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OZET

SINEMADA ISIGIN TEMEL BiLESENLERI VE ROGER
DEAKINS SINEMATOGRAFISINDE ISIK KULLANIMI

Bu tez ¢alismasi, sinematografide 15181n yalnizca teknik bir ara¢ olmanin
Otesinde anlatisal, duygusal ve sembolik bir giice sahip oldugunu, ¢agdas
sinemanin dnde gelen isimlerinden Roger Deakins’in filmografisi ilizerinden
incelemektedir. Caligmada, 15181n temel fiziksel 6zelliklerinden yola ¢ikilarak
sinematografideki islevleri, tarihsel gelisimi ve klasik aydinlatma ydntemleri
(lic nokta aydinlatma, chiaroscuro, high/low key) ele alinmistir. Ayrica pratik
151tk kullanimi  ve dogal 1sikla calisma gibi modern yaklasimlar
detaylandirilmistir. Tezin temel amaci, Roger Deakins’in 151k kullanimindaki
0zglin sanatsal ve teknik yaklagimini analiz etmektir. Bu baglamda Deakins’in
kariyeri, filmografisi ve sinematografik felsefesi incelenmistir. Sanatg¢inin
stilistik yaklasimi; minimalist ve gercekei estetigi, dogal 1sik tercihi, renk
paletini tematik sembolizm amaciyla kullanma becerisi ve LED gibi teknolojik
yeniliklere adaptasyonu kapsamaktadir. Calismanin analitik boliimiinde,
Deakins’in dort filmi —No Country for Old Men (2007), Blade Runner
2049 (2017), 1917 (2019) ve Skyfall (2012) — 151k kullanim1  agisindan
derinlemesine incelenmistir. No Country for Old Men’deki low key aydinlatma
ve Anton Chigurh karakterinin tek tarafli 1siklandirmasinin  gerilim
yaratmadaki rolii; Blade Runner 2049°daki turuncu kum firtinasi ve neon
1siklarin renk sembolizmiyle duygusal derinlik kazandirmasi; 1917°de siirekli
giin 15181 akistyla olusturulan zaman illizyonu ve Skyfall’daki kontrastin
Bond’un igsel c¢atigmalarim1  yansitmasi, Deakins’in ustaligin1  ortaya
koymaktadir. Son olarak, Deakins’in aydinlatma tarzi Emmanuel Lubezki gibi
diger usta sinematograflarla karsilastirilmis; geleneksel Hollywood aydinlatma

kurallarma getirdigi yenilik¢i bakis acgisiyla bu kurallar1 nasil yeniden



tanimladig1 tartisilmistir. Bu tez, Roger Deakins’in 15181 yalnizca bir teknik
ara¢ degil, ayn1 zamanda hikayeyi, atmosferi ve duyguyu bicimlendiren gii¢lii
bir sanatsal ifade araci olarak kullanmasinin sinematografi sanatina 6zgiin
katkisin1 vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Roger Deakins, Sinematografi, Minimalizm
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ABSTRACT

THE FUNDAMENTAL COMPONENTS OF LIGHT IN
CINEMA AND THE USE OF LIGHT IN ROGER DEAKINS
CINEMATOGRAPHY

This thesis examines how light in cinematography transcends its
technical function to become a narrative, emotional, and symbolic force,
through the filmography of contemporary master Roger Deakins. Beginning
with light's fundamental physical properties, the study explores its roles in
cinematography, historical evolution, and classical lighting techniques (three-
point system, chiaroscuro, high/low key), while also detailing modern
approaches like practical lighting and natural light utilization. The primary
objective is to analyze Deakins' unique artistic and technical approach to
lighting. Within this framework, the study investigates Deakins' career,
filmography, and cinematographic philosophy. His stylistic approach
encompasses a minimalist and realist aesthetic, preference for natural light,
mastery of color palettes for thematic symbolism, and adaptation to
technological innovations like LED lighting. In the analytical section, four
Deakins films —No Country for Old Men (2007), Blade Runner
2049 (2017), 1917 (2019), and Skyfall (2012) — are examined in depth
regarding their lighting techniques. Key analyses include: the role of low-key
lighting and unilateral illumination of Anton Chigurh in creating tension in No
Country for Old Men; how orange dust storms and neon lights employ color
symbolism to achieve emotional depth in Blade Runner 2049; the real-time
illusion created through continuous daylight flow in 1917; and how contrast
reflects Bond's inner conflicts in Skyfall — all demonstrating Deakins' mastery.
Finally, Deakins' lighting style is compared with other master

cinematographers like Emmanuel Lubezki, discussing how his innovative

v



perspective redefined traditional Hollywood lighting conventions. This thesis
emphasizes Deakins' distinctive contribution to cinematography by treating
light not merely as a technical tool, but as a powerful artistic medium that
shapes story, atmosphere, and emotion.

Keywords: Roger Deakins, Cinematography, Minimalism
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BOLUM 1

1. GIRIS

Sinema, 19. yiizyilin sonlarinda hareketli goriintiilerin kesfiyle baslayan
seriiveninde, gorsel bir sanat dali olarak varhigini biiylik o6lciide 15181
kontroliine ve sanatsal manipiilasyonuna bor¢ludur. Perdede beliren her kare,
bir 1g1k tasariminin sonucudur; golgeler, tonlar, renkler ve kontrastlar
araciligiyla anlatisal derinlik, duygusal atmosfer ve karakter psikolojisi insa
edilir. Isik, sadece sahneleri goriiniir kilan teknik bir ara¢ olmanin Gtesinde,
yonetmen ve goriintli yonetmeninin sanatsal vizyonunu yansitan, hikayenin alt
metinlerini gii¢lendiren ve izleyici iizerinde derin bir etki birakan bir anlatisal
unsurdur (Bordwell & Thompson, 2017). Sinematografide 1s1k, mekan ve
zaman algisin1 doniistiirme, gerilim yaratma, dramatik anlar1 vurgulama veya
karakterlerin i¢ diinyalarin1 aydinlatma potansiyeline sahip, sinema dilinin
temel bilesenlerinden biridir (Kilig, 1994). Dogal 151k kaynagi olan giinesin
kullanimiyla baglayan sinemadaki 1s1k seriiveni, teknolojik gelismelerle birlikte
yapay 1siklarin devreye girmesiyle yeni boyutlar kazanmstir (Ozen, 2020).
Gorilintli yonetmeni (sinematograf), filmin gorsel yaratim siirecinin temel
mimaridir. Bu rol, teknik kameramanligin ¢ok dtesinde bir sanatsal sorumluluk
tagir. YoOnetmenle birlikte c¢alisarak senaryodaki soyut fikirleri somut
goriintiilere doniistiiriir. Isik, kompozisyon, lens sec¢imi, renk paleti ve kamera
hareketleri gibi goriintiiyii olusturan tiim yaratici kararlardan sorumludur. Bir
gorsel hikdye anlaticis1 olarak, filmin atmosferini ve izleyici deneyimini
dogrudan etkiler. Usta sinematograflarin kendine has tarzlari vardir ve bu
0zgiinliik, onlar1 akademik inceleme i¢in degerli bir konu haline getirir. Bu tez
calismasi, modern sinematografinin en saygin ve etkili isimlerinden biri olan
Roger Deakins'in 151k kullanimina odaklanarak, 15181n bir filmdeki roliiniin ne
denli karmasik ve c¢ok yonlii olabilecegini incelemeyi amaglamaktadir.

Deakins, minimalist ve gercek¢i yaklasimiyla, 15181 adeta goériinmez bir anlatici



gibi kullanarak hikayeyi ve karakterleri organik bir sekilde desteklemesiyle
taninmaktadir. Onun sinematografisi, sadece estetik bir miikemmellik
sunmakla kalmaz, ayni zamanda 1sikla atmosfer, duygu ve sembolizm
yaratmanin inceliklerini de gozler Oniline serer. Roger Deakins’in
sinematografik yaratim siirecinde, senaryonun tematik yapisini daha etkili
bicimde yansitmak, karakter derinligini artirmak ve sahne kompozisyonunu
yeniden bi¢cimlendirmek amaciyla 151k semboliinii esnek ve yaratici bir bigimde

kullandig1 kabul edilmektedir (Tongyao & Weizhang, 2022).

1.1 ARASTIRMANIN PROBLEMIi

Sinema teorisi ve pratiginde 151 Onemi tartisilmaz olmakla birlikte,
belirli sinematograflarin kendilerine 6zgii 151k anlayiglarinin; filmlerin estetik
yapist ve anlatisal derinligi iizerindeki etkileri yeterince kapsamli ve
karsilastirmali bi¢cimde analiz edilmemistir. Roger Deakins gibi kariyeri
boyunca pek cok ddiile layik goriilmiis, farkl tiirlerdeki filmlere imza atmis
usta bir gorlintli yOnetmeninin, 151k kullaniminda sergiledigi 6zgiin
yaklagimlarin, geleneksel aydinlatma yontemlerinden nasil ayristigi ve modern
sinematografiye nasil bir miras biraktigit daha kapsamli bir incelemeyi
gerektirmektedir. Bu baglamda, Deakins’in filmlerindeki 11k tasarimlarinin
yalnizca gorsel birer unsur olmanin &tesinde, filmin anlatisal ve sembolik
yapisina nasil entegre edildigi bu g¢aligmanin temel arastirma sorununu

olusturmaktadir.

1.2 ARASTIRMANIN AMACI

Bu tez, Roger Deakins'in sinematografi kariyeri boyunca 15181 nasil
kullandigin1 detayli bir sekilde analiz ederek, onun kendine 6zgii sanatsal ve
teknik yaklagitmim1 ortaya koymayr hedeflemektedir. Bu temel amag

dogrultusunda asagidaki konular belirlenmistir:



e Isigin sinemadaki temel islevlerini, fiziksel Ozelliklerini ve tarihsel
gelisimini incelemek.

e Klasik aydinlatma en yaygin yontemlerini (iic nokta aydinlatma,
Chiaroscuro, High/Low Key, Notan) aciklayarak, Deakins'in bu
yontemleri nasil doniistiirdiigiinii ve yorumladigini géstermek.

e Deakins'in pratik 151k kullanimi ve oOzellikle dogal 1sikla c¢alisma
felsefesini detaylandirarak, bu yaklagimlarin gergekeilik ve atmosfer
yaratmadaki roliinli vurgulamak.

e Deakins'in sinematografik dehasini sergiledigi ve farkl tiirleri temsil
eden se¢ilmis filmleri (No Country for Old Men, Blade Runner 2049,
1917, Skyfall) lizerinden 151k kullaniminin atmosfer, gerilim, duygu ve
sembolizm yaratmadaki roliinii somut gorsel ve anlatisal Orneklerle
analiz etmek.

e Deakins'in 151k kullanimindaki stilistik yaklasiminin temel prensiplerini
(minimalizm, gercekeilik, renk paleti ve tematik kullanimi, teknolojik
adaptasyon) derinlemesine incelemek.

e Deakins'in aydinlatma tarzim1 diger usta sinematograflarla (6zellikle
dogal 151k kullanim1 baglaminda Emmanuel Lubezki) karsilastirmak ve
onun geleneksel aydinlatma prensiplerinden nasil farklilastigini ve
bunlari nasil yeniden tanimladigini degerlendirmek.

e Elde edilen bulgular 15181nda, Roger Deakins'in sinematografi sanatina

yaptig1 6zgiin katkilar1 ve kalic1 mirasini ortaya koymak.

1.3 ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu calisma, sinematografinin kamera hareketleri, ¢ergeveleme, renk
diizenlemesi, objektif se¢cimi, alan derinligi, plan 6lgekleri, mizansen ve kurgu
ritmi gibi 151k disgindaki diger temel ogelerini arastirma kapsami disinda
tutmaktadir. Calismanin sinirlari, sinematografide yalnizca "igik" Ogesine
odaklanarak belirlenmis; 15181n fiziksel, estetik ve anlatimsal yonleri ile Roger

Deakins'in 151k kullanimi tizerinden sinema diline katkilar1 analiz edilmistir.



1.4 ARASTIRMANIN YAPISI

Bu tez calismasi, belirlenen arastirma problemi ve amacglar dogrultusunda,
mantiksal bir akis iginde dort ana bdliimden olugmaktadir:

Birinci Boliim olan Giris; tezin konusunu, arastirma problemini, amacini
ve genel yapisini sunmaktadir.

Ikinci Boliim; Sinematografide Isigin Temel Bilesenleri ve Aydinlatma
Teknikleri basligi altinda, 15181n fiziksel 6zelliklerini, sinematografideki temel
islevlerini, tarihsel gelisimini ve klasik aydinlatma prensiplerini detayli bir
sekilde aciklamaktadir. Ayrica, pratik 1s1ik kullanimi ve dogal 1sikla ¢alisma
gibi modern yaklagimlar da bu béliimde ele alinmistir.

Uciincii Boliim Roger Deakins Sinematografisinde Isik Kullanimi ve
Estetik Yaklagim bashig1 altinda, Deakins'in 0zgeg¢misi ve filmografisini
sunmakta; 151k kullanimindaki stilistik  yaklasimlarim1  derinlemesine
incelemekte, se¢ilmis filmleri (No Country for Old Men, Blade Runner 2049,
1917, Skyfall) {izerinden 151k  kullaniminin  somut  analizlerini
gerceklestirmektedir. Bu boliim ayrica, Deakins'in diger usta sinematograflarla
karsilastirmasin1 ve geleneksel Hollywood aydinlatma kurallariyla iligkisini
degerlendirmektedir.

Doérdiincii Boliim olan Sonug, tez boyunca elde edilen tiim bulgulari
sentezleyerek, Roger Deakins'in 151k kullanimiyla sinema sanatina yaptigi
katkilar1 ve kalic1 mirasini 6zetlemektedir.

Bu calisma, Roger Deakins'in sinematografik vizyonunu mercek altina
alarak, 15181n bir filmin ruhunu, mesajint ve duygusunu nasil sekillendirdigine
dair derinlemesine bir bakis sunmay1 ve sinema alanindaki akademik literatiire

katkida bulunmay1 hedeflemektedir.



BOLUM 2

2. ISIKLADIRMANIN TARIHCESI

2.1 ISIGIN DOGASI

Isik, dogada var olan temel bir fenomen olmasinin yam sira, gorsel
algimizin ve dolayisiyla sinematografik anlatimin temelini olusturan fiziksel
bir olgudur. Bilimsel olarak 1sik, elektromanyetik spektrumun insan gozi
tarafindan algilanabilen 380-740 nanometre araligindaki kismini ifade eder
(Hecht, 2017). Bu tanim, 1518in hem dogasin1 hem de insan algisiyla olan

karmagik iliskisini kapsamaktadir.

Electromagnetic spectrum
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Radiation type Radio waves |Microwaves| Infrared Ultraviolet|  X-rays G?:;';a
Wavelength 30 mm 1mm 10 nm 0.01 nm
(approximate)
Visible light
700 nm 600 nm 500 nm 400 nm

Sekil 2.1. Goriilebilir 151k spekturumu (www.quizlet.com/2025)

2.1.1 Isik Nedir?

Fizik bilimi icerisinde 1518in dogasi, farkli teorilerle agiklanmaya
calisilmis ve bu silirecte dnemli paradigmalar degismistir. Giiniimiizde kabul
goren bilimsel goriise gore 151k, hem dalga hem de pargacik 6zelliklerini ayni
anda sergileyen dual (ikili) bir yapiya sahiptir. Dalga teorisine gore 1sik,
elektromanyetik dalgalar halinde yayilir; bu dalgalar, uzayda ilerleyen elektrik

ve manyetik alanlarin salinimlarindan olusur. Isigin kirinim, girisim ve



polarizasyon gibi karakteristik fenomenleri, dalga 6zelligiyle aciklanmaktadir.
Ozen (2020, s. 2) bu durumu "Isik elektromanyetik dalga 6zelligi gosterdigi
gibi foton ad1 verilen enerji paket¢iklerinden de olusur" seklinde ifade ederek,
15181n dalga ve parcacik ikiligini vurgular. Fotonlar, 6zellikle 15181n maddeyle
etkilesimini, Ornegin fotoelektrik etkiyi agiklamakta kullanilan enerji
paketgikleridir. Bu ikili yapi, 1s18in karmasik davraniglarini anlamamiz ve
gorsel diinyayr yorumlamamiz i¢in temel bir c¢ergeve sunar. Isigin bu
elektromanyetik spektrum igindeki konumu, farkli dalga boylarma ve
frekanslara sahip olmasindan kaynaklanir. Radyo dalgalarindan gama 1sinlarina
kadar uzanan genis bir yelpazeyi kapsayan bu spektrumda, insan goziiniin
algilayabildigi aralik olduk¢a kisithidir. Goriiniir 151k olarak adlandirilan bu
boliim, yaklasik 380 ila 780 nanometre dalga boylar1 arasindadir (S6zen &
Day1, 2013, s. 33). Bu tayftaki her bir dalga boyu, insan beyni tarafindan
kirmizidan mora kadar farkli renkler olarak algilanir. Bu fenomen,
cevremizdeki gorsel diinyanin zenginligini ve ¢esitliligini olusturur. Sinema ve
gorsel sanatlarda 15181n bu fiziksel nitelikleri —6zellikle dalga boyu, yogunluk
ve yon— yaratilmak istenen atmosfer, dramatik etki ve gorsel anlatim ig¢in
vazgecilmez bir ara¢ haline gelmistir (Tongyao & Weizhang, 2022, s. 97).
Sinematograflar, 15181 bu temel Ozelliklerini manipiile ederek, sahnedeki
nesnelerin ve karakterlerin bi¢imini, dokusunu, rengini ve mekansal iligkilerini
etkileyerek; izleyicinin algisin1 ve duygusal tepkilerini yonlendirebilmektedir.
Is1igin dogru kullanimi, bir film karesinin sadece aydinlatilmasini degil, ayn

zamanda anlam ve duygu yiiklenmesini de saglar.

2.2 INSAN GOZU VE GORSEL ALGI

Isigin fiziksel ozellikleri kadar, bu 15181n insan gozii ve beyni tarafindan
nasil islendigi ve yorumlandigi da gorsel deneyimin ve sinematografik
yaratimin temelini olusturur. Go6z, dis ¢evreden gelen 151k dalgalarim
toplayarak beyne ileten son derece karmasik ve hassas bir optik sistemdir. Isik,

once kornea ve mercekten gecerek goOziin arka kisminda yer alan retinaya



diiser. Retina, 1518a duyarli fotoreseptor hiicreler olan ¢ubuk (rod) ve koni
(cone) hiicrelerini barindirir (S6zen & Dayi, 2013). Bu fotoreseptorlerin her

birinin farkl islevleri bulunur:

=

Koni hicreleri

Ag tabaka

\Pigmentli epitel
Sinir hiicresi ‘

Optik sinir lifleri

Sekil 2.2. Cubuk ve Koni Hiicreleri (www.biyolojix.com)

Cubuk hiicreleri, diisiik 151k kosullarinda gérmeyi saglar ve 6zellikle gece
goriisli veya los ortamlarda siyah-beyaz algilamadan sorumludur. Nesnelerin
sekillerini ve hareketlerini algilamada kritik rol oynarlar. Koni hiicreleri ise
daha yiiksek 151k kosullarinda aktiftir ve renkli gérmeyi miimkiin kilar. Ug
farklr tip koni hiicresi (kirmizi, yesil ve maviye duyarli) sayesinde genis bir
renk spektrumu algilanabilir. S6zen ve Day1 (2013, s. 33) bu ayrimi, "Koni
hiicreleri renkli gormeyi saglarken, ¢ubuk hiicreleri siyah beyaz goérmeyi
saglayan hiicrelerdir" seklinde ifade ederek wvurgularlar. Retinadaki
fotoreseptorler tarafindan algilanan 151k, daha sonra karmasik sinirsel siiregler
araciligiyla elektrik sinyallerine doniistiiriiliir ve optik sinirler yoluyla beyne
iletilir. Ancak gorsel algi, sadece bu fizyolojik siireglerden ibaret degildir; ayni
zamanda psikolojik ve biligsel faktorlerin de biiylik rol oynadigi dinamik bir
yorumlama siirecidir. Beyin, retinadan gelen ham veriyi isleyerek, nesnelerin
seklini, boyutunu, hareketini, derinligini ve mekansal iligkilerini yorumlar. Bu

yorumlama, ge¢mis deneyimler, 6grenilmis bilgiler, beklentiler ve kiiltiirel



baglam gibi unsurlardan énemli dlgiide etkilenir. Ornegin, bir nesnenin gélgesi,
beynimiz tarafindan o nesnenin {i¢ boyutlu yapisin1 ve mekandaki konumunu
anlamak icin énemli bir ipucu olarak kullanilir. Ozen (2020, s. 8) 151810 bu
anlatisal islevini "Isik... gorlintiiye derinlik kazandirilmasinda ve objelerin
bi¢imlendirilmesinde O6nemli rol oynar" ifadeleriyle desteklemektedir.
Sinemada, goriintli yonetmenleri bu gorsel algi mekanizmalarini derinlemesine
bilerek, 151k ve gdlgeyi stratejik bir sekilde kullanarak izleyicinin dikkatini
yonlendirebilir, derinlik ve hacim illiizyonlar1 yaratabilir veya belirli duygusal
ve psikolojik tepkileri tetikleyebilirler. Deakins gibi usta sinematograflar, 15181n
insan gozii ve zihni iizerindeki bu dogrudan etkisini anlayarak, gorsel
kompozisyonlarint yalnizca teknik bir miikemmellikle degil, ayn1 zamanda
izleyici deneyimini sekillendirecek sanatsal bir duyarlilikla planlarlar. Bu
nedenle, sinematografide 1s1k, pasif bir aydinlatma aracindan o6te, aktif bir

anlat1 6gesi ve algi manipiilatorii olarak islev goriir.

2.3 RENK ALGISI VE ISIK

Renk, 15181 dalga boylarina bagh olarak goz tarafindan algilanan gorsel
bir fenomendir. Gorsel algi sistemimiz, farkli dalga boylarimi farkli renkler
olarak kodlar. Ornegin, yaklasik 620-750 nm arasindaki dalga boylar1 kirmiz1
olarak algilanirken, 450—495 nm arasindaki dalgalar mavi olarak hissedilir.
Renklerin bu fiziksel dogasi, insan biyolojisiyle birlestiginde yalnizca optik bir
deneyim degil, ayn1 zamanda duygusal ve kiiltiirel anlamlar yiiklenen bir yap1
kazanir. Renk teorisi kapsaminda; ana renkler (kirmizi, mavi, yesil), ara renkler
ve tamamlayici renkler arasinda kurulan iligkiler, sinematografik tasarimda
1s1kla birlikte galisir. Ozellikle renk kontrastlari —&rnegin sicak-soguk renk
karsithgi— bir sahnenin duygusal atmosferini sekillendirmede giiclii bir
aractir. Soguk renkler (mavi, mor, yesil) genellikle yalnizlik, hiiziin, mesafe ya
da duraganlig: tetiklerken; sicak renkler (kirmizi, turuncu, sar1) enerji, tutku
veya tehdit hissi uyandirabilir. Bu noktada, kiiltiirel sembolizm devreye girer.

Renklerin duygusal cagrisimlari evrensel olmaktan ¢ok kiiltiireldir.



Ornegin, Bat1 kiiltiirlerinde  beyaz saflik ve masumiyetle
iligkilendirilirken, baz1 Asya toplumlarinda 6liim ve yasin rengi olarak kabul
edilebilir. Bu baglamda renk; sadece bir gorsel unsur degil, ayni zamanda
anlatisal bir ara¢ haline gelir. Degisik cografyalarda ayni rengin farkl
anlamlara gelmesi, yonetmenlerin kullandig1 renk paletlerinin baglamsal olarak
degerlendirilmesini gerekli kilar. Sinema 151k tasariminda kullanilan filtreler ve
151tk kaynaklarmmin  renk  sicakliklari, sahnelerdeki duygusal tonun
belirlenmesinde 6nemli rol oynar. Ornegin mavi filtrelerle yapilan gece sahnesi
aydinlatmasi, izleyiciye sogukluk hissi vermenin 6tesinde karakterin psikolojik

yalnizligin1 da temsil edebilir.

Orta ve Uzun Dalga
Boylar Karigimi

Uzun ve Kisa Dalga
Boylar Karigimi

Orta ve Kisa Dalga
Boylar Karigimi

Sekil 2.3. Renklerin Spektrumdaki Dalga Boylar1 (Brown.2018.599)

Bu yaklasim, Tongyao ve Weizhang’in (2022) film gostergebilimi
baglaminda vurguladigi “is18in anlam tasiyan bir sembol olmasi” fikriyle de
ortliglir. Yazarlar, 15181n ve dolayisiyla rengin, sadece aydinlatici degil, anlam
yiiklii gdstergeler oldugunu belirtirler. Ayrica Ozgiir Ozen (2020) de sinema ve
televizyonda 1s181n yonii, miktar1 ve tiirii kadar renginin de izleyici algisini
yonlendirdigini ifade eder. Ona gore, Ozellikle duygusal gecislerin

vurgulanmasinda renkli 1s1klarin etkisi biiyiiktiir ve renk, sahnenin atmosferini



kurmada basat bir role sahiptir. Sonug olarak; renk algis1 yalnizca fizyolojik
degil, ayn1 zamanda psikolojik ve kiiltiirel bir okumay1 da zorunlu kilar. Isikla
birlikte kullanilan renkler, sahneye anlam yiikler, karakterin i¢ diinyasini agiga
cikarir ve izleyicinin hissini yonlendirir. Renk, sinemada hem bi¢imsel hem de

anlatimsal bir dildir.
2.4  ISIK KAYNAKLARININ TARIHSEL GELIiSiMi”

2.4.1 Dogal Isik Kontrolii ve Erken Uygulamalar

Isik, insanligin varolusundan bu yana goérsel deneyimin ayrilmaz bir
pargasit olmasina ragmen kontrollii bir ara¢ olarak kullanilmasi ¢ok daha
sonralar1 baglamistir. Sinema gibi modern gorsel sanatlar ortaya ¢ikmadan ¢ok
once bile insanlar mevcut dogal 151k kaynaklarini, 6zellikle de glinesi, belirli
estetik veya pratik amaclar dogrultusunda yonlendirmeyi ve manipiile etmeyi
o0grenmislerdir. Bu erken donem uygulamalari, sinematografideki 1sik kontrol
tekniklerinin temelini olusturmustur. Antik Yunan tiyatrolarinda, sahne
aydinlatmasi biiylik ol¢iide giines 151gmin dogal hareketinden faydalanilarak
yapilirdi. Tiyatrolarin genellikle bir yamaca insa edilmesi ve sahnenin belirli
bir yone bakmasi, giiniin farkli saatlerinde dogal 15181n sahneye diisiis agisini ve
siddetini etkileyerek, anlatiya dogal bir dinamizm katmaktaydi. Bu durum
15181 yalnizca aydinlatma aracit degil, sahne atmosferini sekillendiren ilk
dramatik araglardan biri oldugunu gdostermektedir. (Wiles, 2000). Ronesans
doneminde ise ressamlar, 15181 kompozisyonlarinda bilingli bir sekilde
kullanarak derinlik, hacim ve dramatik etki yaratmada ustalagmislardir.
Ozellikle Rembrandt van Rijn gibi sanatcilar, atdlyelerinin pencere
konumlarii ve perdeleri stratejik olarak ayarlayarak, modelleri iizerinde belirli
bir 151k diisiisii (6rnegin, "Rembrandt aydinlatmasi" olarak bilinen iiggen 151k
efekti) elde etmiglerdir. Bu pratikler, dogal 15181in yogunlugunu, yoniinii ve
niteligini (sert veya yumusak) kontrol etme becerisinin sanatsal ifade i¢in ne
kadar kritik oldugunu gostermektedir. Bu erken donemlerde 151k, dogrudan bir

kaynak olarak iiretilmiyor, daha ziyade var olan dogal 15181n yonlendirilmesi,
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filtrelenmesi ve yansitilmasi yoluyla manipiile edilmistir. Sinemanin icadiyla
birlikte, baslangigta yapay 1siklandirma sistemlerinin yetersizligi veya yoklugu
nedeniyle, film ¢ekimleri biiyiik 6l¢iide dogal gilines 15181ina bagiml kalmustir.
Ik film stiidyolar:, hatta "cam evler" olarak bilinen setler, giines 1s131ndan
maksimum fayda saglamak amaciyla genellikle cam ¢atilarla veya ac¢ik havada
insa edilmistir (S6zen & Day1, 2013, s. 34). Bu donemde sinematograflar,
dogal 15181 yonetmek ve istenen gorsel etkiyi elde etmek i¢in basit ama oldukga
etkili yontemler gelistirmiglerdir. Biiylik reflektorler kullanilarak giines 15181
belirli alanlara yansitilirken, difiizorler (6rnegin, giinlimiizde hala kullanilan
"butterfly" gibi biiyiik cerceveli kumas sistemleri) kullanilarak 1s181n sertligi
yumusatilip daha yaygin bir aydinlatma saglanmistir. Ayrica, siyah bezler veya
bayraklar gibi 151k kesiciler, 151g1n istenmeyen alanlara diismesini engelleyerek
veya belirli bolgelerde golge olusturarak kontrast ve derinlik kontroliine imkan
tammustir  (Ozen, 2020, s. 4). Bu ilk doénem pratikleri, giiniimiiz
sinematograflarinin bile dogal 1sikla calisirken basvurdugu temel prensiplerin
temelini atmistir. Dogal 1518in kendine 6zgii dinamizmi, gergekgiligi ve
atmosferik derinligi, gilinlimiiz dijital c¢aginda bile bir¢ok sinematografin
vazgecilmez tercihi olmayi siirdiirmektedir. Dogal 1s18in kontrolii, film
yapimcilarina mevsimlere, giiniin saatine ve hava kosullarina bagl olarak
degisen gorsel tonlar ve gergekei atmosferler yaratma esnekligi sunmustur. Bu
donemdeki deneyimler, 15181n sadece teknik bir ara¢ olmaktan Gte, anlatisal bir

eleman olarak nasil kullanilabileceginin ilk drneklerini vermistir.

2.4.2 Yapay Isik Kaynaklarinin Dogusu ve ilk Sinema Deneyimleri
(1890-1920 Arasi)

Sinema sanatinin gelisme evreleri, dogal 1s18a olan bagimliliktan yapay
151k kaynaklarinin kullanimina gegisle yakindan iliskilidir. Ozellikle 19.
ylizyilin sonlar1 ve 20. ylizyilin baglari, film yapimcilarini, degisen hava
kosullar1 ve giin 15181 saatlerinin getirdigi kisitlamalar1 asmak icin yeni

aydinlatma ¢oziimleri aramaya itmistir. Bu donemde, sahne sanatlarinda zaten
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kullanilmakta olan gaz lambalar1 ve daha sonra gelistirilen ark lambalari,

sinema stiidyolarinin temel yapay 151k kaynaklar1 haline gelmistir (Salt, 2009).

Sekil 2.4. Melies’in “Cam Evler” Stiidyosu (www.meisterdrucke.ie)

[k film stiidyolar1, yukarida belirtildigi gibi, maksimum dogal 1siktan
faydalanmak {izere inga edilmis "cam evler"di. Ancak kapali mekanlarda veya
gece sahnelerinde ¢ekim yapma ihtiyaci arttikca, yapay 1sik kullanimi
kagimilmaz hale gelmistir. Baslangicta kullanilan gaz lambalari, film setlerine
yumusak ve yaygin bir aydinlatma saglasa da giivenlik riskleri (alevli olmalari
nedeniyle) ve yeterli 151tk ¢ikisinin olmamasi gibi 6nemli dezavantajlar
olmustur (Ozen, 2020, s. 3). Bu durum, daha giiclii ve kontrol edilebilir
alternatiflere olan ihtiyaci dogurmustur. Bu ihtiyaci karsilamak {izere, 6zellikle
sahne sanatlarinda zaten yaygin olarak kullanilan karbon ark lambalar1 (carbon
arc lamps) sinema prodiiksiyonlarma adapte edilmistir. iki karbon elektrot
arasinda yiiksek voltajli bir elektrik arki olusturarak ¢ok yogun ve parlak bir
151k yayan bu lambalar, erken donem sinema i¢in devrim niteliginde bir

aydinlatma ¢6ziimii sunmustur. Ark lambalari, gii¢lii 151k ¢ikislar sayesinde
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genis setleri aydinlatma ve daha kisa pozlama siireleri elde etme imkani
saglamig, bu da o6zellikle i¢ mekan ¢ekimlerinde ve stiidyo prodiiksiyonlarinin
artmasinda kritik bir rol oynamustir. Ozen (2020, s. 3), ark lambalarmni "Karbon
uclarinin arasma elektrik verildiginde ¢ikan 1sikla elde edilen ve sinemada
kullanilan 6nemli bir lambadir" seklinde tanimlayarak, bu lambalarin o donem
icin tasidigt Onemi vurgular. Ancak ark lambalarinin da kendine 6zgii
dezavantajlar1 olmustur: Yiiksek 1s1 liretmeleri, siirekli karbon elektrot degisimi
gerektirmeleri, guriltili olmalart ve titrek bir 151k kalitesi sunmalari,
kullanimlarin1  zorlagtirmistir.  Ayrica, bu lambalarin yaydigi spektrum,
ozellikle siyah-beyaz filmler i¢in ideal olsa da, daha sonra gelisecek renkli film
teknolojileri i¢in renk dogrulugu konusunda sinirlamalar yaratacaktir. Buna
ragmen 1890'lardan 1920'lere kadar olan donemde, gaz lambalar ve 6zellikle
ark lambalari, sinemaya kapali alanlarda ve kontrol edilebilir kosullarda ¢ekim
yapma Ozglirliigiinii getirerek, film yapiminin sanatsal ve endiistriyel olarak
ilerlemesine zemin hazirlamigtir. S6zen ve Day1 (2013, s. 34) da bu gecis
stirecini, "Film teknolojisinin gelisiminin paralelinde, oncelikle giines 15181 ile
baslayan aydinlatma, stiidyo ortamlarinda yapay i1siklarla devam etmistir"
diyerek Ozetler ve yapay 1siklarin zorunlulugunu vurgular. Bu ilk deneyimler,
15181n sadece bir aydinlatma araci olmaktan ote, atmosfer yaratma, karakterleri

sekillendirme ve anlatiy1 gliglendirme potansiyelini ortaya koymustur.
2.4.3 Tungsten Devrimi ve Klasik Hollywood Aydinlatmasi

Sinema aydinlatma teknolojilerindeki en Onemli doniim noktalarindan
biri, 20. ylizyilin baslarinda tungsten lambalarin ve bu lambalarla birlikte
kullanilan Fresnel lensli spot 1siklarin yayginlasmasi olmustur. Daha 6nceki ark
lambalarinin yiiksek 1s1 iretimi, giiriiltiisii, bakim zorluklar1 ve titrek 151k
kalitesi gibi dezavantajlarina karsin, tungsten lambalar daha istikrarli, sessiz,
daha az 1s1 yayan ve en 6nemlisi daha kolay kontrol edilebilir bir 151k kaynagi
sunmustur. Bu geligmeler, film stiidyolarinda ¢ok daha verimli ve giivenli

caligsma ortamlarinin olusmasina olanak tanimistir.
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Sekil 2.6. Ik Tungsten Isik Kaynaklar1 (Brown, 2010, s5)

Tungsten lambalarin sinema endiistrisinde bir "devrim" yaratmasinin
temel nedenlerinden biri, Fresnel lenslerin bu lambalarla birlikte
kullanilmasidir. Fresnel lens, adin1 Fransiz fizik¢i Augustin-Jean Fresnel'den
alan, i¢ ice gecmis halka seklindeki cam basamaklardan olusan 6zel bir lenstir.
Bu lensler, biiyiik ve agir optik lenslerin yerini alarak, 15181 belirli bir noktaya
odaklama (spot) veya daha genis bir alana yayma (flood) esnekligi saglamistir.
Bu kontrol yetenegi, sinematograflara sahne iizerindeki 15181 ¢cok daha hassas
bir sekilde manipiile etme imkani tanimustir. Isik demetinin daraltilmasiyla
keskin ve dramatik golgeler yaratilirken, genisletilmesiyle daha yumusak ve
dogal bir aydinlatma elde edilebiliyordu. Tungsten lambalarin sagladigi bu
kontrol edilebilirlik, sinema tarihinde ikoniklesen tii¢ nokta aydinlatma
sisteminin (Three-Point Lighting System) standart hale gelmesinde kilit rol
oynamigtir. Bu sistem, temel olarak iic ana 151k kaynaginin stratejik olarak

yerlestirilmesine dayanir (Ozen, 2020, s. 3):
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Anahtar Isik (Key Light): Konunun ana aydinlatmasini saglayan, en
parlak 1g1ktir. Karakterin veya nesnenin seklini ve ana hatlarini belirler.

Dolgu Isig1 (Fill Light): Anahtar 15181in olusturdugu sert golgeleri
yumusatmak ve kontrasti azaltmak i¢in kullanilir. Genellikle anahtar 1s18a gore
daha az yogundur ve genellikle anahtar 15181n ters tarafina yerlestirilir.

Arka Isik (Back Light): Konuyu fondan ayirarak derinlik ve hacim
kazandiran 1s1ktir. Karakterin veya nesnenin kenarlarinda bir "halo" veya "rim"

etkisi yaratarak sahneye ii¢ boyutluluk katar.

Arka Isik

00 (Back Light)

»

% Dolgu Isik
(Fill Light)
>
¢ X
Anahtar Isik .
(Key Light)
Kamera

Sekil 2.7. U¢ Nokta Aydinlatma Semas1 (www.nofilmschool.com)

Bu ii¢ nokta aydinlatma sistemi, Klasik Hollywood sinemasinin gorsel
dilini tanimlayan temel bir yontem haline gelmistir. Karakterlerin ve
mekanlarin ii¢ boyutlulugunu vurgulamak, atmosfer yaratmak, karakterin ruh
halini yansitmak ve dramatik bir etki saglamak icin bu sistem etkin bir sekilde
kullanilmigtir. Sinematograflar, bu sistemi bir baslangi¢ noktasi olarak alarak,
isiklarin  yogunluklarini, agilarin1 ve renk sicakliklarini degistirerek sayisiz
varyasyon ve estetik ifade yaratabilmislerdir. Tungsten devrimi, sinema

prodiiksiyonlarin1 sadece teknik olarak ileriye tasimakla kalmamis, ayni
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zamanda film yapimcilarina daha fazla sanatsal kontrol saglayarak, gorsel

anlatimin potansiyelini 6nemli 6l¢iide artirmistir.

2.4.4 Technicolor ve Renkli Film Cagi: Renk Filtreleri ve Aydinlatma

Zorluklar

Sinema tarihinde gorsel anlatimin evriminde diger bir sigrama noktasi,
renkli film teknolojilerinin ortaya ¢ikist olmustur. Siyah-beyaz sinemanin
estetik potansiyeli tartisilmaz olsa da, renklerin gercekei veya stilize edilmis
kullanimi, filmlere yeni bir anlatisal boyut, duygusal derinlik ve gorsel
zenginlik katmigtir. Bu gegisin en belirgin temsilcisi ise 1916'da gelistirilen ve
ozellikle 1930'lardan itibaren Hollywood'da standartlasan Technicolor siireci

olmustur.

Sekil 2.7. Siyah-Beyaz Filmlerden Renkli Filmlere Gegis Temas1 (Reddit,
2021)

Technicolor, 6zellikle ii¢ seritli (three-strip) siireciyle, renkli goriintiiyii
kaydetmek i¢in {i¢ ayr1 siyah-beyaz film seridini es zamanli olarak
kullanmistir; her serit ana renklerden (kirmizi, yesil, mavi) birini kaydetmek
tizere farkli renk filtrelerinden gecirilirdi. Daha sonra bu seritler birlestirilerek

tam renkli bir goriintii elde edilirdi (Clarke, 2017). Bu karmasik siire¢, donemin
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sinema yapimcilar1 ve Ozellikle sinematograflar i¢in ciddi teknik ve pratik
zorluklar yaratmigtir. En Onemli zorluklardan biri, yeterli 1sik siddetinin
saglanmast olmustur. Erken donem Technicolor kameralari, renkli filmlerin
siyah-beyaz filmlere kiyasla 1s18a karsi ¢ok daha az hassas olmasi nedeniyle,
setlerde muazzam miktarda 1s18a ihtiya¢ duyuyordu (Nowell-Smith, 1997, s.
117). Bu durum, stlidyolarda ¢ok sayida ve oldukg¢a giiclii lamba kullanilmasini
zorunlu kilmistir. Ornegin, The Wizard of Oz (Oz Biiyiiciisii, 1939) gibi
Technicolor filmlerinin g¢ekimlerinde kullanilan 151k miktari, setlerdeki 1s1
seviyelerini o kadar yiikseltmistir ki, oyuncular ve ekip i¢in ¢alisma kosullari
oldukga zorlayici hale gelmistir. Asir1 1s1, hem ekipmanin zarar gérme riskini
artirmis hem de oyuncularin makyajlarinin akmasi gibi pratik sorunlara yol
acmustir. Isik siddeti sorunlarinin yani sira, dogru renk iiretimini saglamak da
bliyiik zorluklar olusturmustur. Technicolor, renkleri filtreler araciligiyla
yakaladig1 icin, set 1siklarinin renk sicaklifinin ve spektral dagiliminin ¢ok
hassas bir sekilde kontrol edilmesi zorunlu hale gelmistir. Aksi takdirde, elde
edilen goriintillerde renk sapmalar1  olusmasina sebep  olmustur.
Sinematograflar, bu sorunlarin iistesinden gelmek i¢in 151k kaynaklarinin 6niine
0zel renk filtreleri (jeller) yerlestirerek veya farkli renk sicakliklarindaki
lambalar1 bir araya getirerek dengelemeler yapmislardir (S6zen & Dayi, 2013,
s. 38). Bu filtreler, belirli dalga boylarindaki 15181n gegisini engelleyerek veya
diizenleyerek, film seridine diisen 15181n rengini manipiile etmeye yaramistir.
Technicolor'in karmasikligina ve getirdigi zorluklara ragmen, renkli film c¢agi
sinemaya gorsel anlamda esi benzeri goriilmemis bir ifade Ozgirligi
kazandirmistir. Renk, sadece bir gerceklik yansimasi olmaktan ¢ikip, atmosfer
yaratmada, duygusal tonlamada, karakterlerin i¢ diinyasini yansitmada ve
sembolik anlamlar yiiklemede giiclii bir ara¢ haline gelmistir. Bu dénemdeki
deneyimler ve ¢oziimler, daha sonra gelistirilecek olan daha pratik ve esnek

renkli film stoklart ile dijital renk teknolojileri i¢in temel olusturmustur.
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2.4.5 HMI ve Floresan Lambalar: Enerji Verimliligi ve Renk

Dogruluguna Yonelik Adimlar

Sinema ve televizyon prodiiksiyonlarinda aydinlatma teknolojisi,
tungsten lambalarin hiikiim siirdiigii klasik donemden sonra, enerji verimliligi,
renk dogrulugu ve daha genis uygulama esnekligi arayislariyla yeni bir evreye
girmistir. Ozellikle 1980'li yillardan itibaren HMI (Hydrargyrum Medium-arc
Iodide) lambalar ve floresan 151k kaynaklari, bu ihtiyaclara yanit veren énemli
alternatifler olarak 6ne ¢ikmistir. Bu yeni nesil lambalar hem daha ekonomik
¢Ozlimler sunmus hem de ¢ekim ortamlarinda daha dogal ve ¢esitli aydinlatma
olanaklar1 saglamistir. HMI lambalar, tungsten 1sik kaynaklarina kiyasla en
belirgin avantajlarindan biri olan giin 1s18na yakin renk sicakligi (yaklasik
5600K) sunmalariyla 6ne ¢ikmistir (O'Steen, 2011). Bu o6zellik, dis mekan
cekimlerinde dogal giin 15181yla sorunsuz bir sekilde harmanlanabilme veya i¢
mekan setlerinde otantik bir giin 15181 atmosferi yaratma imkani saglamistir.
Tungsten lambalarin sarimsi tonlarindan farkli olarak HMI'lar, spektrumun
daha dengeli dagilimi sayesinde Ozellikle dis ¢ekimlerde dolgu 15181 olarak
veya biiylik i¢ mekanlarda pencere 15181 taklit etmek i¢in vazgecilmez hale
gelmistir. Ozen (2020, s. 5), "Daha ¢ok agik hava ¢ekimlerinde kullanilan HMI
151k kaynaklari, glin 1518ma en yakin 15181 veren lambalar oldugu icin yapay
isiklandirmanin  yetersiz kaldigi durumlarda tercih edilir" ifadesiyle bu
lambalarin kullanim alanini ve 6nemini dogrular. Ayrica, HMI'lar, tungsten
lambalara gore ¢ok daha yiiksek 151k ¢ikisina sahip olmalartyla birlikte, daha az
enerji tikketmeleriyle de enerji verimliligi agisindan dnemli bir adim olmustur.
Diger yandan, floresan lambalar, 6zellikle i¢ mekan aydinlatmasinda ve daha
yumusak, yaygin bir 1s1k arayisinda tercih edilen bir segenek olmustur.
Geleneksel floresan lambalarin yesilimsi bir renk tonu verme egilimi olsa da
film ve televizyon prodiiksiyonlar1 icin 6zel olarak gelistirilen "Kino Flo" gibi
markalar, renk diizeltilmis ve titresimsiz floresan lambalar1 piyasaya siirerek bu
sorunlarin iistesinden gelmistir. Bu lambalar, enerji verimlilikleri, diisiik 1s1

iiretmeleri ve genis, esit bir aydinlatma alan1 saglamalar1 sayesinde Ozellikle
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karakterlerin yakin ¢ekimlerinde, roportajlarda veya kiigiik stiidyo ortamlarinda
anahtar ve dolgu 15181 olarak yayginlasmistir (Box, 2019). Floresan lambalar,
yumusak 1s1k nitelikleriyle karakterlerin yiizlindeki golgeleri azaltarak daha
plrtizsiiz bir gériiniim elde etmeye yardimci olmustur. S6zen ve Day1 (2013, s.
36) da "floresan 1siklar... daha yumusak bir goriintii saglamak amaciyla
kullanilmaktadir" ifadesiyle bu 0Ozellige deginir. HMI ve floresan
teknolojilerinin gelisimi, sinematograflara daha genis bir 151k paleti sunarak,
farkli estetik ve teknik gereksinimlere uygun ¢oziimler iiretme imkani
saglamistir. Bu lambalar, 6zellikle 1980'lerden itibaren film ve televizyon
endiistrisinde, dogal 1s1kla entegrasyonu kolaylastirmasi ve enerji maliyetlerini

diisiirmesi agisindan 6nemli bir yer edinmistir.
2.4.6 Sinemada LED Isik Kaynaklar1 ve Kullanim Pratikleri

21. ylzyil sinematografisi, aydinlatma alaninda yasanan teknolojik bir
evrimle, 1518in kullanim bigimlerini kokten degistirmistir. Bu doniisiimiin
merkezinde, geleneksel tungsten, floresan ve HMI lambalarin yerini alan, ¢ok
yonli LED (Light Emitting Diode) 1sik kaynaklar1 bulunmaktadir. LED
teknolojisi, sinema setlerindeki aydinlatma pratigini, sundugu ¢esitli armatiir
tipleri (paneller, tilipler, spotlar vb.) ve bu armatiirlerin getirdigi benzersiz
kullanim esnekligiyle yeniden sekillendirmistir. Bu siire¢, yalnizca operasyonel
verimliligi artirmakla kalmamis, ayn1 zamanda goriintii yonetmenlerinin 15181
bir anlat1 araci olarak kullanma yontemlerini de genisletmistir. Geleneksel
aydinlatmanin gerektirdigi agir ekipmanlar, yiliksek gii¢ tliketimi ve yogun 1s1
cikist, hem biitgeleri zorlar hem de yaraticiligt sinirlarmistir. Buna karsilik,
bataryalarla ¢aligabilen hafif LED tiipler (6rn. Astera, Aputure) veya kompakt
paneller, bir aracin igine kolayca yerlestirilerek gece sahnelerinde gergekei bir
aydinlatma saglayabilir veya bir mobilyanin arkasina gizlenerek motivasyonu
giiclii bir anahtar 151k kaynag: yaratabilir. Is1 iiretmemeleri, bu kaynaklarin dar
alanlarda veya dogrudan aktdrlere yakin bir sekilde giivenle kullanilmasina
olanak tanir. Bu durum, goriintii yonetmenlerine daha once pratik olmayan,

daha organik ve katmanli aydinlatma tasarimlar1 yapma o6zglrliigli sunar
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(Brown, 2018). LED 1s1k kaynaklarinin getirdigi asil sanatsal devrim ise dijital
kontrol yeteneklerinde yatmaktadir. Modern bir LED armatiirii, tek bir cihaz
tizerinden sayisiz farkli gorevi yerine getirebilir. Gorilintli yonetmeni veya 151k
sefi (gaffer), bir tablet araciligiyla, ayn1 151k kaynaginin renk sicakligini (CCT)
bir tungsten lambasmin sicak turuncusundan giin 1s18in soguk mavisine
saniyeler icinde cevirebilir. Yesil/magenta dengesini (tint) ayarlayarak farkli
kamera sensorleri arasinda renk uyumu saglayabilir. Bu pratik esneklik, setteki
hiz1 artirir ve eskiden farkli renkte 151k filtreleri takmay1 gerektiren islemleri
ortadan kaldirir. Daha da 6nemlisi, yiliksek renk dogruluguna (CRI/TLCI) sahip
tam spektrumlu sistemler (6rn. RGBAW), yalnizca istenen rengi iiretmekle
kalmaz, ayn1 zamanda bu rengin ten tonlar1 iizerinde dogal ve zengin
goriinmesini saglar. Bu sayede, bir kamp atesinin titresen 1s1gindan bir polis
aracinin cakarlarina kadar sayisiz efekt, tek bir armatiirden programlanarak

sahnenin anlatisal giicii artirilabilir (Fisher, 2023).

Sekil 2.8 RGB LED Isik Kontroli (www.godox.com.tr)
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Bu teknolojik olanaklar, aydinlatma tasariminda yeni yaklasimlari
beraberinde getirmistir. Geleneksel olarak birkag¢ biiyiik ve giiclii kaynaktan
yayilan 1sikla kurulan setler yerine, artik ¢ok sayida kiigiik ve hassas kontrol
edilebilir LED kaynagimin katmanlar halinde kullanildigi daha karmagsik
tasarimlar gérmek miimkiindiir. Bu yontem, sahneye daha fazla derinlik ve
doku kazandirir. Isik efektlerinin ve degisimlerinin dnceden programlanip bir
diigmeyle aktif edilebilmesi, c¢ekim esnasinda tekrarlanabilir ve dinamik
aydinlatma atmosferleri yaratmayi kolaylastirmistir. Sonug¢ olarak, LED
teknolojisi, sundugu c¢esitli 151k cihazlar1 ve bu cihazlarin dijital kontrol
yetenekleriyle goriintii yoOnetmeninin 151k yapma ve atmosfer yaratma
stireglerine esi benzeri goriilmemis bir esneklik ve gilic saglamistir. Modern
sinematografide ustalik, artik sadece 1518in temel prensiplerini bilmeyi degil,
aymt zamanda bu yeni dijital enstriimanlarin sundugu sayisiz yaratici

potansiyeli ve kullanim pratigini etkin bir sekilde yonetmeyi gerektirmektedir.
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BOLUM 3

3. SINEMADA ISIGIN TEMEL BiLESENLERIi VE TEKNIiKLERI

3.1 ISIGIN NiTELIiGi

Isigin niteligi, bir film karesindeki atmosferi, objelerin dokusunu,
golgelerin karakterini ve dolayisiyla sahnenin duygusal tonunu belirleyen en
kritik faktorlerden biridir. Sinemada 151k niteligi genellikle "sert" veya
"yumusak" olarak tanimlanir ve bu ayrim, 151k kaynaginin boyutu ile konuya

olan mesafesiyle dogrudan iligkilidir.
3.1.1 Sert ve Yumusak Isik

Sert 151k (Hard Light), genellikle kiiclik ve uzak bir 151k kaynagindan
(6rnegin dogrudan giines 15181 veya kiiciik, odaklanmis bir spot 15181) gelir. Bu
tiir 151k, nesneler tlizerinde keskin, belirgin ve koyu golgeler yaratir. Sert 151k,
sahnede yiiksek kontrast, dramatik bir etki ve giiclii bir atmosfer olusturur.
Ozellikle gerilim, film noir veya su¢ dramalar1 gibi tiirlerde karakterlerin ig
catigmalarini, gizemli veya tehditkar atmosferleri vurgulamak i¢in kullanilir.
Sert 151k, ylizeylerdeki dokuyu ve detaylar1 belirginlestirirken, karakterlerin
yiizlinde sert gdlgeler yaratarak yaslilik, yorgunluk veya endise gibi duygulari
giiclendirebilir (Millerson, 2002). Bu tiir 151k kullanimi, sahneye gii¢li bir
dinamizm katarken, ayn1 zamanda belirli bir "gercek¢ilik" hissi de verebilir,
zira dogal diinyada giines gibi giiclii, noktasal kaynaklar sert 1s1k yaratir. Buna
karsilik, yumusak 1sik (Soft Light), genellikle biiylik ve dagimik bir 1s1k
kaynagindan (6rnegin bulutlu bir gokylizii, biliylik bir softbox veya difiizyon
perdesi arkasindan gelen 1s1k) gelir. Yumusak 151k, nesneler iizerinde yaygin,
kademeli ve az belirgin golgeler olusturur. Bu tiir 151k, sahnede daha diisiik
kontrast, nazik bir atmosfer ve estetik bir piiriizsiizlik yaratir. Portre

cekimlerinde veya romantik, dramatik sahnelerde karakterlerin daha geng,
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piiriizsiiz ve ¢ekici goriinmesini saglamak ic¢in siklikla tercih edilir. Yumusak
151k, sahnede huzur, dinginlik veya samimiyet hissi uyandirabilir ve
karakterlerin duygusal ifadesini daha incelikli bir sekilde yansitabilir (Rabiger
& Hurbis-Cherrier, 2013). S6zen ve Day1 (2013, s. 36) da "floresan 1siklar...
daha yumusak bir goriintii saglamak amaciyla kullanilmaktadir" ifadeleriyle
yumusak 15181n estetik etkisine deginirler. Sinematograflar, bu iki 151k niteligi
arasinda ustaca gecis yaparak veya bunlar1 bir araya getirerek, her bir sahnenin
gerektirdigi gorsel dili ve duygusal tonu olustururlar. Roger Deakins gibi
sinematograflar, genellikle gercek¢i bir ton yakalamak amaciyla dogal 1s181n
yumusakligini tercih etseler de, gerektiginde sert 15181 da dramatik etkiler i¢in

kullanirlar.

Sert Isik Yumusak Igik
Hard Key Low Key

Sekil 3.1. Sert ve Yumusak Isik Farki (Brown.2018.5.266)

3.1.2 Yogunluk ve Kontrast

Is1g1n niteliginin yani sira, bir sahnedeki 15181n yogunlugu (parlakligi) ve
bu yogunluk farkliliklarinin yarattigi kontrast, sinematografik anlatimda kritik
bir role sahiptir. Kontrast, bir goriintiideki en parlak alanlar ile en koyu alanlar
arasindaki parlaklik farkini ifade eder ve bu fark, sahnenin atmosferini,
duygusal tonunu ve izleyicinin algisint dogrudan etkiler. Sinemada bu kontrast

seviyeleri genellikle High Key ve Low Key aydinlatma olarak kategorize edilir
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ve her biri belirli psikolojik veya anlatisal amaglara hizmet eder. High Key
Aydinlatma (Yiiksek Anahtarli Aydinlatma), bir sahnede genel olarak yiiksek
parlaklik seviyelerinin ve diisiik kontrastin oldugu bir aydinlatma stilidir. Bu
teknikte, anahtar 151k (key light) ile dolgu 15181 (fill light) arasindaki yogunluk
farki minimaldir, bu da derin goélgelerin olmamasini veya ¢ok az olmasini
saglar. Sahnenin genellikle parlak, iyi aydinlatilmis ve golgesiz bir goriiniimii
vardir. High Key aydinlatma, izleyicide pozitif, neseli, saf, temiz veya iyimser
duygular uyandirmak i¢in kullanilir. Komediler, romantik filmler, miizikaller
ve ¢ocuk filmleri gibi tiirlerde sik¢a goriliir. Ancak, bu teknik ayni zamanda
gerilimli veya rahatsiz edici bir durumu gizlemek i¢in de ironik bir sekilde
kullanilabilir; asir1 parlaklik, baz1 durumlarda bir tehdidi veya rahatsiz edici bir
durumu daha da vurgulayabilir (Bordwell & Thompson, 2017). S6zen ve Day1
(2013, s. 42), High Key 15181 "Genis bir 1siklandirmayla tiim sahneyi
aydinlatmak amaglanir. Bu teknikle aydinlanan sahnelerde gblge yok denecek
kadar azdir" seklinde tanimlayarak, bu aydinlatma tarzinin agik ve net
estetigini vurgular. Buna karsilik, Low Key Aydinlatma (Diisiik Anahtarli
Aydinlatma), sahnede genel olarak diisiik 151k seviyelerinin ve yiiksek
kontrastin oldugu bir aydinlatma stilidir. Bu teknikte, anahtar 151k genellikle tek
ana 151k kaynagi olarak kullanilir ve dolgu 15181 ya hi¢ kullanilmaz ya da ¢ok
diisiik yogunlukta kullanilir. Bu durum, sahnenin biiyiilk boliimlerinin derin
golgelere biiriinmesine ve sadece belirli alanlarin aydinlatilmasina yol agar.
Low Key aydinlatma, gerilim, gizem, korku ve dramatik bir atmosfer yaratmak
icin idealdir. Ozellikle film noir tiiriinde, karakterlerin i¢ ¢atismalarmi, ahlaki
belirsizliklerini veya tehlikeli durumlar1 vurgulamak i¢in vazgegilmez bir arag
olmustur. Golgeler, karakterin psikolojik durumunu yansitmakta, gizli
tehlikeleri 1ma etmekte veya sadece estetik bir disavurum olarak
kullanilmaktadir (Ozen, 2020, s. 8). Bu aydinlatma tarzi, izleyicide merak,

endise veya klostrofobi gibi duygusal tepkileri tetikleyebilir.
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Yiksek Anahtar Isik Dustlik Anahtar Isik
High Key Low Key

Sekil 3.2. High Key ve Low Key Aydinlatma (www.shotdeck.com, Joker, 2019)

Sinematograflar, High Key ve Low Key aydnlatma tekniklerini
senaryonun gerektirdigi duygusal ve anlatisal tonu giiclendirmek amaciyla
bilingli olarak segerler. Kontrastin manipiilasyonu, bir karakterin i¢ diinyasini,
bir olaymn onemini veya bir mekanin tehlikesini gorsel olarak ifade etmenin
giiclii bir yoludur. Roger Deakins gibi sinematograflar, filmlerinde hem High
Key'in acik estetigini (0rnegin giin 15181 sahnelerinde) hem de Low Key'in
dramatik giiclinii (6rnegin karanlik i¢ mekanlarda veya gerilimli anlarda)

ustaca kullanarak, hikayenin her anina uygun gorsel bir dil insa ederler.
3.1.3 Isigin Yonii

Isigin niteligi ve yogunlugu kadar 6nemli olan bir diger temel bilesen,
15181n yonii veya 151k kaynaginin konuya gore acisidir. Isigin nereden geldigi,
bir nesnenin veya karakterin ii¢ boyutlulugunu, dokusunu, derinligini ve genel
olarak sahnenin mekansal algisin1 kokten degistirir. Ayrica, 15181in yonii, bir
karakterin psikolojisi, duygusal durumu veya hikayedeki rolii hakkinda 6nemli
ipuclar1 veren giiglii bir anlatisal aractir. Sinematograflar, 151g1n yoniinii bilingli
bir sekilde manipiile ederek, izleyicinin algisi1 ve duygusal tepkilerini

yonlendirirler.
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Film yapiminda sik¢a kullanilan baslica 11k yontemleri sunlardir:

Cepheden Aydimnlatma (Frontal Lighting): Isik kaynaginin dogrudan
kameranin veya konunun oniinden gelmesidir. Bu tiir aydinlatma, nesneler
tizerinde neredeyse hi¢ golge olusturmaz, bu da onlart "diiz" ve iki boyutlu
gosterebilir. Yiizeylerdeki dokuyu azaltir ve detaylar1 yumusatir. On
aydinlatma, genellikle karakterin masumiyetini, safligin1 veya seffafliginm
vurgulamak i¢in kullanilabilir. Ancak asir1 kullanildiginda, karakterin veya
sahnenin derinligini ve gercekeiligini azaltarak yapay bir goriinim yaratabilir

(Katz, 1991).

Sekil 3.3. Cepheden Aydinlatma (www.shotdeck.com, Lady Gaga-
Abracadabra, 2025)

Yandan Aydinlatma (Side Lighting): Isik kaynaginin konuya genellikle
90 derecelik bir agidan gelmesidir. Yan aydinlatma, konunun bir tarafini
aydinlatirken diger tarafin1 gélgede birakarak giiclii bir kontrast ve dramatik bir
etki yaratir. Bu teknik, 6zellikle karakterlerin yiizlerindeki dokuyu, ¢izgileri ve
konturlart vurgular, onlara ¢ boyutluluk ve derinlik kazandirir. Yan
aydinlatma, karakterin boliinmiis bir kisiligini, gizemli veya ahlaki agidan
belirsiz bir durumunu yansitmak i¢in siklikla kullanilir. Film noir tiiriinde,

dedektiflerin veya suglularin yiizlerindeki dramatik golgeler, onlarin i¢
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catigmalarin1 veya tehlikeli dogalarin1 vurgulamak i¢in yan aydinlatmayla elde
edilir (Bordwell & Thompson, 2017). Ozen (2020, s. 8), 15181 bu islevine
deginerek, "objelerin bigimlendirilmesinde dnemli rol oynar" ifadesiyle 15181n

objelerin fiziksel 6zelliklerini nasil etkiledigini vurgular.

Sekil 3.4. Yandan Aydinlatma (www.shotdeck.com, Euphoria, 2022, s2 e2)

Arkadan Aydinlatma (Backlighting): Isik kaynaginin konunun dogrudan
arkasindan gelmesidir. Bu aydinlatma, konunun kenarlarinda parlak bir "halo"
veya "rim" etkisi yaratarak onu fondan ayirir ve derinlik hissi verir. Arka 1s1k,
karakterlerin sillietini olusturarak gizem veya bilinmezlik katabilir, ayni
zamanda romantik veya ruhani bir etki yaratmak i¢in de kullanilir. Giiglii bir
arka 151k ve diisiik 6n 1s1kla cekilen siliietler, karakterin kimligini gizlerken
onun sembolik 6nemini vurgulayabilir (Rabiger & Hurbis-Cherrier, 2013).
Klasik ii¢ nokta aydinlatma sisteminde (Key, Fill, Back) arka 1sik, konuya
hacim kazandirmak ve gorsel olarak pop-out (6n plana ¢ikma) etkisi yaratmak

icin temel bir bilesendir (S6zen & Dayi, 2013, s. 37).
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Sekil 3.5. Arkadan Aydinlatma (www.shotdeck.com Joker, 2019)

Yukaridan Aydinlatma (Top Lighting): Isik kaynaginin dogrudan
konunun {istiinden gelmesidir. Bu aydinlatma, karakterin yliziinde goz
cukurlarinda ve genenin altinda derin gélgeler olusturabilir. Ust aydinlatma,
karakterin diistinceli, yorgun, depresif veya tehditkar bir ruh halinde oldugunu
ima etmek ic¢in kullanilabilir. Bazen de, karakterin "iistten" yargilanma veya
ilahi bir miidahale altinda oldugu hissini vermek i¢in sembolik olarak

kullanilir.

Sekil 3.6. Yukaridan Aydinlatma (www.shotdeck.com, Narcos:Mexico, 2018,
sl e9)
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Alttan Aydinlatma (Underlighting): Isik kaynagimin konunun altindan
gelmesidir. Bu, insan yliziine dogal olmayan, deforme edici golgeler diisiiriir ve
genellikle korku, gerilim veya fantastik filmlerde karakterin seytani, tehditkar
veya tuhaf goriinmesini saglamak i¢in kullanilir. Cadilar, canavarlar veya koti
karakterler genellikle alt aydinlatmayla aydinlatilarak izleyicide rahatsiz edici
bir etki birakilir. Bu teknik, dogalliktan saparak psikolojik bir gerilim yaratir
(Bordwell & Thompson, 2017).

Sekil 3.7. Alttan Aydinlatma (www.shotdeck.com, Euphoria, 2022, s2 el)

Sinematograflar, bu farkli 151k yonlerini ve agilarini, bir sahnenin estetigini
manipiile etmek, mekanin derinligini vurgulamak ve en 6nemlisi karakterlerin
i¢ diinyalarmi ve hikayedeki rollerini gorsel olarak ifade etmek icin ustaca
birlestirirler. Bu bilingli se¢imler, 15181n sadece teknik bir ara¢ olmaktan Ote,
filmin anlatisal ve sanatsal biitiinliigiiniin ayrilmaz bir parcast oldugunu

kanitlar niteliktedir.
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3.2 ISIGIN RENGIi

Isigin niteligi ve yoni, bir sahnenin genel atmosferini ve mekansal
algisini belirlerken, 15181n rengi ise hikayenin duygusal tonunu, karakterlerin i¢
diinyasin1 ve sembolik anlamlar1 derinlemesine etkileyen giiclii bir
sinematografik aragtir. Renk, insan gorsel algisinin en temel unsurlarindan biri
olup, izleyicide belirli psikolojik ve duygusal tepkiler uyandirabilir.
Sinematograflar, 15181n rengini bilingli bir sekilde manipiile ederek, bir filmin

gorsel paletini olusturur ve anlatiy1 desteklerler.
3.2.1 Renk Sicakhgi ve Kelvin Degerleri

Isigin rengi, fiziksel olarak renk sicakligi adi verilen bir o6zellikle
tanimlanir ve Kelvin (K) birimiyle olgiiliir. Renk sicakligi, bir 151k kaynaginin
yaydig1 15181n gorsel olarak ne kadar "sicak" (sarimsi-kirmizimsi) veya "soguk"
(mavimsi) goriindiigiinii ifade eder. Bu kavram, demir gibi bir nesnenin
isitildiginda renginin kirmizidan turuncuya, sariya, beyazdan maviye dogru
degismesi prensibine dayanir. Sinema ve fotograf¢ilikta kullanilan standart
Kelvin degerleri ve bunlarin karsilik geldigi renk sicakliklart sunlardir:

e Diisiik Kelvin Degerleri (yaklasik 2000K — 3200K): Bu aralik, sicak,
turuncu-kirmizi tonlu 1siklar1 ifade eder. Mum 15181 (yaklasik 1800K),
akkor ampuller (yaklasik 2700K) ve tungsten 151k kaynaklari (yaklasik
3200K) bu kategoriye girer. Sicak renkler genellikle rahatlik,
samimiyet, romantizm, nostalji veya tehlike gibi duygular cagristirir.
Ozellikle i¢ mekanlarda, ev atmosferini veya giin batimi gibi dogal
sicak tonlari taklit etmek i¢in kullanilir (Millerson, 2002).

e Yiiksek Kelvin Degerleri (yaklasik 4500K — 6500K ve {izeri): Bu aralik,
soguk, mavimsi tonlu 1siklar1 ifade eder. Giin 15181 (yaklasik 5600K),
flas 15181 ve bulutlu gokyiizii (yaklasik 6500K {izeri) bu kategoriye
girer. Soguk renkler genellikle hiiziin, yalnizlik, ciddiyet, bilim kurgu
atmosferi, modernite veya sogukluk gibi duygular1 uyandirir. Dis

mekan c¢ekimlerinde dogal giin 1s181yla uyum saglamak veya ig
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mekanlara soguk, endiistriyel bir hava vermek i¢in kullanilir (Bordwell
& Thompson, 2017). S6zen ve Day1 (2013, s. 38) bu duruma deginerek,
"giin 15181 5500 K iken, tungsten 151k 3200 K olarak Sl¢iiliir" bilgisini
verir ve farkli 151tk kaynaklarinin farkli renk sicakliklarina sahip

oldugunu vurgular.

KELVIN-SCALE

1000l —
%000 ——
M 000E ——
A 000 ——
40008 ——
%0009 ——
H000L ——
A0008 ——
10006 ——
X0000L ——
M000LL ——

Sekil 3.8. Kelvin degerleri (usengul.medium.com)

Sinematograflar, bir sahnedeki 15181n renk sicakligini ayarlamak igin
cesitli yontemler kullanirlar. Bunlar arasinda:

e Dogru Lamba Secimi: Sahne icin uygun Kelvin degerine sahip
tungsten, HMI veya LED lambalarin se¢ilmesi.

e Renk Diizeltme Filtreleri: Isik kaynaklarmmin Oniine renkli plastik
filtreler (jeller) yerlestirerek 1518 renk sicakligimi degistirmek.
Ornegin, tungsten 151311 giin 15181ma ¢evirmek igin mavi filtreler (CTB
- Color Temperature Blue) veya giin 151811 tungsten 1s1gina ¢evirmek
icin turuncu filtreler (CTO - Color Temperature Orange) kullanilabilir.
Bu teknikler sayesinde farkli renk sicakligina sahip 151k kaynaklari
uyumlu hale getirilerek, sahnede dogal ve tutarli bir renk dengesi

saglanir; bdylece gorsel biitiinliik korunurken izleyiciye estetik bir
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deneyim sunulabilir veya estetik bir atmosfer yaratmak amaciyla
kullanilabilir.

e Beyaz Dengesi Ayari: Kameralarin beyaz dengesi ayarlariyla, farkli
renk sicakliklarindaki 11k kaynaklarinin goriintiiyli nétr beyaz olarak
algilamas1 saglanir. Ancak sanatsal amaglarla bu ayar kasith olarak
"yanlig" birakilarak belirli bir renk tonu elde edilebilir.

Renk sicakliginin bilingli kullanimi, bir sahnedeki duygu durumunu ve anlatiy1
derinlestirir. Bir yOnetmen veya sinematograf, ayni sahneyi farkli renk
sicakliklarinda aydinlatarak tamamen farkli psikolojik etkiler yaratabilir.
Ornegin, bir gerilim filminde mavi tonlarin hakim oldugu soguk bir palet,
yalnzlik veya tehlike hissini pekistirirken, sicak turuncu tonlar, anilarin veya
samimiyetin sicakligini vurgulayabilir. Roger Deakins gibi sinematograflar,
renk sicakligini sadece teknik bir ayarlama olarak degil, ayn1 zamanda hikaye
anlatiminin ve atmosfer ingasinin ayrilmaz bir pargast olarak kullanirlar. Blade
Runner 2049 filmindeki turuncu tonlu sahneler veya soguk mavi tonlarin
baskin oldugu anlar, Deakins'in renk sicakligini duygusal ve anlatisal derinlik
yaratmak i¢in nasil ustaca kullandiginin 6rnekleridir (Tongyao & Weizhang,

2022).

3.2.2 CRI ve Renk Dogrulugu: Aydinlatma Kaynaklarimin Spektral
Kalitesi

Isigin rengi, sadece renk sicaklifiyla degil, ayni zamanda o 11k
kaynaginin renkleri ne kadar dogru ve dogal bir sekilde yeniden iiretebildigiyle
de ilgilidir. Bu 6zellik, sinema ve televizyon prodiiksiyonlar1 i¢in kritik oneme
sahiptir, zira yanlis renk iiretimi, sahnelerin gorsel inandiriciligini ve estetik
kalitesini olumsuz etkileyebilir. Isik kaynaklarimin renk iiretme kapasitesi,
genellikle Renk Olusturma Indeksi (Color Rendering Index- CRI) ve daha
modern bir Olgiit olan TLCI (Television Lighting Consistency Index) gibi

metriklerle degerlendirilir.
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Renk Olusturma indeksi (CRI), bir 151k kaynaginin cesitli renkleri giin
1s18ma (veya belirli bir referans 151k kaynagina) gore ne kadar dogru
gosterdigini 6lgen bir degerlendirme sistemidir. CRI degeri 0 ile 100 arasinda
degisir; 100 degeri, 151k kaynaginin renkleri giin 15181 kadar dogru bir sekilde
yeniden irettigini gosterir. Yiiksek CRI'ya sahip bir 1s1k, nesnelerin gergek
renklerini daha canli ve dogal bir sekilde gdstermesini saglar. Diigiik CRI'ya
sahip bir 151k ise renkleri soluk, bozuk veya yapay gosterebilir (Millerson,
2002). Ozellikle insan ten rengi ve kostiim renkleri gibi hassas renklerin dogru

yansitilmasi, sinematografide gorsel tutarlilik i¢in hayati 6neme sahiptir.

HN H HE"'EE BN

b= H ERETR
il HE"E BEBER

HEEN HEEN HEEN

CRI 90 CRI 80 CRI 65

Sekil 3.9. Renk Olusturma indeksi (CRI) (www.mintlighting.com.au)

Yakin zamana kadar CRI, 1sik kaynaklarinin renk dogrulugunu
degerlendirmede ana Olgiit olsa da, 6zellikle LED teknolojilerinin gelisimiyle
birlikte TLCI (Television Lighting Consistency Index) gibi yeni ve daha hassas
Olciitler ortaya ¢ikmistir. TLCI, CRI'dan farkli olarak, bir 1g1k kaynaginin renk
dogrulugunu dogrudan kamera sensorlerinin algilama bigimine gore
degerlendirir. Bu, 6zellikle dijital sinema kameralarinin renk iiretimi iizerindeki

etkilerini daha dogru yansitir. TLCI, 0 ile 100 arasinda bir dlgek kullanir ve
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90'1n iizerindeki degerler genellikle profesyonel sinema prodiiksiyonlar1 igin
kabul edilebilir olarak kabul edilir (Box, 2019). Isik kaynaklarinin renk
dogrulugu agisindan, ozellikle HMI lambalar ve LED'ler arasinda belirgin
farkliliklar ve gelismeler yaganmistir:

e HMI Lambalar: Giin 151g1na yakin renk sicakligi sunmalarinin yani sira,
genel olarak yiiksek CRI degerlerine (genellikle 90 iizeri) sahip
olduklar1 i¢in renk dogrulugu agisindan iyi performans sergiler. Bu
nedenle, dis mekan ¢ekimlerinde veya dogal giin 15181n1 taklit etmek i¢in
tercih edildiklerinde renklerin dogru goriinmesini saglar. Ancak, HMI
lambalar kullanildik¢a ve farkli partilerde dretildiklerinde renk
spektrumlarinda hafif sapmalar gosterebilir, bu da birden fazla HMI 151k
cihazlar1 kullanildiginda renk tutarsizliklarina yol acabilir.

e LED Lambalar: Ilk jenerasyon LED igiklar, diisiik CRI degerleri
nedeniyle renkleri dogal olmayan bir sekilde (Ozellikle yesil veya
macenta tonlarma kaydirarak) gosterme egilimindeydi. Ancak, LED
teknolojisindeki hizli ilerlemeler sayesinde, giiniimiizdeki profesyonel
sinema LED 1s1k cihazlar1 son derece yiiksek CRI ve TLCI degerlerine
(genellikle 95'in iizeri) ulasmistir. Bu modern LED'ler, genis bir renk
spektrumunu dogru bir sekilde yeniden iiretebilir ve tungsten veya
HMTI'ya kiyasla daha istikrarli bir renk kalitesi sunabilir. Ayrica, RGB ve
tam spektrum ayar1 sunan LED'ler, sinematograflara sadece renk
sicakligini degil, ayn1 zamanda spektrumdaki her rengi hassas bir sekilde
manipiile etme imkani verir (Box, 2019). Bu durum, Deakins gibi
sinematograflarin Blade Runner 2049 veya 1917 gibi filmlerde elde
ettigi stilize edilmis renk paletlerini ve belirli duygusal tonlar1 yaratmada
LED'lerin temel bir ara¢ haline gelmesini saglamistir (Tongyao &
Weizhang, 2022).

CRI ve TLCI gibi olgiitler, sinematograflarin bir 151k kaynaginin teknik
kalitesini degerlendirmesi ve ¢ekimlerin gorsel tutarliligini saglamasi agisindan

onemlidir. Modern LED teknolojisinin sagladigi yiiksek renk dogrulugu ve
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esnek kontrol yetenekleri, dijital sinemada aydinlatma olanaklarin1 6nemli

Olciide genisletmistir.
3.2.3 Renk Filtreleri ve Duygu Manipiilasyonu

Isigin  rengi, sadece teknik bir parametre olmanin Otesinde,
sinematografide gii¢lii bir duygusal ve anlatisal arac olarak islev goriir. Insan
psikolojisi tizerinde renklerin evrensel ve kiiltiirel olarak 6grenilmis etkileri
vardir ve sinematograflar bu etkileri bilingli olarak kullanarak izleyicinin
sahneye olan duygusal tepkisini yonlendirirler. Bu manipiilasyonun en dogru
yollarindan biri, 1s1k kaynaklarmin Oniine yerlestirilen renk filtreleri
araciligiyla 15181in rengini degistirmektir. Renk filtreleri; 15181 belirli dalga
boylarin1 emerek veya gegirerek, 1sik demetinin rengini degistiren gecirgen,
renkli plastik veya cam malzemelerdir. Sinematograflar, bu filtreleri kullanarak
bir sahnenin genel renk paletini belirler, farkli 1s1k kaynaklarinin renk
sicakliklarini dengeleyebilir veya sahneye belirli bir duygusal ton katabilirler
(Millerson, 2002). Ozen (2020, s. 9),renk filtrelerinin kullanim amacini
"¢ekilen sahnenin renk tonunu dengelemek veya estetik bir atmosfer yaratmak"
olarak ozetlerken, bu filtrelerin hem teknik hem de sanatsal iglevine vurgu
yapar. Renklerin psikolojik ve sembolik anlamlari, filmin yaratict ekibi
tarafindan sikc¢a bagvurulan bir alandir:

e Sicak Renkler (Kirmizi, Turuncu, Sar1): Genellikle enerji, tutku, ask,
tehlike, sicaklik, rahatlik, nese ve cosku gibi duygularla iliskilendirilir.
Ornegin, bir sahnede hakim olan sicak turuncu veya kirmizi tonlar,
karakterler arasindaki yakinligi, samimiyeti veya bir tehlikenin
yaklastigini ima edebilir. Giin batim1 veya somine atesi gibi sicak 151k
kaynaklari, bu tiir duygusal ¢agrisimlar: dogal olarak giiclendirir.

e Soguk Renkler (Mavi, Yesil, Mor): Genellikle hiiziin, melankoli,
yalmzlik, ciddiyet, sakinlik, gizem veya sogukluk gibi duygularla
iligkilendirilir. Mavi filtreler, 6zellikle bir sahneye kasvetli, melankolik
veya depresif bir atmosfer katmak i¢in kullanilir. Gece sahneleri veya

karakterin i¢sel catismalarin1 yansitan anlar, mavimsi tonlarla
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giiclendirilebilir. Yesil, bazen doga ve huzuru cagristirirken, bazi

durumlarda hastaligi, zehri veya tehlikeyi de sembolize edebilir. Mor

ise mistisizm, bilgelik veya ihtisamla iliskilendirilebilir (Dondis, 1973;
Konigsberg, 1997).

Sekil 3.10. Filmlerde Renk Kullanim1 (www.recknstudios.com)

Bu renklerin kullanimu, tiir filmlerinde 6zellikle belirgindir:

Korku ve Gerilim Filmleri: Genellikle soguk (mavi, yesil) veya
kontrashi (kirmizi/mavi zithgi) renk paletleri kullanarak gerilimi,
korkuyu ve rahatsiz edici atmosferi pekistirirler.

Romantik Komediler: Genellikle daha sicak (sari, pembe) ve parlak
renk paletleri kullanarak neseli, samimi ve pozitif bir duygu durumu
yaratirlar.

Bilim Kurgu Filmleri: Fiitiiristik veya distopik temalar1 vurgulamak i¢in
siklikla soguk mavi, yesil veya neon tonlar1 tercih ederler. Blade
Runner 2049 filmindeki Deakins'in imza niteligindeki gorsel paleti,

hem soguk mavi tonlar1 hem de sicak turuncu tonlar1 ustaca kullanarak
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farkli duygusal ve tematik bolgeler yaratmasiyla bu duruma 6rnek teskil
eder (Tongyao ve Weizhang, 2022).

Sinematograflar, bu renk psikolojisi prensiplerini ve renk filtrelerini
kullanarak, sadece bir sahneyi aydinlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyicinin
duygusal deneyimini manipiil eder ve hikayenin alt metinlerini goérsel olarak
giiclendirirler. Isigin rengi, boylece bir filmin genel gorsel dilinin ve anlatisal

biitiinliiglinlin ayrilmaz bir pargast haline gelir.
3.3  AYDINLATMA TEKNIKLERI

Isigin niteligi, yonii ve rengi gibi temel bilesenler, bir sahnenin gorsel
dilini olusturmada kritik rol oynarken, bu bilesenlerin bir araya getirilerek
kullanildig1  yontemler ise aydinlatma teknikleri olarak adlandirilir.
Sinematograflar, belirli bir estetik veya anlatisal amaca hizmet etmek i¢in bu
teknikleri bilingli olarak secer ve uygularlar. Aydinlatma teknikleri, sahnedeki
nesnelerin ve karakterlerin nasil goriindiigiini, mekanin atmosferini ve

izleyicinin duygusal tepkilerini dogrudan etkileyen yaratici kararlardir.
3.3.1 Kiasik U¢ Nokta Aydinlatma (Key Light, Fill Light, Back Light)

Sinema tarihinde en yaygin ve temel aydinlatma tekniklerinden biri olan
lic nokta aydinlatma sistemi (Three-Point Lighting System), bir sahnedeki
konuyu (genellikle bir karakteri) {i¢ farkli konumdan gelen 151k kaynaklariyla
aydinlatma prensibine dayanir. 1920'lerden itibaren Ozellikle Klasik
Hollywood sinemasinin gorsel dilini tanimlayan bu sistem, tungsten lambalarin
ve Fresnel lenslerin yayginlasmasiyla standart bir uygulama haline gelmistir.
Bu sistem, konuya ii¢ boyutluluk kazandirmak, derinlik hissi yaratmak ve
istenen estetik veya dramatik etkiyi saglamak icin kullanilir (Bordwell &

Thompson, 2017).
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Sekil 3.11. Ug Nokta Aydinlatma Semasi (www.slideplayer.com)

Ug nokta aydinlatma sistemi, adindan da anlasilacag iizere, ii¢ 151k kaynagini

igerir:

Anahtar Isik (Key Light):

Islevi: Konunun veya ana nesnenin temel aydimlatmasmi saglayan,
sahnedeki en giiglii ve baskin 1siktir. Genellikle kameraya gore 30 ila 45
derecelik bir aciyla, konunun bir tarafindan yerlestirilir.

Etkisi: Karakterin yiizlindeki veya nesnenin iizerindeki ana golgeleri ve
hatlar1 olusturarak onun seklini, hacmini ve dokusunu belirginlestirir.
Anahtar 15181n sertligi veya yumusakligi, sahnenin genel kontrastini ve
duygusal tonunu dogrudan etkiler. Ornegin, sert bir anahtar 151k
dramatik ve keskin golgeler yaratirken, yumusak bir anahtar 151k daha

plirlizsiiz ve dogal bir goriiniim saglar.

Dolgu Is1g1 (Fill Light):

Islevi: Anahtar 11310 olusturdugu sert golgeleri yumusatmak ve
kontrastt azaltmak i¢in kullanilir. Genellikle anahtar 15181n  zit
tarafindan, kameraya daha yakin bir konumdan gelir ve anahtar 1siktan
daha diistik bir yogunluga sahiptir.

Etkisi: Sahnedeki karanlik alanlar1 aydinlatarak golgelerin detaylarini

ortaya cikarir ve genel kontrasti dengeleyerek daha az dramatik veya
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daha gercekei bir goriiniim saglar. Dolgu 1s181nin yogunlugu, sahnenin
"key" seviyesini (High Key veya Low Key) belirlemede kilit rol oynar.
Yiiksek dolgu 15181, High Key bir goriiniim saglarken, dolgu 1s18inin
olmamas1 veya ¢ok az olmasi Low Key bir aydinlatma olusturur. S6zen
ve Day1 (2013, s. 37) dolgu 151811, "anahtar 15181 olusturdugu golgeleri
yumusatarak ya da ortadan kaldirarak goriintiiniin doluluk oranim
artirir" seklinde agiklar.
Arka Isik (Back Light / Rim Light):

e Islevi: Konunun veya karakterin dogrudan arkasindan gelir ve onu
fondan ayirr.

o Etkisi: Karakterin sacglarinda, omuzlarinda veya konturlarinda parlak bir
"halo" veya "rim" etkisi (1s1k ¢izgisi) yaratarak derinlik hissi verir ve
konuyu {i¢ boyutlu hale getirir. Arka 151k, konunun fonda kaybolmasini
engeller ve ona belirginlik kazandirir. Ayrica, karakterin etrafinda
parlak bir aura olusturarak dramatik, ruhani veya stilize edilmis bir etki
yaratabilir (Rabiger & Hurbis-Cherrier, 2013). S6zen ve Day1 (2013, s.
37) da arka 15181 "goriintiiye derinlik ve ayrint1" kattigini ve "objeyi
fondan ayrrarak" onemini vurgular. Ozen (2020, s. 3), arka 1518mn
"cekilen nesneye derinlik ve boyut kazandiran 151k" oldugunu belirtir.

Uc¢ nokta aydinlatma sistemi, temel bir sablon sunsa da, goriintii
yonnetmenleri bu prensipleri siirekli olarak kendi sanatsal vizyonlarina gore
uyarlar. Ornegin, bir 1518in eksik birakilmasi (iki nokta aydinlatma) veya
dordiincii bir 15181n (6rnegin, arka plan 15181) eklenmesiyle farkli varyasyonlar
elde edilebilir. Roger Deakins gibi minimalist yaklagima sahip sinematograflar,
bazen bu sistemi dogrudan uygulamak yerine, temel prensiplerinden yola
cikarak sahneleri daha dogal ve gercek¢i bir sekilde aydinlatmayi tercih
ederler. Ancak bu temel sistemin anlasilmasi, 15181n gorsel kompozisyonda

nasil bir denge ve hiyerarsi olusturdugunu kavramak i¢in vazgegilmezdir.
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3.3.2 Chiaroscuro ve Rembrandt Aydinlatmasi

Sinematografide 151k, salt bir teknik gereklilik olmanin Gtesinde,
ylizyillardir resim sanatinda derinlik, dram ve duygu yaratmak i¢in kullanilan
estetik prensiplerden beslenir. Bu prensiplerden en belirgin ve sinemaya en ¢ok
etki edenlerden biri, Barok donem ressamlarinin ustalagtigi Chiaroscuro
teknigidir. Chiaroscuro ve onunla yakindan iligkili olan Rembrandt
aydinlatmasi, 151k ve golge arasindaki dramatik kontrasti kullanarak gorsel

anlatiy1 giiglendiren koklii sanatsal yaklagimlardir.
3.3.2.1Chiaroscuro

Chiaroscuro (Italyanca: chiaro 'is1k', oscuro 'karanhk'), ozellikle 17.
ylizy1l Barok resminde popiilerlesen, 151k ve golge arasindaki keskin zitliklar
kullanarak bir goriintiide hacim, derinlik ve dramatik etki yaratan bir sanatsal
tekniktir. Bu teknikte, sahnedeki objeler veya figiirler, genellikle karanlik bir
arka plan lizerine diisen tek ve giiclii bir 151k kaynagiyla aydinlatilir. Bu,
aydinlik ve karanlik alanlar arasinda gii¢lii bir gegis yaratirken, formlarin ti¢
boyutlulugunu vurgular ve izleyicinin dikkatini belirli noktalara ¢eker
(Arnheim, 1974). Caravaggio gibi ressamlar, Chiaroscuro'yu dini sahnelerde
ilahi aydinlanmay1 veya ahlaki catigsmalar1 vurgulamak i¢in kullanirken, ayni
zamanda karakterlerin yiizlerindeki duygusal yogunlugu artirmislardir. Bu
teknik; sahnede bir gizem, gerilim veya agirbaglilik hissi yaratma potansiyeline
sahiptir. Sinemada Chiaroscuro, oOzellikle film noir tiirlinde ve dramatik
filmlerde yogunlukla kullanilmistir. Film noir'in karakteristik karanlik, golgeli
ve yiiksek kontrastli estetigi, Chiaroscuro prensiplerinden dogrudan ilham alir.
Karakterlerin yiizlerinde belirgin golgeler, kismen karanlikta kalan mekanlar
ve 15181 dar bir alana odaklanmasi, filmin genel atmosferini ve karakterlerin
psikolojik durumlarini (6rn. sugluluk, paranoya, ahlaki belirsizlik) yansitmak
icin kullanilir (Cowie, 1993). Bu teknik, sinematograflara, 15181 sadece bir

aydinlatma araci olarak degil, aynm1 zamanda karakterlerin i¢ diinyalarmi ve
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hikayenin karmasikligin1 gorsel olarak ifade etmenin gii¢lii bir araci olarak

kullanma imkani sunmustur.

Sekil 3.12. Chiaroscuro Aydinlatma (www.shotdeck.com, Citizen Kane, 1941)

3.3.2.2 Rembrandt Aydinlatmasi

Rembrandt aydinlatmasi, Chiaroscuro'nun bir alt kiimesi olup, Hollandali
Barok ressam Rembrandt van Rijn'in portrelerinde sik¢a kullandigr imza
niteligindeki bir aydinlatma stilidir. Bu teknikte, anahtar 151k (key light)
konunun yiiziiniin bir tarafin1 tamamen aydinlatirken, diger tarafin1 goélgede
birakir. Ancak, golgede kalan yanak iizerinde, goziin altinda veya hemen
yaninda, bir licgen seklinde parlak bir 151k noktas1 (Rembrandt {iggeni) olusur.
Bu iiggen, anahtar 1s18in konunun burnu {izerinden yansimasiyla olusur
(Millerson, 2002). Roger Deakins gibi sinematograflar, dogrudan "Rembrandt
aydinlatmasi1" etiketi altinda olmasa da karakterlerin yiizlerinde ve mekanlarda
benzer derinlik ve dramatik golge oyunlari yaratma egilimindedirler. No
Country for Old Men filmindeki Anton Chigurh karakterinin aydinlatmasi,
yliziiniin bir tarafindaki sert golgelerle karakterin acimasiz ve gizemli dogasini
vurgulamak i¢in Chiaroscuro ve Rembrandt prensiplerinden esinlenir (Tongyao
& Weizhang, 2022). Bu durum, 1518 sadece objeleri goriiniir kilmakla
kalmayip, ayn1 zamanda onlarin karakterini, motivasyonlarin1 ve hikayedeki

rollerini sekillendiren sanatsal bir ara¢ olarak kullanildigin1 gostermektedir.
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Sekil 3.13. Rembrandt Aydinlatma (www.shotdeck.com, The Empress, 2022,
sl, e4)

3.3.3 Siliiet Aydinlatma

Siliiet aydinlatma, karakterlerin ya da nesnelerin yalnizca dis hatlarinin
belirginlestigi; detay, doku ve yiizey bilgilerinin tamamen golgede birakildigt
sinematografik bir tekniktir. Bu yontem genellikle, sahne arkasina
konumlandirilan gii¢lii bir 151k kaynagi (arka isik/backlight) ile 6n planda
karanlik alanlar yaratilarak uygulanir (Brown, 2018). Sinema tarihinde bu
teknik, ozellikle Alman Disavurumculugu (German Expressionism) ve Film
Noir gibi karanlik anlat1 bigimlerinde yogun sekilde kullanilmis; zamanla tiim
sinema tiirlerinde anlatim giiclinii artiran estetik bir ara¢ haline gelmistir.
Siltiet tekniginin baslica kullanim amaclar1 arasinda dramatik yogunlugu
artirmak, karakterin igsel diinyasini disavurmak, gizem ve gerilim atmosferi
yaratmak, hatta bazen karakter kimligini saklamak yer alir. Giiniimiizde dijital
151k kontrol sistemleri ve renk diizeltme (color grading) yazilimlar sayesinde
siliiet etkisi daha hassas bicimde kontrol edilebilmekte, bu da teknigin bigimsel

olarak yeniden yorumlanmasina imkan tanimaktadir.
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Blade Runner 2049 (2017) gibi modern yapimlar, geleneksel siliiet

uygulamalarim1 dijital estetikle birlestirerek 6zgiin sinematografik anlatimlar

ortaya koymaktadir (Tongyao & Weizhang, 2022).

Sekil 3.14. Siliiet Aydinlatma (www.shotdeck.com, Jon Bryant-Visiting Hours,
2024)

3.3.4 Cameo Aydinlatma

Cameo aydinlatma, sinema ve gorsel sanatlarda karakterleri veya
nesneleri karanlik bir fon oniinde izole ederek vurgulayan koklii bir tekniktir.
Bu yontem, temel olarak Ronesans donemi resim sanatindan -Ozellikle
Caravaggio'nun chiaroscuro tekniginden- esinlenmis ve sinematografiye adapte
edilmistir (Malkiewicz, 2012). Teknigin ayirt edici 6zelligi, sahnenin sadece
belirli boliimlerinin kontrollii bir sekilde aydinlatilmasi, geri kalan kisimlarin
ise kasith olarak karanlikta birakilmasidir. Bu yaklagim, izleyicinin dikkatini
kesin bir sekilde yonlendirerek gorsel anlatimin giiclinii artirir (Brown, 2010).
Teknik, genellikle yumusak ana 151k (key light) ve sifira yakin dolgu 15181 (fill
light) kombinasyonuyla uygulanarak "isik havuzu" etkisi yaratir. Sinema
tarithindeki en belirgin ornekleri arasinda Stanley Kubrick'in Barry Lyndon
(1975) filmindeki mum 15181 sahneleri ve Francis Ford Coppola'nin The
Godfather (1972) serisindeki kapali mekéan diyaloglar1 sayilabilir (Bordwell,

2020). Bu sahnelerde karakterlerin yiiz ifadeleri ve jestleri, karanlik fonla

43



olusturduklar1 kontrast sayesinde psikolojik derinlik kazanir. Cameo
aydinlatma, 6zellikle donem filmleri ve karakter odakli dramalarda, duygusal
yogunlugu ve teatral etkiyi artirmak i¢in stratejik olarak kullanilan bir anlatim
aracidir. Teknik, giinlimiizde dijital aydinlatma ekipmanlar1 ve renk diizeltme
yazilimlar1 sayesinde daha da gelistirilmis ve sinema sanatinin vazgegilmez

unsurlarindan biri haline gelmistir.

Sekil 3.15. Cameo Aydinlatma (www.shotdeck.com, The Godfather, 1972)

3.3.5 Notan Aydinlatma

Notan aydinlatma, Japon sanatindaki "agik-koyu" dengesinden esinlenen
niiansli  bir  sinematografi  teknigidir. Bati'min  yiliksek  kontrasth
chiaroscuro'sundan farkli olarak, yumusak ton gecisleri ve minimalist bir
yaklagim sunar (Petersen, 2018). Sinemada bu teknigin ustasi Yasujird
Ozu'dur. "Tokyo Hikayesi" (1953) gibi filmlerinde, diisiik kamera acilariyla
birlestirdigi Notan aydinlatma, perdelerden siiziilen 1s181in tatami iizerinde
yarattifi geometrik desenlerle Japon "ytigen" (derinlik) estetigini yansitir

(Bordwell, 1988).
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Temel Ozellikler:

e (ri tonlarda kontrollii gegisler

e Aydinlik-karanlik dengesi

e Dogal 151k etkisi

e Mat ylizeylerde yumusak dagilim

Bu teknikte temel amag, nesnelerin ve karakterlerin sadece

goriiniirligiinii saglamaktir; estetik bir kaygi ya da dramatik bir vurgu ikincil
plandadir. Notan aydinlatma, yiiksek anahtar (high-key) aydinlatma stiliyle
sikca iligkilendirilir ve golgeleri en aza indirerek veya tamamen ortadan
kaldirarak diiz, iki boyutlu bir goriintii estetigi yaratir. Ancak bilingli bir
sanatsal tercih olarak kullanildiginda, karakterlerin siradanligina, olaylarin
yalinligina veya belirli bir ruh halinin degismezligine vurgu yapmak gibi daha
derin anlamlar da tasiyabilir. Glinlimiizde Kore-eda'nin "Hikaye Ailesi" (2018)
gibi filmlerde yasayan bu teknik, HDR teknolojisiyle yeni olanaklar
kazanmigtir (Turim, 2021).

3.3.6 Pratik Isik Kullanim: Set i¢i Kaynaklar ve Gercekcilik Duygusu

Sinematografide 1siklandirma, genellikle set disindan yerlestirilen ve
"yapay" olarak adlandirilan 6zel aydinlatma armatiirleriyle (anahtar 11k, dolgu
15181 vb.) iliskilendirilse de bir sahnenin gercekeiligini ve atmosferini artiran
onemli bir diger aydinlatma boyutu da pratik 151k kaynaklarinin
kullanilmasidir. Pratik 1siklar, sahne igerisinde setin veya mekanin dogal bir
pargasi gibi goriinen, gergek hayatta da 151k yayan nesnelerdir. Bu kaynaklar,
lambaderler, masa lambalari, tavan armatiirleri, neon tabelalar, sokak 1siklari,
televizyon ekranlari, somine atesi veya pencereden gelen dogal 1sik gibi
unsurlar1 kapsar. Pratik 1siklarin kullanimi, sahneye gergeklik katmak, derinlik
yaratmak ve izleyicinin kendini hikdyenin i¢inde hissetmesini saglamak
acisindan kritik bir rol oynar.

Pratik 1siklarin temel islevleri sunlardir:

e Gergekgilik ve Inandiricilik: En temel olarak, pratik 1siklar bir mekan

gercekei kilar. Bir odada sadece set disindan gelen 1siklar varsa, bu
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durum vyapay goriinebilir. Ancak sahnede yanan bir lambader,
televizyon ekranindan yayilan bir 151k veya pencereden siiziilen gilines
15181, izleyicide mekanin inandiriciligini artirip yasayan bir yer olma
hissini saglar. Bu, izleyicinin "askiya alinmis inancim1" (suspension of
disbelief) giiclendirir (Dancyger ve Rush, 2018).

Atmosfer ve Duygu: Pratik 1siklar, sahnenin atmosferini dogrudan
etkiler. Ornegin, los bir lambaderden gelen sicak, amber rengi bir 151k,
samimi ve huzurlu bir atmosfer yaratirken; bir sehrin gece manzarasina
hakim olan neon tabelalarin soguk ve parlak 1siklari, dinamik, modern
veya distopik bir his verebilir. Blade Runner 2049 gibi filmlerde neon
tabelalarin, reklam panolarinin ve sehrin 1siklarinin kullanimi, sadece
mekan1 aydinlatmakla kalmayip, ayni zamanda filmin distopik ve
melankolik atmosferini de belirleyen temel gorsel unsurlardir (Tongyao
ve Weizhang, 2022).

Karakter Analizi ve Anlatim: Pratik igiklar, karakterler hakkinda da
bilgi verebilir veya anlatiyr destekleyebilir. Bir karakterin sadece bir
masa lambasinin los 1s1g1nda oturmasi, onun yalnizligin1 veya gizemini
vurgulayabilirken; bir barda neon 1siklarin yansimasi, karakterin i¢inde
bulundugu kaosu veya sehir yagsaminin hareketliligini simgeleyebilir.
Kompozisyon ve Derinlik: Sahnedeki pratik 151k kaynaklari, gorsel
kompozisyona derinlik katabilir. Bir pencere veya kapidan gelen 151k,
sahneye derinlik katarken, dikkat ¢ekici bir lambader veya tablo 15181,
izleyicinin gozlinlii belirli bir noktaya cekebilir. Isik kaynaklarinin

kendileri de kompozisyonun bir parcasi haline gelir (Katz, 1991).
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Sekil 3.16. Pratik Aydinlatma Kullanim Ornekleri (www.shotdeck.com,
Empire of Light, 2022)

Goriintii yonetmenleri, pratik 1siklar1 genellikle setin disindan yaptiklar
ana aydmlatma (key light, fill light vb.) ile birlikte kullanirlar. Ornegin, bir
odadaki lambader, sadece dekoratif bir obje olmaktan Gte, karakterin yiiziine
diisen yumusak bir dolgu 15181 veya arka 151k gorevi gorebilir. Bu durumda,
pratik 15181n  gergcekte yaydigi 1sik siddeti veya renk sicakligi, sinema
lambalariyla desteklenerek veya dengelenerek istenen gorsel etki elde edilir.
Hatta bazen, var olan pratik 151k kaynaklarmin igine daha gii¢lii, kontrol
edilebilir (6rnegin LED) lambalar yerlestirilir. Roger Deakins, gergekeilik
anlayist dogrultusunda, set i¢indeki pratik 11k kaynaklarini siklikla kullanir ve
bu 1siklarin dogal akisini bozmadan, onlar1 hikaye anlatiminin bir pargasi
haline getirir. Sicario filmindeki gece sahnelerinde, arac farlar1 veya uzaktaki
sehir 1giklart gibi pratik kaynaklarin, atmosferik bir gerilim yaratmada nasil
kullanildigr bunun bir 6rnegidir (American Cinematographer, 2015). Pratik
1siklar, boylece sadece setin bir parcast olmakla kalmaz, ayni zamanda bir
filmin gorsel dilini zenginlestiren, atmosferi derinlestiren ve anlatiy1

destekleyen vazgecilmez sinematografik araclardir.
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3.3.7 Dogal Isikla Calisma

Sinematografide aydinlatma, her ne kadar yapay 151k kaynaklarinin

ustaca kullanimiyla iligkilendirilsede, birgok usta sinematograf i¢in en biiyiik

ilham kaynagi ve nihai hedef, dogal 15181n estetigini yakalamaktir. Dogal 151k,

genellikle giines veya ay 15181 gibi ¢evresel kaynaklardan gelir ve sahnelere

benzersiz bir gercekeilik, doku ve anlik bir atmosfer katabilir. Dogal 1sikla

calismak, yapay 1siklarin sundugu mutlak kontroliin aksine, siirekli degisen

kosullara uyum saglamay gerektiren zorlu ancak 6diillendirici bir yaklagimdir.

Dogal 1sikla caligmanin temel avantajlar1 sunlardir:

Gergekgilik ve Inandiricilik: Dogal 1s1k, sahneleri daha organik ve
inandiric1 kilar. Giin 1s181min bir pencereden siiziiliisii, bulutlu bir
gbkyliziinlin yumusak daginik 15181 veya giin batiminin sicak tonlari,
izleyiciye mekanin ve zamanin dogal bir hissini verir. Bu, izleyicinin
kendini hikayenin iginde daha fazla hissetmesini saglar (Block, 2008).
Organik Golgeler ve Dokular: Dogal 151k, yapay kaynaklarla taklit
edilmesi zor olan organik, karmasik golgeler ve gecisler yaratir. Bu
golgeler, sahnedeki objelerin ve karakterlerin dokusunu ve hacmini
dogal bir sekilde vurgular.

Duygusal ve Atmosferik Derinlik: Giiniin farkli saatlerindeki veya hava
kosullarindaki dogal 151k degisimleri, sahnenin duygusal tonunu ve
atmosferini derinlestirebilir. Sabahin ilk 1siklart umut ve yeni
baslangiglart cagristirirken, alacakaranlik veya bulutlu bir giin

melankoli veya gerilim yaratabilir.

Ancak dogal 1sikla ¢aligmak, beraberinde bazi1 zorluklar1 da getirir:

Kontrol Eksikligi: Hava durumu, giin 15181 saatleri ve giinesin konumu
stirekli degistigi i¢in 1siklandirma tizerinde mutlak kontrol saglamak
zordur. Bu durum, c¢ekimlerin hizli ve verimli yapilmasini
gerektirebilir.

Tutarlilk Sorunlar: Ozellikle uzun siiren cekimlerde veya farkli

giinlere yayilan sahnelerde 1s1k tutarhiligimi saglamak oOnemli bir
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zorluktur. Dogal 1s1k kullanilan dis mekan g¢ekimlerinde, giin 1s181mnin
yonii, yogunlugu ve renk sicakligi giin i¢inde degisiklik gosterdiginden,
ayni sahnenin farkli zamanlarda c¢ekilen planlar1 arasinda belirgin

farkliliklar olusabilir. Bu da izleyici agisindan gorsel siirekliligi bozan

bir unsur haline gelebilir (Brown, 2018).

Sekil 3.17. Dogal Istk Kullannm Ornekleri (www.shotdeck.com, The
Assassination of Jesse James by the Coward Robert Ford, 2007)

Roger Deakins gibi usta sinematograflar, dogal 1s18in getirdigi bu
zorluklara ragmen, onun sundugu gergekcilik ve estetik potansiyeli en iist
diizeyde kullanmay1 tercih ederler. Sonug olarak, dogal 151k kullanimi, kontrol
zorluklarina ragmen sinematografiye benzersiz bir gergekg¢ilik ve duygusal
derinlik katarak, gorsel anlatimin smirlarin1 genisleten vazgecilmez bir

yaklagimdir.
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BOLUM 4

4. ROGER DEAKINS SINEMATOGRAFISINDE ISIK KULLANIMI
VE ESTETIK YAKLASIM

4.1 ROGER DEAKINS: KARIYERIi VE SANATSAL KiMLIiGi

Roger Deakins, c¢agdas sinemanin etkili ve saygin gOriinti
yonetmenlerinden biridir. Kirk yili asan kariyeri boyunca, minimalist ancak
derinlikli 151k kullanimi ve gorsel hikdye anlatimina kattigi essiz estetikle
sinema sanatinda iz birakmistir. Deakins’in sanatsal yaklasimi, teknik
miikkemmellikle anlatiya duydugu derin baglhiligin sentezinden olusur. Onu
diger sinematograflardan ayiran temel Ozellikler arasinda dogal 15181 organik
bir anlatim araci olarak kullanmasi, golge ve kompozisyonla mekanlara
psikolojik derinlik katmasi ve dijital teknolojiyi yaratict bir sekilde
yorumlayarak modern sinemaya uyarlamasi sayilabilir. Bu nitelikler, onu
yalnizca bir goriintii yonetmeni degil, ayn1 zamanda sinema dilini doniistiiren

bir sanat¢i konumuna tasimistir.
4.1.1 Roger Deakins Ozgecmisi

Roger Alexander Deakins, 24 Mayis 1949'da Ingiltere'nin Devon
bolgesindeki Torquay sehrinde dogmustur. Geng yaslardan itibaren gorsel
sanatlara ve Ozellikle fotograf¢iliga biiyiik ilgi duymustur. Plymouth Sanat
Okulu'nda 6grenim gordiikten sonra, Ingiltere'deki prestijli Ulusal Film ve
Televizyon Okulu (National Film and Television School - NFTS)'nda
sinematografi egitimi almistir. Bu okulda edindigi temel teknik bilgi ve
sanatsal bakis agis1, kariyerinin ilk adimlar1 i¢in saglam bir zemin
olusturmustur. Kariyerinin ilk yillarinda, 6zellikle belgesel film ¢ekimlerinde
onemli tecriibeler kazanmistir. Bu belgesel gecmisi, Deakins'in dogal 1518a olan

yatkinligini ve gercekgeilik arayigini pekistirmistir. Sahnenin i¢inde var olan 151k
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kaynaklarini gozlemleme ve onlar1 en etkili sekilde kullanma yetenegi, bu
donemde gelismistir. 1980'lerin ortalarindan itibaren uzun metrajli kurmaca
filmlerde goriintli yonetmenligi yapmaya baslamistir. Deakins, uzun soluklu is
birlikleriyle tanmir. Ozellikle Coen Kardesler ile yirmi yil1 askin siiredir devam
eden ortakligi, ona pek ¢ok basar1 ve 6diil kazandirmistir. Bu is birligi, Fargo
(1996), No Country for Old Men (Ihtiyarlara Yer Yok, 2007) ve True Grit (Iz
Pesinde, 2010) gibi filmlerle sinema tarihine ge¢cmistir. Ayrica Sam Mendes ile
Jarhead (2005), Skyfall (2012) ve 1917 (2019) gibi filmlerde de basarili
caligmalara imza atmistir. Denis Villeneuve ile Prisoners (Tutsaklar, 2013) ve
Blade Runner 2049 (2017) gibi filmlerdeki is birlikleri de Deakins'in
kariyerinin 6nemli doniim noktalarindandir. Roger Deakins, mesleki yasami
boyunca sayisiz 6diil ve adaylik kazanmistir. On bes kez En lIyi Goriintii
Yénetmenligi dalinda Akademi Odiilii'ne aday gosterilmis ve Blade Runner
2049 (2017) ile ilk Oscar'ini, 1917 (2019) ile de ikinci Oscar'in1 kazanmistir
(Tongyao ve Weizhang, 2022). Bu basarilar, Deakins'in 1s1k tasarimindaki
listlin yetenegini ve sinematografiye yaptigi essiz katkilari agikca ortaya
koymaktadir. Onun yaratiminda, senaryonun konusunu daha iyi gostermek,
karakterleri ve sahne bicimlendirmesi yeniden kurmak amaciyla, 6ziinde 151k
semboliiniin esnek kullanimiyla yaratict bir sekilde yer aldigi kabul
edilmektedir (Tongyao ve Weizhang, 2022). Tiim bu nitelikleriyle Roger
Deakins, yalnizca bir goriintii yonetmeni degil, ayn1 zamanda sinemanin gorsel
diline yon veren, 151k ve kadrajla anlatinin derinligini ustalikla inga eden ¢cagdas
bir sinema auteur’ii olarak degerlendirilebilir.
Roger Deakins Filmografisi (One Cikan Filmleri ve Gorsel Anlatim
Ozellikleri)
e 1984 — Nineteen Eighty-Four (Yon: Michael Radford)

George Orwell’1n distopik romaninin bu uyarlamasinda, Deakins

karanlik ve baskict atmosferi low key 1siklandirma ve golge

kontrastlariyla ustalikla yansitarak anlatinin ruhunu giiclendirmistir.

e 1991 — Barton Fink (Yon: Joel & Ethan Coen)

Coen Kardeslerle ilk is birligi olan bu yapimda, otel odalarinin
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klostrofobik yapisi, dar alanlarda kullanilan dramatik 151k ve golge
oyunlariyla desteklenmistir.

1994 — The Shawshank Redemption (Yo6n: Frank Darabont)
Deakins’in ilk Oscar adayligini kazandig1 bu filmde, umudu temsil eden
151k kompozisyonlar1 (6zellikle pencere 15181 sahneleri), anlatinin
merkezini olusturan temalar1 giiclendirir.

1996 — Fargo (Yon: Joel & Ethan Coen)

Karl1 dig mekanlarda kullanilan yumusak ve yiiksek kontrastli dogal
151k, karakterlerin duygusal donuklugunu ve anlatinin soguklugunu
gorsellestirir.

2000 — O Brother, Where Art Thou? (Yon: Joel & Ethan Coen)
Tamamen dijital renklendirme uygulanan ilk biiyiik yapimlardan biridir.
Sepya tonlar, nostaljik ve pastoral bir atmosfer olusturur.

2005 — Jarhead (Yo6n: Sam Mendes)

(ol ortaminin yogun 15181, askeri psikolojiyi yansitacak sekilde asirt
parlak ve doygun 151k tasarimlariyla aktarilmistir.

2007 — No Country for Old Men (Yon: Joel & Ethan Coen)
Gerilim yaratmada az 151k kullanimi1 (low key lighting) 6n plandadir.
Deakins’in 1s1kla sessizligi ve tehdidi nasil kurguladiginin basarili bir
ornegidir.

2007 — The Assassination of Jesse James by the Coward
Robert Ford (Yon: Andrew Dominik)

Melankolik doga sahnelerinde dogal 151811 estetik kullanim1 6ne ¢ikar.
"Golden hour" 15181 ve mum 15181 sahneleri, filmdeki ruh halini
tamamlar.

2012 — Skyfall (Yon: Sam Mendes)

Bond serisine gorsel anlamda yeni bir soluk getirmistir. Ozellikle
Sanghay sahnelerindeki neon 1siklar ve siliiet kompozisyonlari, ¢arpici
sinematografik tercihlerdendir.

2013 — Prisoners (Yon: Denis Villeneuve)

Is181n karanlikla kurdugu dramatik iliski, karakterlerin icsel
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catigmalarini yansitan gii¢lii bir anlatim aracina doniigsmiistiir.
e 2015 - Sicario (Yon: Denis Villeneuve)
Gece goriisii ve infrared kamera goriintiileriyle olusturulan sahneler,
15181n yoklugunu bile anlatim unsuru haline getirir.
e 2017 —Blade Runner 2049 (Yon: Denis Villeneuve)
Deakins’in ilk Oscar 6diiliinti kazandig1 bu film, neon tonlar, sisli
atmosferler ve golgeli arka planlarla fiitiiristik bir diinya kurar. Isik,
burada yalnizca aydinlatma degil, bir diinya insa etme aracidir.
e 2019-1917 (Y6n: Sam Mendes)
Kesintisiz plan izlenimi sunan bu savas filminde, 1511 dogal
kaynaklardan saglandig1 uzun sekanslar, hem gergekeilik hem de ritim
duygusunu gii¢lendirir. Bu ¢alismayla Deakins ikinci Oscar'ini
kazanmustir.
e 2022 - Empire of Light (Yon: Sam Mendes)
Sinema salonunun nostaljik atmosferiyle 15181 duygusal ¢agrisimlar
birlestirilmistir. Film, Deakins'in sinemanin gorsel siirselligine duydugu
bagliligin giincel bir 6rnegidir.
Bu filmografi; Roger Deakins’in sinematografiye sadece teknik katkilar
sunmakla kalmadigini, her filmde anlatiya uygun ozgiin 151k yaklasimlari
gelistirerek  gorsel anlatimin  sinirlarii yeniden tamimladigini  ortaya
koymaktadir. Deakins’in 1s1k kullanimi, anlat1 atmosferini pekistiren estetik bir

tercih olmanin Gtesinde, sinemasal dilin yapitaslarindan biri héline gelmistir.

4.2 ROGER DEAKINS’IN ISIK KULLANIMINDAKI STILiSTIiK
YAKLASIMI

Roger Deakins'in sinematografik dehasi, sadece teknik yeterliliginin
Otesine gecgerek, kendine 0zgii bir estetik felsefesi etrafinda sekillenir. Isik
kullanimi, onun bu felsefesinin merkezinde yer alir ve Deakins'in filmlerini
digerlerinden ayiran en belirgin 6zelliklerden biridir. Genellikle "goriinmez

151k" olarak tanimlanan bu yaklasim, aydinlatmanin izleyicinin dikkatini
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dagitmadan, hikayeyi ve karakterleri organik bir sekilde desteklemesini
amaglar. Deakins'in stilistik yaklagimi, temel olarak minimalizm, ger¢ekgilik,
renk paletinin tematik kullanimi1 ve teknolojik yenikliklere olan aciklig1 gibi

unsurlarla tanimlanabilir.
4.2.1 Minimalizm ve Gerc¢ekgilik

Roger Deakins'in sinematografik yaklagiminin merkezinde, minimalizm
ve gercekeilik felsefesi yatar. Bu felsefe, onun 151k kullanimini tanimlayan en
belirgin oOzelliktir ve Deakins'in filmlerinin estetik ve anlatisal giiclinii
olusturan temel taslardan biridir. Deakins, bir sahneyi asirtya kacan, dikkat
dagitan veya yapay goriinen 1siklarla doldurmak yerine, "daha az 1sikla daha
fazlasin1 anlatma" ilkesini benimser. Bu yaklagim, 15181n sahnenin dogal bir
parcast gibi goriinmesini saglamay1 hedefler; adeta 151k, setin veya mekanin
kendiliginden bir uzantistymis gibi algilanir. Onun amaci, 151gin manipiile
edildigi hissini ortadan kaldirarak izleyicinin hikdyeye ve karakterlere tam
olarak odaklanmasini saglamaktir. Deakins'in bu minimalist gercekgilik arayist,
onu siklikla dogal 151k kaynaklarin1 kullanmaya veya onlar1 kusursuzca taklit
etmeye yonlendirir. Giines 15181, ay 15181, pencerelerden siiziilen 151k veya bir
odadaki pratik lambalarin 15181 gibi gercek hayatta da var olan dogal 151k
kaynaklari, onun aydinlatma tasarimlarinin omurgasini olusturur. Dig mekan
¢ekimlerinde giinesin konumu, bulutlarin hareketi ve giinlin saati gibi dogal
faktorleri dikkatle gozlemleyerek ve bunlara uyum saglayarak, sahnelerin
organik bir 151k akisina sahip olmasini saglar (Block, 2008). Deakins, bu dogal
akis1 bozmadan, hatta onu giiclendirerek sahneye inandiricilik ve derinlik katar.
Deakins'in bu yaklasimma en g¢arpict Orneklerden biri, Sicario (2015)
filmindeki ¢o6l sahneleridir. Filmin atmosferi, ABD-Meksika smirindaki
gerilimi yansitan, yakici ve acimasiz bir giines 15181 ile tanimlanir. Deakins, bu
sahnelerde yapay 151k kullanimini minimumda tutarak ¢6liin gercekei, sert ve
acimasiz dogasini vurgulamistir. Dogal giines 15181n1n yarattigi keskin golgeler
ve yliksek kontrast hem mekanin tehlikesini hem de karakterlerin iginde

bulundugu psikolojik baskiy1 gii¢lendirir. Ozellikle giin batim1 ve gece
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sahnelerindeki 1siklandirma, dogal kaynaklardan yola c¢ikarak elde edilen
atmosferik ve gerilimli sahneler, Deakins'in minimalist dehasini sergiler
(American Cinematographer, 2015). Ayrica, Deakins'in 1917 (2019) filmindeki
calismasi da bu minimalist gercekeilik anlayisinin bir baska zirve noktasidir.
Filmin tek kesintisiz ¢ekim izlenimi veren yapisi, neredeyse tamamen dogal
giin 1518ma bagimli kalmistir (American Cinematographer, 2020). Giinesin
hareketleri ve bulutlarin durumu, sahne gegislerini ve zaman algisini
belirlemede temel rol oynamis, yapay 1siklar ise yalnizca dogal 15181 takviye
etmek veya belirli zorlu kosullarda (6rnegin siperlerin i¢i) minimal diizeyde
kullanilmigtir. Bu, 15181n tamamen anlatiya hizmet ettigi, izleyicinin dikkatini
151810 kendisine degil, hikayenin i¢ine ¢ektigi bir "goriinmez 151k" prensibinin
mitkemmel bir uygulamasidir. Deakins, gercekeiligi 6n planda tutarken, 15181n
aym1 zamanda bir karakterin i¢ diinyasini veya bir olayin Oonemini sessizce
vurgulamasini da saglar. Isik, onun ellerinde bir fir¢a darbesi gibi, bir anin
duygusal agirligin1 veya bir karakterin kaderini belirginlestiren, ancak asla

abartili olmayan, organik ve inandirici bir arag haline gelir.
4.2.2 Renk Paleti ve Tematik Sembolizm

Roger Deakins’in 151k kullanimindaki belirgin stilistik yaklagimlardan
biri, renk paletini tematik ve sembolik anlamlarla biitlinlestiren bilingli bir
estetik stratejiye dayanir. Isigin rengi, yalnizca gorsel bir tercih olmanin
Otesinde; filmin genel atmosferini, karakterlerin igsel diinyalarin1 ve anlatinin
temel temalarini gorsel diizeyde destekleyen ¢ok katmanli bir anlatim aracina
doniistir. Deakins, sahneye 06zgii duygusal yogunlugu olusturmak amaciyla
renk sicakliklarini (Kelvin degerleri) ve renk filtrelerini dikkatle segerek 1s1831n
tonunu ve ruhunu yonlendirir (Brown, 2018). Sicak renk tonlar1 (sar1, turuncu
ve kirmizi), siklikla samimiyet, nostalji, tehlike ya da umutsuzluk gibi
duygular1 cagristirirken; soguk tonlar (mavi, yesil, mor) ise yalmzlik,
melankoli, modernite ya da tehdit duygularin1 pekistirir (Block, 2008).
Deakins’in bu yaklagimi, izleyicinin duygusal bag kurmasini kolaylastirmakla

kalmaz; ayn1 zamanda sahnenin dramatik yapisina da gii¢lii bir gérsel sunar.
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Bu yaklagimin garpici 6rneklerinden biri, Blade Runner 2049 (2017)
filmidir. Deakins, bu fiitiiristik distopik diinyada renk paletini son derece cesur
ve stilize bir sekilde kullanmistir. Filmdeki turuncu-kum firtinas1 sahneleri,
sadece gorsel olarak carpicit olmakla kalmaz, ayni zamanda bir umutsuzluk,
kirlilik ve ¢okiis metaforu olarak islev goriir. Bu sahnelerde baskin olan sicak,
monokromatik turuncu tonlar, insanligin i¢inde bulundugu i¢ karartict durumu
ve ¢evresel yikimi vurgular. Buna karsilik, filmin diger boliimlerindeki soguk
mavi, yesil ve neon tonlar, yalmizlik, endiistriyel sogukluk ve insanligin
yitirdigi ruhaniyet gibi temalar1 gorsel olarak pekistirir. Deakins, bu renk
karsitliklarint kullanarak, izleyicinin filmin karmasik temalarina duygusal
olarak baglanmasini saglar. Tongyao ve Weizhang (2022) Deakins'in Blade
Runner 2049'da 151k tasarimindaki benzersizligi i¢in "daha yaratici bir sekilde
151k semboliinii tasvir edebilir" ve "renk tasariminda sembolik bir anlam
kullanir" ifadelerini kullanarak bu durumu desteklerler. Deakins'in renk paleti
kullanimi, asla rastgele degildir; her bir renk tonu se¢imi, sahnenin anlatisal ve
duygusal baglamiyla titizlikle uyumlu hale getirilir. Bu durum, 15181 renginin
sadece bir aydinlatma unsuru olmaktan 6te, filmin genel sanatsal ve tematik

biitiinliiglinlin ayrilmaz bir parcasi oldugunu gosterir.
4.2.3 Teknolojik inovasyona Adaptasyon

Roger Deakins, sinematografik felsefesinde her ne kadar dogal 1s18a ve
minimalist yaklasima agirlhik verse de teknolojik inovasyonlara olan
adaptasyonu ve yeni aracglar1 yaratici bir sekilde kullanma yetenegiyle de one
cikar. Ozellikle LED (Light Emitting Diode) aydinlatma teknolojisinin 6ncii
kullanimi, Deakins'in bu yenilik¢i yoOniinii agikca ortaya koymaktadir.
Geleneksel tungsten ve HMI lambalara kiyasla LED'ler, daha enerji verimli
olmalari, daha az 1s1 lretmeleri, daha kompakt boyutlarda olmalar1 ve en
onemlisi renk sicakligi ile parlaklik iizerinde hassas kontrol imkani1 sunmalari
gibi avantajlara sahiptir. Ilk jenerasyon LED'ler renk dogrulugu acisindan bazi
sorunlar yagasa da gilinlimiizdeki yliksek CRI ve TLCI degerlerine sahip

profesyonel LED armatiirler, Deakins gibi sinematograflara esi benzeri
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goriilmemis bir esneklik sunmustur (Box, 2019). Deakins, bu yeni nesil
LED'leri sadece pratik bir ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda sanatsal vizyonunu
gerceklestirmesine olanak taniyan bir inovasyon olarak benimsemistir.
Deakins, LED'lerin sundugu hassas renk ve yogunluk kontroliinii, 6zellikle
renk sicakliklarini ve renk paletlerini titizlikle ayarlayarak filmlerinin estetik
biitiinliiglinii korumak i¢in kullanir. Bu durum, onun sadece mevcut aracglari
kullanmakla kalmayip, ayni zamanda teknolojinin sundugu yeni olanaklar
kesfetme ve bunlar1 kendi minimalist ve gercekci estetigiyle harmanlama
konusundaki yetenegini gosterir. Bu inovatif yaklagim, Deakins'i sinematografi

alaninda bir 6ncii haline getirmektedir.

4.3 ROGER DEAKINS FILMLERINDEN ISIK KULLANIM
ORNEKLERI VE ANALIZI

Roger Deakins'in sinematografik dehasini anlamanin yollarindan biri,
onun 151k kullanimimnin filmlerin genel atmosferine, karakter analizine ve
anlatisal derinligine nasil katkida bulundugunu somut Ornekler iizerinden
incelemektir. Bu bolimde, Deakins'in imza niteligindeki aydinlatma
yaklagimlariin, secilmis filmlerin estetigini ve mesajini1 nasil sekillendirdigi
detaylica analiz edilecektir. Her bir film, Deakins'in 1sikla yarattigi spesifik
etkiler ve bu etkilerin hikdyeye ve karakterlere olan yansimalar1 baglaminda

degerlendirilecektir.
4.3.1 No Country for Old Men: Gerilimde Isigin Rolii

Joel ve Ethan Coen'in yonettigi, 2007 yapimi neo-western gerilim filmi
No Country for Old Men (ihtiyarlara Yer Yok), sinematografinin bir filmin
atmosferini ve tematik derinligini nasil sekillendirebilecegine dair bir ustalik
dersi niteligindedir. Usta goriintii yonetmeni Roger Deakins, bu eserde 15181 ve
golgeyi, sadece estetik birer unsur olarak degil, aym1 zamanda anlatinin,
karakter psikolojisinin ve filmin ka¢inilmaz kotiiliikk temasinin ayrilmaz bir

pargast olarak kullanir. Film, klasik western tiiriiniin ahlaki kesinliklerini
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yikarak yerine belirsizlik, kaos ve varolussal bir korku koyar. Bu karanlik
diinya goriisli, Deakins'in sinematografisi araciligiryla gorsel bir form kazanir.
Tiir sinemast iizerine yapilan calismalarda da belirtildigi gibi, bir tiiriin
ikonografisi ve gorsel kodlari, o tiiriin ideolojik ve felsefi altyapisini yansitir
(Schatz, 2010). No Country for Old Men'de Deakins, neo-western tiiriiniin bu
karamsar ruhunu, Ozellikle "Low Key" (diisiik anahtarli) aydinlatma
prensiplerini benimseyerek miikemmel bir sekilde somutlastirir. Filmin genel
aydinlatma stratejisi, yiiksek kontrast oranlari, genis karanlik alanlar ve keskin
golgelerle karakterize edilir. Bu yaklagim, filmin temasina uygun olarak bir
caresizlik, korku ve bilinmezlik hissi yaratir. Mekanlar genellikle los ve
golgelerle doludur; bu da izleyiciyi bir yandan gerilime siiriiklerken, diger
yandan da karakterlerin i¢inde bulundugu tehlikeli ve ahlaki olarak belirsiz
diinyaya c¢eker. S6zen ve Day1 (2013), "Low Key" 15181 gerilimli ve korku
dolu sahnelerde kullanilarak izleyicide merak ve endise duygusu uyandirdigini
belirtirken, No Country for Old Men bu tanimin sinemadaki en giicli

uygulamalarindan birini sunar.

Sekil 4.1. Alt Aydinlatma ile Sahnenin Gerilim Duygusunun Yiikseltilmesi
(www.shotdeck.com, No Country for Old Men, 2007)

Karanlik, bu filmde sadece 15181n yoklugu degil, ayni1 zamanda filmin ana

antagonisti Anton Chigurh'un temsil ettigi, yaklasan ve durdurulamaz
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kotiiliglin aktif, yayilan bir giiciidiir. Filmin en ikonik gorsel unsurlarindan
biri, ana antagonist Anton Chigurh (Javier Bardem) karakterinin
aydinlatilmasidir. Deakins, Chigurh'u genellikle tek yanli aydinlatma (side
lighting) ile sunar. Bu, yiizliniin bir tarafinin yogun bir 1s1ikla aydinlatilirken
diger tarafinin derin bir golgede kalmasi anlamina gelir. Barok resimdeki
Chiaroscuro teknigini animsatan bu dramatik golge oyunlari, onun acimasiz,
insanlik dis1 ve gizemli dogasimni vurgular. Yiiziindeki bu belirgin gdlgeler,
karakterin psikolojik belirsizligini ve ahlaki pusulasinin yoklugunu gorsel
olarak ifade eder. O, aydmnlik ile karanlik arasinda, tanimlanabilir ahlaki
kategorilerin diginda bir varliktir. Bu aydinlatma stili, Chigurh karakterini
sinemadaki klasik "Gdlge" arketipinin kusursuz bir gorsel temsili haline getirir;
kahramanin bastirilmis korkularini ve diinyanin karanlik yiiziinii simgeleyen
bir figiir (Vogler, 2007). Tongyao ve Weizhang (2022), Deakins'in 151k
tasarimindaki bu sembolik kullanimi 6rnek gostererek, karakter i¢in "karanlik
ve Urkiitiicii bir atmosfer" yaratildigini belirtirler. Bu aydinlatma, izleyicinin
Chigurh'un niyetlerini tam olarak anlayamamasina yol acarak onun tehditkar
varhgimi daha da giiclendirir. Filmin gerilim dolu atmosferi sadece i¢
mekanlarla sinirlt degildir. Deakins, Teksas'in genis ve ¢orak arazilerini, cogu
zaman sert ve acimasiz bir giin 1s181yla aydinlatir. Klasik western filmlerinin
romantik, altin rengi giinbatimlarinin aksine, buradaki 1sik diiz, parlak ve
affetmezdir. Bu aydinlatma, karakterlere sigiacak higbir golge birakmaz ve
onlar1 ugsuz bucaksiz bir hicligin ortasinda savunmasiz kilar. Bu durum, i¢
mekanlarin klostrofobik karanlifiyla bir tezat olusturarak filmin ana temasini
pekistirir: Ister dar bir motel odasinda, isterse genis bir ¢dlde olsun, kacis
imkansizdir. Mekanin bu sekilde kullanimi, sadece bir arka plan olmanin
Otesinde, filmin toplumsal ve psikolojik uzamini insa eden temel bir unsurdur
(Lefebvre, 1991). Filmdeki i¢ mekan cekimleri, 6zellikle motel odalar1 veya
terk edilmis binalar gibi mekanlarda, dogal 15181n kitlig1 ve tekil yapay 1siklarin
(6rnegin, tek bir lamba veya kapi araligindan siiziilen 1s1k) yarattigi dar ve
klostrofobik alanlarla doludur. Deakins, bu los aydinlatmayr kullanarak

karakterlerin sikismighgmi ve umutsuzlugunu pekistirir. Ornegin, Llewelyn
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Moss'un (Josh Brolin) pesindeki Chigurh'un karanlik bir koridordan veya kapi
araligindan belirdigi sahneler, 151k ve gblge arasindaki ustaca zitlikla yaratilan
gerilimin doruk noktalaridir. Moss'un, Chigurh'un yerini tespit etmek igin
televizyon ekraninin titrek 1s181n1 kullandig sahne, 15181n hem bir bilgi kaynagi

hem de bir tehdit unsuru olabildiginin miitkemmel bir 6rnegidir.

Sekil 4.2. Low Key Isik Kullanim Ornekleri (www.shotdeck.com, No Country
for Old Men, 2007)

Sonu¢ olarak, No Country for Old Men'de 151k, sadece sahneleri
aydinlatan teknik bir gereklilik degil, ayn1 zamanda filmin ana temast olan
kacinilmaz kader, sans ve ser kavramlarini gorsel olarak somutlastiran felsefi
bir aracgtir. Roger Deakins'in yarattifni gorsel diinya, karakterlerin iginde
bulundugu ahlaki ve fiziksel c¢ikmazi, izleyiciye dogrudan deneyimletir.
Deakins'in aydinlatmasi, bu modern western gerilimine hem estetik bir derinlik
hem de giiclii bir anlatisal agirlik katmis ve filmi tiiriiniin unutulmazlart arasina

yerlestirmistir.
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4.3.2 Blade Runner 2049: Renk ve Duygu Arasindaki Baglanti

Sinematografi, bir filmin gorsel atmosferini yaratmanin Gtesinde,
senaryonun ve diyaloglarin ulasamadig1 derinliklerdeki temalar1 ve duygulari
iletme giicline sahip bir sanattir. Bu baglamda, Denis Villeneuve’iin yonettigi
ve usta sinematograf Roger Deakins’in imzasini tasiyan 2017 yapimi bilim
kurgu filmi Blade Runner 2049, 151k ve rengin nasil karmasik bir anlatisal dile
doniistiigiiniin modern sinemadaki en yetkin 6rneklerinden biridir. Deakins, bu
distopik fiitliristik diinyay1, sadece estetik olarak biyiileyici degil, ayni
zamanda filmin felsefi sorgulamalarini, karakterlerin varolussal yalnizligini ve
insanligin i¢inde bulundugu teknolojik ve ekolojik ¢okiisii sembolize eden
zengin bir renk paletiyle hayata gecirir. Filmdeki her bir renk se¢imi, kasitli bir
tematik amaca hizmet ederek, izleyici iizerinde giliglii bir psikolojik ve
duygusal etki birakir. Bu yaklasim, sinemada rengin sadece bir dekor unsuru
olmadigini, aksine anlatinin ayrilmaz bir parcgasi olarak karakter psikolojisini
ve olay Orglsiinii sekillendirebilecegini savunan gorsel anlati teorileriyle
ortiismektedir (Bordwell, 2019). Blade Runner 2049'un gorsel anlatisinin
temelini, birbiriyle taban tabana zit iki ana renk paleti iizerine kurulu iki
distopik diinya olusturur: teknolojiyle bogulmus Los Angeles ve ekolojik bir
felaketin vurdugu Las Vegas. Filmin biiylik bir boliimiiniin gectigi 2049 Los
Angeles’1, soguk, nemli ve ruhsuz bir metropol olarak resmedilir. Sehrin
tizerine ¢oken siirekli yagmur ve kar, beton grisi ve endiistriyel mavinin soguk
tonlarin1 daha da belirgin kilar. Bu donuk ve hissiz palet, yalnizca devasa
holografik reklamlardan ve binalardan sizan yapay neon yesili ve pembe
tonlariyla yirtilir. Bu soguk palet, distopik metropoliin ruhsuzlugunu,
teknolojik soguklugunu ve insanligin yitirdigi dogal sicakligi yansitir. Bu
estetik, tlirtin koklerine de bir saygi durusudur; zira siirekli yagan yagmur,
golgeler ve yapay 1s1k kaynaklari, klasik film-noir anlatilarinin temel gorsel
unsurlaridir. Blade Runner 2049, bu unsurlan fiitiiristik bir baglama tasiyarak
cagdas bir neo-noir estetigi yaratir (Naremore, 2021). Kahramanimiz K’nin

(Ryan Gosling) bu devasa mimarinin karsisinda kiigiiclik bir siliiet olarak

61



gosterilmesi, onun sistem karsisindaki caresizligini ve kimlik arayisindaki

yalmzligini gorsellestirir.

Sekil 4.3. Blade Runner 2049 Filminde Zit Renk Kullanimi
(www.shotdeck.com, Blade Runner 2049, 2017)

Bu soguk ve dikey metropoliin tam karsisinda ise radyoaktif bir felaketin
ardindan turuncu bir sis perdesinin altina gémiilmiis Las Vegas bulunur. Bu
sahnelerde hakim olan baskin, neredeyse monokromatik turuncu, pas ve
kahverengi tonlari, sadece c¢evresel bir felaketi degil, ayni zamanda
umutsuzluk, ¢iirime ve unutulmus bir ge¢misi sembolize eder. Bu tek renkli,
bogucu palet, izleyiciye klostrofobik bir his verirken, karakterlerin iginde
bulundugu yalitilmisligi ve acimasiz gergekligi gorsel olarak pekistirir. Las
Vegas’in bu zehirli turuncusu, medeniyetin bir zamanlar en parlak oldugu yerin
simdi nasil bir enkaz ve toksik bir hatiradan ibaret oldugunun altimi ¢izer.
Tongyao ve Weizhang (2022), Deakins'in bu sahnelerde 151k tasariminda "renk
yoluyla sembolik bir anlam katmanlandirmasi" yaptigint ve bu toksik
sicakligin, karakterlerin ge¢misle yiizlesirken hissettigi tehlikeyi ve bogucu
atmosferi yansittigini belirtir. Deakins'in paleti bu iki ana eksenle sinirli
degildir. Replikantlarin yaraticisi Niander Wallace’in (Jared Leto) steril ve
tanrisal karargahi, liclincii bir sembolik alan sunar. Burada 151k, siirekli hareket

eden sudan yansiyan, keskin ve altin sarisi-siyah kontrastlardan (chiaroscuro)
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olusur. Bu aydinlatma semasi, Wallace''m kendini yaratici bir tanr1 olarak
gérmesini, onun soguk, hesap¢t ve dogadan kopuk karakterini yansitir.
Mekanin mimari tasarimi ve aydinlatmasi, karakterin giiclinii ve tekinsizligini
yansitan bir arag¢ olarak kullanilir ("The Look of 2049", 2017). Buna ek olarak,
K'nin holografik yoldas1 Joi'nin (Ana de Armas) varli§i, pembe ve mor
tonlarinin filme girmesine neden olur. Joi, soguk Los Angeles ortaminda K i¢in
bir "yapay sicaklik" ve sefkat kaynagidir. Ancak onun renklerinin de tipki
kendisi gibi cisimsiz ve gegici olmasi, K'nin aradigi sevgi ve bagin ne kadar

kirilgan ve sahte bir temel iizerine kurulu oldugunu gosterir.

Sekil 4.4. Blade Runner 2049 Dinamik Isik Kullanimi (www.shotdeck.com,
Blade Runner 2049, 2017)

Deakins'in bu karmagik ve hassas renk yelpazesini yaratabilmesindeki en
biiytik etkenlerden biri, teknolojik yeniliklere olan adaptasyonudur. Filmin
bliyiik ol¢iide 06zel olarak tasarlanmigs LED 151k setleriyle aydinlatilmasi,
Deakins ve ekibine renk sicakligi, doygunlugu ve gecisleri iizerinde daha 6nce
benzeri goriilmemis bir kontrol saglamistir. Bu teknoloji sayesinde renkler,
post-prodiiksiyonda eklenen bir efekt olmaktan ¢ikip, ¢ekim aninda
oyuncularin performansini ve sahnenin ruhunu dogrudan etkileyen organik bir
unsur haline gelmistir. Bu durum, sinematografinin sadece bir kayit araci degil,

ayn1 zamanda proaktif bir yaratim siireci oldugunu kanitlar (Sobchack, 2018).
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Sonu¢ olarak, Roger Deakins'in Blade Runner 2049'daki c¢alismasi,
sinematografinin bir filmin ruhunu ve felsefesini nasil sekillendirebileceginin
ders niteliginde bir kanitidir. Isik ve renk arasindaki bu ustaca kurulan baglanti,
her sahnenin duygusal alt metnini zenginlestirir, karakterlerin igsel
yolculuklarin1 gorsellestirir ve distopik diinyanin temalarini izleyicinin zihnine
kazir. Bu nedenle, Blade Runner 2049, yalnizca gorsel bir solen degil, ayni
zamanda rengin ve 1s18in anlatinin kendisi haline geldigi, entelektiiel ve

duygusal olarak derin bir sinema deneyimidir.
4.3.3 1917: Sinematografik Zaman ve Kesintisiz Gerceklik Arayisi

Sinema, 6zlinde zamani ve mekan1 manipiile etme sanat1 olsa da, bazi
filmler bu manipiilasyonu reddederek izleyiciyi ham ve kesintisiz bir
gercekligin igine c¢ekmeyi hedefler. Sam Mendes'in yonettigi ve Roger
Deakins'in sinematografisini iistlendigi 2019 yapimi savas filmi 1917, bu
hedefin modern sinemadaki en ciiretkdr ve teknik acidan en parlak
orneklerinden biridir. Film, Birinci Diinya Savasi'nin ¢amurlu siperlerinde
gecen ve neredeyse tamami tek bir kesintisiz ¢ekim (one-shot) yanilsamasi
izerine kurulu yapisiyla, sinematografinin sadece estetik bir katman degil, ayni
zamanda anlatinin temel motoru olabilecegini kanitlar. Bu anlatisal tercih,
Deakins'in 1s1ikla ¢alisma ve zaman algisint sekillendirme konusundaki
ustaligin1 zirveye tasimis, izleyiciyi karakterlerle birlikte nefes kesen, gercek
zamanlt bir yolculuga ¢ikarmistir. Filmin bu yapisi, sinemada gercgekgilik
tizerine teoriler gelistiren Andre Bazin gibi diisiiniirlerin uzun planlara atfettigi
onemi akla getirir; zira kesintisiz ¢ekim, izleyicinin olaylara disaridan bakan
bir gozlemci olmaktan c¢ikip, olaym iginde yer alan bir katilimci haline
gelmesini saglar (Bazin, 2005). 1917'nin temel amaci, savasin acimasiz ve
durmak bilmeyen akisini, kurgunun yarattigi zaman atlamalar1 olmaksizin
hissettirmektir. Bu siiriikleyici deneyimi yaratmak i¢in Deakins, neredeyse
tamamen dogal giin 1518ma bagimli kalarak minimalist ve gergekei bir

aydinlatma felsefesi benimsemistir. Film, sabahin erken saatlerindeki donuk ve
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gri bir gokyiiziiyle baslar, karakterlerin yolculugu boyunca 6gle vaktinin daha
aydinlik anlarima taniklik eder ve nihayetinde geceye ve safaga uzanir. Bu
dinamik 151k degisimleri, filmin inandiriciligini artirirken, izleyiciye zamanin
gecisini, yorgunlugu ve karakterlerin karsilastigi zorluklarin agirligin
dogrudan hissettirir. Deakins i¢in 1s1k tutarliligi, "tek ¢ekim" yanilsamasini
siirdlirmenin en kritik unsuru olmustur. Bu tutarlilig1 saglamak adina, Deakins
ve ekibi, ¢ekimler sirasinda giinesin hareketlerini, bulutlarin yogunlugunu ve
golgelerin disiis agilarini bir askeri operasyon hassasiyetiyle takip etmistir.
Cogu zaman, dogru atmosferi yakalamak i¢in en ideal 151k kosulu olan bulutlu
havanin gelmesini saatlerce beklemek zorunda kalmislardir. Giines 151g¢1min ¢ok
sert oldugu veya bulutlarin aniden dagildig1 anlarda ¢ekimler durdurulmus, bu
da prodiiksiyonu doganin kaprislerine tamamen bagimli kilmistir (American

Cinematographer, 2020).

Sekil 4.5. Dogal Isik Kullanim1 (www.shotdeck.com, 1917, 2019)

Dogal 1518in bu denli merkezde oldugu bir yapimda, yapay 1sik
kaynaklarinin kullanimi ise bir o kadar hassas bir denge gerektirmistir.
Deakins, dogal 15181n yetersiz kaldig1 veya belirli bir dramatik etki yaratmanin
gerektigi durumlarda, ozellikle de LED aydmlatma teknolojisini ustaca
kullanmistir. Ancak bu takviyeler, o kadar dogal bir sekilde sahneye entegre

edilmistir ki, izleyicinin bunlar1 yapay olarak algilamasi neredeyse imkansizdir.
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Ornegin, siperlerin veya siginaklarm i¢ kisimlarmm aydilatilmasinda, dogal
15181 erisemedigi yerlerde tasinabilir ve renk sicakligi ayarlanabilir LED
panellerden  faydalanilmistir. Bu  yaklasim, modern sinematografide
teknolojinin, gergekeiligi baltalamak yerine onu giliclendirmek igin nasil
kullanilabilecegine dair énemli bir 6rnek teskil eder (Malkiewicz ve Idziak,

2021).

Sekil 4.6. Isik Gecis Ornekleri (www.shotdeck.com, 1917, 2019)

Filmin gorsel ve dramatik zirve noktalarindan biri, bombalanmis Ecoust
kasabasinda gegen gece sekansidir. Bu sahnede, filmin o ana kadar siirdiirdigii
dogalc1 aydinlatma felsefesi, yerini neredeyse disavurumcu bir kabusa birakir.
Mekan, dogal bir 151k kaynagi olmaksizin, yalnizca havai fiseklerin (flares) ve
yanginlarin anlik, titresen 1siklariyla aydinlatilir. Bu anlik patlamalar,
harabelerin iizerinde siirekli hareket eden, uzayip kisalan gdlgeler yaratir. Bu
tekinsiz 151k ve gblge oyunu, savasin kaosunu, ongoriilemezligini ve yarattigi
dehseti gorsel olarak zirveye tasir. Isik burada sadece aydinlatma islevi
gérmez; ayni zamanda gerilimi artiran, mekani bir labirente ceviren ve
karakterin psikolojik durumunu yansitan anlatisal bir unsura doniisiir. Bu
sahne, 15181n estetik bir ara¢ olmanin 6tesinde, dogrudan dramatik bir anlatim
aract olarak nasil kullanilabileceginin kusursuz bir 6rnegidir (Tongyao ve

Weizhang, 2022). Sonu¢ olarak, Roger Deakins'in 1917'deki yaklasimu,
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sinematografinin bir hikayenin ruhunu ve temasini nasil sekillendirebilecegine
dair ders niteliginde bir kanittir. "Tek ¢ekim" teknigi, sadece teknik bir gosteri
degil, aym1 zamanda izleyiciyi zamanin ve mekanin esiri kilan felsefi bir
tercihtir. Bu tercihin en biiyiik destekeisi ise, dogal 1s18in hassas takibi ve
teknolojinin bu dogallig1 pekistirmek i¢in kullanilmasidir. Deakins, bu filmle
dogal 15181n sadece bir aydinlatma kaynagi olmadigini; ayn1 zamanda karakter
gelisiminin, atmosferin ve filmin genel temasmin ayrilmaz bir parcasi
olabilecegini kanitlamigtir. Bu nedenle 1917, Deakins'in minimalist felsefesiyle
teknolojik yeniligi birlestirerek sinematografide gergekeilik arayisinin ve 15181n
sanatsal bir ara¢ olarak kullanimimnin zirve noktalarindan birini temsil

etmektedir.
4.3.4 Skyfall: Kontrast ve Sembolizmde Isigin Giicii

Sam Mendes'in yonettigi ve Roger Deakins'in sinematografisini
istlendigi 2012 yapimi James Bond filmi Skyfall, elli yili agkin bir gegmise
sahip olan bu ikonik seriye getirdigi psikolojik derinlik ve sofistike gorsel
estetikle bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Film, geleneksel Bond
maceralarinin  parlak, gosterisli ve neredeyse dokunulmaz diinyasindan
ayrilarak, karakterin kirilganliklarini, ge¢misin hayaletlerini ve modern
diinyadaki yerini sorgulayan daha karanlik ve kisisel bir anlati sunar. Bu
tematik donilistimiin en giiglii tasiyicisi ise Roger Deakins'in 151k ve golgeyi
birer anlati aracina doniistlirdiigii usta isi sinematografisidir. Deakins, 15181
sadece aksiyonu goriiniir kilmak i¢in degil, ayn1 zamanda karakterlerin i¢
diinyalarmi yansitmak, dramatik anlari vurgulamak ve filmin ana temalarina
sembolik anlamlar katmak i¢in kullanir. Bu yaklasim, bir aksiyon filmini,
karakter odakli bir drama derinligine tasir ve serinin gorsel dilini yeniden
tanimlar. Bu tiirden bir gorsel yeniden yorumlama, o6zellikle uzun soluklu
serilerde karakter mitosunu yeniden insa etmek ve modern izleyiciyle yeni bir
bag kurmak i¢in kritik bir stratejidir (Tasker, 2018). Deakins, Skyfall'da
geleneksel James Bond filmlerinin yiiksek anahtarli (High Key) ve parlak

aydinlatma tarzindan bilingli olarak uzaklasir. Bunun yerine, "Low Key"
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(diisiik anahtarli) aydinlatma prensiplerini ve Barok resim sanatindan miras
kalan Chiaroscuro'nun dramatik etkilerini benimser. Film boyunca karanlik ve
aydinlik alanlar arasindaki keskin gecisler, sadece gorsel bir stil tercihi degil,
ayni zamanda filmin temelindeki ¢atigmalarin bir yansimasidir. Bu ¢atismalar;
geleneksel ile modern, analog ile dijital, sadakat ile ihanet ve en Onemlisi,
Bond'un kendi i¢indeki psikolojik miicadeleleridir. Sahne genelinde diisiiriilen
151k seviyesi ve derin gélgelerin kullanimi, izleyicide siirekli bir gizem, gerilim

ve karamsarlik hissi uyandirir.

Sekil 4.7. Low Key Ornekleri (www.shotdeck.com, Skyfall, 2012)

Bu gorsel atmosfer, James Bond'un "yenilmez kahraman" imajindan
styrilarak daha yarali, yorgun ve insaniistii olmaktan uzak bir figiir olarak
sunuldugu filmin tonuyla miitkemmel bir uyum i¢indedir. Gélgenin bu sekilde
kullanimi, karakterin ahlaki belirsizligini ve i¢inde bulundugu tekinsiz diinyay1
vurgulayan klasik bir sinematografik tekniktir (Mise-en-scéne Studies, 2020).
Filmin gorsel dilindeki bu kontrast kullanimi, ozellikle Sanghay'da gecen
sahnelerde doruk noktasina ulasir. Deakins, Bond'u devasa cam goékdelenlerin
oniinde, sehrin soguk mavi ve parlak neon 1siklarinin yarattig1 bir zitlik iginde
konumlandirir. Bu sahnelerde Bond, ¢o§u zaman sadece bir siliiet olarak
belirir. Bu tercih, karakterin icinde bulundugu hiper-modern diinyadaki

yalnizligin1 ve yabancilagmasin1 sembolize eder. O, artik bu dijital ve camdan



diinyaya ait olmayan, ge¢cmisin golgelerinden gelen bir ajandir. Siluet olarak
sunulmasi, onun kimliginin asindigin1 ve adeta bir hayalete doniistiigiini
gorsellestirir. Deakins, bu sahnelerde pratik 151k kaynaklarini (sehir 1siklari,
neon tabelalar) ustaca kullanarak, Bond'un bir "golge" olarak algilanmasini

saglar ve onu avini bekleyen bir aver gibi konumlandirir.

Sekil 4.8. Neon Pratik Isik Kullanimi1 (www.shotdeck.com, Skyfall, 2012)

Bir diger c¢arpict ornek ise Bond'un Makao'daki bir kumarhanede
Severine ile karsilastigi ve dev Komodo ejderlerinin bulundugu tekinsiz
cukurun oOniindeki sahnedir. Odanin genel karanligi icinde, sadece belirli
bolgelerin ve karakterlerin yiizlerinin aydinlatilmasi, sahneye klostrofobik ve
teatral bir atmosfer katar. Bu, Chiaroscuro tekniginin, siirli 1sikla gerilimi,
gizemi ve karakterler arasindaki gii¢ dinamiklerini nasil artirdigini gosteren
kusursuz bir ornektir. Benzer bir yaklasim, filmin ana antagonisti Raoul
Silva'min (Javier Bardem) tanmitildigi sahnede de goriliir. Silva, Bond'un
karanlik bir yansimasi, adeta onun "golge arketipi"dir. Onun aydinlatmasi da
Bond gibi genellikle tek yanli ve kontrastlidir, bu da iki karakter arasindaki
tekinsiz paralelligi vurgular (Campbell ve Moyers, 2019). Filmin en sembolik
ve duygusal yiikli anlarindan biri, finalde yer alan Skyfall malikanesinin
yanisidir. Bu sahne, Deakins'in 15181 giiclii bir metafor olarak kullanma

yetenegini gozler Oniine serer. Bond'un c¢ocuklugunun, travmalarinin ve
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gecmisinin sembolii olan bu evin yanmasi, alevlerin turuncu ve kirmizi sicak
tonlarinin, karakterlerin yiizlerindeki gdlgelerle olusturdugu dramatik
kontrastla gorsellestirilir. Yanginin 15181, sadece mekan1 aydinlatmakla kalmaz,
aynt zamanda Bond'un geg¢misiyle kanli bir sekilde hesaplasmasini, kisisel
yikimin1 ve ardindan gelen yeniden dogusunu sembolize eder. Alevler, hem
yok edici hem de arindirici bir giigtiir. Bu sahnedeki yogun 1s1k-golge oyunlari,
karakterin o ana kadar sakladigi kirilganligini, kaybin1 ve igsel catigmasini
gorsel olarak en giiclii sekilde ifade eder. Sonug¢ olarak, Roger Deakins,
Skyfall'da 151k ve golgeyi kullanarak, James Bond evrenine beklenmedik bir
derinlik, melankoli ve sanatsal agirlik katmistir. Onun yarattig1 gorsel diinya,
sadece aksiyon sahnelerini daha ¢arpicit kilmakla kalmamis, ayn1 zamanda
karakterlerin psikolojik yolculuklarini ve filmin "ge¢misten kagilabilir mi?"
gibi temel sorularin1 gorsel olarak pekistirmistir. Bu sayede Skyfall, bir
casusluk filmi olmanin 6tesine gegerek, gorsel anlatimin bir karakteri nasil
yeniden yaratabileceginin ve bir seriyi nasil doniistiirebileceginin unutulmaz

bir 6rnegi haline gelmistir.

4.4 KARSILASTIRMALI ANALIZ VE DEAKINS’IN
SINEMATOGRAFIK MIRASI

Roger Deakins'in sinematografik yaklasimi, onu ¢agdas sinema tarihinde
kendine 6zgii ve etkili bir figiir haline getirmistir. Onun eserleri, sadece estetik
acidan biiyiileyici olmakla kalmaz, ayn1 zamanda 1sik kullanimiyla hikaye
anlatimina ve duygusal derinlige benzersiz bir katki sunar. Deakins'in sanatsal
mirasini tam olarak kavramak i¢in, onun stilini diger dnemli sinematograflarin
yaklagimlartyla karsilastirmak ve geleneksel Hollywood aydinlatma
yontemlerinden nasil ayristigini incelemek faydali olacaktir. Bu karsilastirmali
analiz, Deakins'in 6zgiinliigiinii ve sinematografi diinyasindaki kalic1 etkisini

daha net ortaya koyacaktir.
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4.4.1 Deakins ve Diger Usta Sinematograflar: Stilistik Benzerlikler ve

Farkhhklar

Sinema diinyasi, her biri kendine 6zgii bir gorsel dile ve 151k felsefesine
sahip bircok usta sinematografa ev sahipligi yapmaktadir. Roger Deakins'in
sanatsal kimligini ve etkisini daha iyi anlamak i¢in, onun 151k kullanimini,
ozellikle dogal 1s1kla ¢alisma konusundaki benzer veya farkli yaklasimlariyla
Oone c¢ikan meslektaslariyla karsilagtirmak oOnemlidir. Bu karsilastirma,
Deakins'in 6zgiinliigiiniin ve sinematografi sanatina katkisinin altin1 ¢izecektir.
Deakins'in minimalist ve ger¢ekei aydinlatma felsefesine en sik benzetilen ve
aym zamanda belirli farkliliklar gdsteren isimlerden biri, ii¢ kez iist iiste En Iyi
Gorilintli Yonetmenligi Oscar'int kazanan (Gravity, Birdman, The Revenant)
Meksikali sinematograf Emmanuel Lubezki'dir. Lubezki, 6zellikle dogal 15181
son derece cesur ve etkileyici bir sekilde kullanarak, karakterlerin ¢evreleriyle
olan organik bagini ve anin sahiciligini vurgulamasiyla taninir.

Roger Deakins ve Emmanuel Lubezki Arasindaki Benzerlikler:

e Dogal Isik Tercihi: Hem Deakins hem de Lubezki, 1518in dogal ve
organik gorlinmesini savunur. Her ikisi de yapay aydinlatmayi
minimumda tutmaya veya dogal kaynaklar1 kusursuzca taklit etmeye
calisir. Amaglari, 15181n "goriinmez" olmasi ve izleyicinin kendini
hikayenin i¢inde hissetmesini saglamaktir (Block, 2008).

e Duygusal ve Atmosferik Derinlik: Her iki sinematograf da 15181 sadece
bir aydinlatma araci olarak degil, ayn1 zamanda filmin duygusal tonunu
ve atmosferini derinlestiren bir anlatisal ara¢ olarak kullanir. Sahnedeki
151k degisimleri ve golgeler, karakterlerin psikolojik durumlarini veya
anlatinin gerilimini pekistirmede rol oynar.

e Kamera Hareketiyle Isik Koreografisi: Ozellikle 1917 (Deakins) ve
Birdman veya The Revenant (Lubezki) gibi tek plan hissi veren
filmlerde, her iki sinematograf da kameranin hareketlerini ve 151gmn bu
hareketlerle olan koreografisini ustaca yonetir. Bu, 1518 dinamik bir

sekilde karakterleri takip etmesini ve mekanla biitiinlesmesini saglar.
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Roger Deakins ve Emmanuel Lubezki Arasindaki Farkliliklar:

Kontrol ve Ongoriilebilirlik: Deakins'in yaklasimi, Lubezki'ye kiyasla
genellikle daha kontrollii ve titizdir. Lubezki, zaman zaman 15181n daha
ham ve "kaotik" bir dogalligina izin verirken, hatta bilingli olarak 1s181n
milkemmel olmamasin1 tercih ederken, Deakins dogal 15181 bile
genellikle daha 6ngoriilebilir ve estetik acidan daha rafine bir sekilde
kullanir. Ornegin, 1917'deki giin 15181 siirekliligi, dogal 1sikla calisirken
bile Deakins'in mutlak kontrol arayisini ve her kareyi bir ressam
hassasiyetiyle boyama arzusunu gosterir (American Cinematographer,
2020). Lubezki'nin filmlerinde goriilen, doganin 1s18ina neredeyse
tamamen teslim olma hali, Deakins'te yerini dogal 15181 sanatsal
vizyonuna gore 'yonetmeye' ve '"gOriinmez" yapay takviyelerle
miikemmellestirmeye birakir.

Estetik Stilizasyon: Lubezki'nin bazi filmlerinde, dogal 151k ¢ok daha
belirgin, bazen abartili ve hatta neredeyse belgesel vari bir hamliga
sahip olabilir. Deakins ise dogal 15181 kullanirken bile, estetik agidan
daha rafine ve kompozisyonel olarak daha dengeli bir goriintii sunma
egilimindedir. Onun filmlerindeki 151k, her ne kadar dogal olsa da her
zaman bilingli bir sanatsal niyetle tasarlanmis hissi verir.

Anlatisal Odak: Deakins, 15181 hikdyenin belirli anlarmi vurgulamak,
karakterlerin yiizlerindeki duygulari ve catismalari belirginlestirmek
i¢in daha dogrudan kullanir. Ornegin, Anton Chigurh'un yiiziindeki tek
yanli aydinlatma dogrudan karakterin acimasizlifini vurgular.
Lubezki'nin 15181 ise daha c¢ok genel bir atmosfer ve mekan hissi
yaratmak, karakterlerin ¢evreleriyle olan iligkisini ve anin dogalligini
yakalamak i¢in islev gortir.

Sonug olarak hem Deakins hem de Lubezki, dogal 15181 sinematografik

ara¢ setlerinin temel bir pargasi olarak benimsemis usta sinematograflardir.

Ancak Deakins, bu dogal 15181 daha ¢ok kontrol altinda tutarak, onu filmin her

karesinde belirli bir anlatisal ve duygusal amaci yerine getiren rafine bir estetik

unsura doniistiirlir. Lubezki'nin daha ham ve "birakilmis" dogalligina kiyasla,
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Deakins'in 15181 daha c¢ok bir heykeltirasin mermeri isledigi gibi, incelikle

sekillendirdigi bir aragtir.

4.4.2 Deakins ve Geleneksel Hollywood Aydinlatmasi: Kurallar: Yeniden

Tanimlamak

Klasik Hollywood sinemasi, 20. yilizyilin ortalarinda gelisen ve bugiin
dahi bircok filmde etkisi goriilen belirli gérsel ve anlatisal kurallara dayanir.
Bu kurallarin basinda, {i¢ nokta aydinlatma sistemi gelir (bkz. 3.3.1. Klasik Ug
Nokta Aydinlatma Sistemi). Bu sistemde anahtar 151k (key light) konuyu
aydinlatirken, dolgu 15181 (fill light) goélgeleri yumusatir ve arka 1sik (back
light) konuyu arka plandan ayirarak derinlik katar. Bu yaklasim, karakterlerin
her zaman iyi aydinlatildigi, golgelerin genellikle yumusak oldugu ve
goriintliniin genel olarak "giivenli" ve dengeli oldugu bir estetik yaratmustir.
Bu, stiidyo ortamlarinda yiliksek kontrol saglayan ve yildiz sistemini,
karakterlerin goriiniirliiglinii ve idealize edilmis giizelligi 6n planda tutan bir
sinema dilinin parcast olmustur. Roger Deakins'in sinematografik tarzi, bu
geleneksel Hollywood aydinlatma prensiplerini dogrudan reddetmek yerine,
onlar1 kendi ger¢ekei ve minimalist felsefesine entegre etme veya doniistiirme
bicimiyle ayrisir. O, klasik kurallarin temel mantigini anlar, ancak onlar kendi
sanatsal vizyonuna uyacak sekilde esnetir ve yeniden yorumlar. Deakins'in
Geleneksel Hollywood Aydinlatmasini Yeniden Tanimlamasi:

e "Goriinmez" Aydinlatma ve Kontrollii Minimalizm: Geleneksel sistemin
kurallarin1 harfiyen uygulamak yerine, Deakins 15181n dogal bir sekilde
mevcut oldugu hissini verir. O, anahtar, dolgu ve arka 151k gibi temel
aydinlatma elemanlarini kullanabilir, ancak bunlar1 o kadar ustaca ve
organik bir sekilde yapar ki, izleyici bunlar1 "aydinlatma" olarak degil,
mekanin veya sahnenin dogal bir parcasi olarak algilar. Geleneksel
Hollywood, genellikle her seyi gosteren "flat" (diiz) bir aydinlatmay1
tercih ederken, Deakins seyircinin dikkatini belirli bir noktaya ¢ekmek

icin 1s1k-golge kontrastlarii ve segici aydinlatmayr kullanir. Bu
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minimalist yaklagim, 6nceki boliimlerde bahsedilen gergekgilik arayisinin
(bkz. 4.2.1. Minimalizm ve Gergekgcilik) bir sonucudur.

o Golgelerin  Aktif Kullanimi: Geleneksel Hollywood'un golgeleri
yumusatma veya tamamen ortadan kaldirma egiliminin aksine, Deakins
golgeleri aktif bir anlatisal ara¢ olarak kullanir. Onun filmlerinde
golgeler, gizem, gerilim, karakterin ruh hali veya mekanin kasveti gibi
temalar1 gorsel olarak pekistirir. No Country for Old Men'deki Anton
Chigurh'un yiizindeki derin golgeler veya Skyfall'daki karanlik siluetler
geleneksel "iyi aydinlatilmis kahraman" anlayisindan saparak, karakterin
karmagsikligin1i  ve tekinsizligini  vurgular. Bu, Barok resimdeki
Chiaroscuro prensibinin (bkz. 3.3.2.1) modern sinemada bilingli bir
uygulamasidir.

o Pratik Isik Kaynaklarimin Entegrasyonu ve Hakimiyeti: Geleneksel
setlerde pratik 1siklar (lambaderler, avizeler, vb.) genellikle sadece
dekoratif amagliyken veya ana 1siklandirmay1 desteklemek icin zayif bir
sekilde kullanilirken, Deakins onlar1 gercek 1s1k kaynaklar1 olarak
kullanir ve gerektiginde giliclendirir. Bu, sahnelerin daha gercekei
gorlinmesini saglar ve yapay stiidyo aydinlatmasi hissini ortadan kaldirir
(bkz. 3.3.6. Pratik Istk Kullanimi). Ornegin, Blade Runner 2049'daki
neon tabelalar sadece dekorasyon degil, ayn1 zamanda atmosferin ve
karakterlerin yalnizliginin ana kaynagi haline gelir.

Roger Deakins'in sinematografik mirasi, sadece kazandig1 odiiller ve c¢ektigi
ikonik filmlerle degil, ayn1 zamanda 1s18a olan derin saygisi, minimalist ve
gercekei estetigi ve teknolojiyi sanatsal vizyonunun hizmetine sunma
yetenegiyle de tanimlanabilir. O, 15181 basit bir teknik aragtan &te, hikaye
anlatiminin, karakter gelisiminin ve filmin genel atmosferinin vazgecilmez bir
bileseni haline getirerek, sinematografi sanatini yeniden tanimlamistir. Bu,
onun geleneksel kurallar1 yikmadan, aksine onlart modern ve sanatsal bir bakis
acistyla yeniden insa ederek, sinema diinyasina kalict bir etki biraktiginin

gostergesidir
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SONUC VE ONERILER

Roger Deakins'in sinematografik mirasi, 15181n en temel islevine, yani
hikayeye hizmet etme ilkesine olan sarsilmaz sadakatiyle tanimlanabilir. Onun
sanati, gosterigli bir estetikten ziyade, izleyicinin dikkatini 1518in kendisine
degil, 15181n aydinlattig1 duyguya, karaktere ve atmosfere odaklayan bir 'gdrsel
tevazu' lizerine kuruludur yorumunu yapabiliriz. Sinematografide 1s181n salt bir
teknik gereklilik olmanin 6tesinde, hikaye anlatiminin, atmosfer yaratiminin ve
karakter gelisiminin vazgeg¢ilmez bir sanatsal aract oldugunu Roger Deakins'in
kariyeri ve filmografisi iizerinden kapsaml bir sekilde ortaya koymustur. Isigin
temel fiziksel Ozelliklerinden (niteligi, yogunlugu, yonii, rengi) baslayarak,
klasik aydinlatma yontemlerine (ii¢ nokta sistemi, Chiaroscuro, High/Low Key,
Notan) ve modern uygulamalara (pratik 1siklar, dogal 151k kullanimi1) uzanan bu
inceleme, Deakins'in bu prensipleri nasil ustaca doniistiirdiglinii ve kendi
stilini olusturdugunu gostermistir. Roger Deakins'in sinematografik kimligi,
oncelikle minimalizm ve gercekg¢ilik felsefesiyle tanimlanir. Deakins, yapay
aydinlatmay1r minimumda tutmak i¢in gerektiginde ¢ok biiyiik 151k kaynaklari
kullanarak dogal 15181 kusursuzca taklit eder, bu sayede sahnelerin organik ve
inandirict goriinmesini hedefler. Sicario'daki ¢61 sahnelerinde dogal gilines
151g¢1n1n acimasiz kullanimi veya 1917'deki siirekli gilin 15181yla yaratilan zaman
illiizyonu, Deakins'in 1518imn "goériinmez" olmast ve izleyicinin kendini
hikayenin i¢inde hissetmesini saglama arayisinin somut érnekleridir. Onun igin
151k, abartili bir gosteristen ziyade, anlatiy1 sessizce ve derinlemesine pekistiren
bir firga darbesi gibidir. Bu yaklasim, Deakins'i modern sinemadaki pek c¢ok
cagdasindan ayirir. Gorsel efektlerin ve doygun renklerin hakim oldugu bir
donemde Deakins, bilingli bir sekilde 'daha az olan daha fazladir' ilkesini
benimsemistir yorumunu yapabiliriz. Onun i¢in 151k, sahneyi 'boyamak’ icin
degil, sahnenin i¢inde zaten var olan bir ger¢egi 'ortaya ¢ikarmak' i¢indir. Bu,
onun belgesel gecmisinden gelen ve kurmaca sinemaya tasidigi en degerli

yeteneklerinden biridir. Deakins'in 1s1k kullanimindaki ustaligi, renk paletini
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tematik ve sembolik amaclarla kullanma yeteneginde de kendini gosterir. Blade
Runner 2049 filmindeki turuncu-kum firtinasinin umutsuzlugu, soguk mavi
tonlarin ise yalmzligr simgelemesi, 1511 renginin sadece estetik bir tercih
olmanin Gtesinde, duygusal ve anlatisal bir katman olusturdugunu kanitlar. Bu,
Deakins'in 15181 sadece nesneleri goriiniir kilmak i¢in degil, ayn1 zamanda
filmin ana temalarin1 ve karakterlerin i¢ diinyalarin1 gorsel olarak ifade etmek
icin kullandigin1 gostermektedir. Deakins'in bakis acisi, tam da bu noktada,
yani modern teknoloji ile organik dogallik arasinda kurdugu hassas dengede
ortaya ¢ikar. LED aydinlatma gibi en yeni teknolojileri benimserken amaci,
fiitiiristik veya yapay bir estetik yaratmaktan cok tam tersine, dogal 151g1n en
ince nianslarim1 bile taklit edebilecek esnekligi olusturmaktir. Boylece
teknoloji, onun elinde bir ama¢ degil, duyguyu ve atmosferi daha
derinlemesine islemek i¢in kullandigi bir araca doniisiir. Tez kapsaminda
yapilan film analizleri, Deakins'in farkli tiirlerdeki filmlerde 15181 nasil ustaca
kullandigin1 detaylandirmstir:

e No Country for Old en'deki Low Key aydinlatma ve Anton Chigurh'un
tek yanli, Chiaroscuro benzeri aydinlatmasi, karakterin gizemini ve
gerilimi artirmada 15181n roliinii sergilemistir.

o Blade Runner 2049'daki zengin renk paleti ve neon 1siklarin sembolik
kullanimi, mekanin ve karakterlerin duygusal durumunu yansitmistir.

e 1917'deki stirekli dogal 1s1k akisi, zaman illlizyonu yaratmanin ve
izleyiciyi savasin i¢ine ¢ekmenin en etkili yollarindan biri olmustur.

o Skyfall'daki kontrastl 151k kullanimi1 ve 6zellikle Skyfall malikanesinin
yanigt sahnesindeki sembolizm, 151¢mm Bond'un kisisel krizi ve
dontistimiinii nasi1l pekistirdigini gostermistir.

Deakins'in sinematografik mirasi, onu diger usta sinematograflardan
aywran ve geleneksel Hollywood aydinlatma kurallarimi yeniden tanimlayan
ozellikleriyle de oOne c¢ikar. Emmanuel Lubezki gibi dogal 1sikla calisan
sinematograflarla benzerlikler tasisa da Deakins'in daha kontrolli ve titiz
yaklagimi, her kareyi bir ressam hassasiyetiyle tasarlama arzusunu yansitir.

Geleneksel {i¢ nokta sistemini dogrudan reddetmek yerine, onu kendi gercekci
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ve minimalist felsefesine entegre etmesi, golgeleri aktif bir anlat1 arac1 olarak
kullanmas1 ve pratik 151k kaynaklarini merkezi bir role oturtmasi, onun
sinematografi sanatina getirdigi yenilik¢i bakis agisin1 somutlastirmistir. Bu,
onun sinematografisini sadece bir 'stil' olmaktan ¢ikarip, bilingli bir 'karsi
durus' olarak konumlandirir. Bu tez c¢alismasi, Roger Deakins'in
sinematografisini, yalnizca teknik bir ustalik gosterisi olarak degil, ayni
zamanda 15181 ve golgeyi anlatisal bir dile doniistiirerek karakter psikolojisine
ve filmlerin temasina hizmet eden felsefi bir yaklasim olarak ele almustir.
Yapilan analizler, Deakins’in estetiginin temelinde, kariyerinin basindaki
belgesel kokenlerinden beslenen derin bir gergekeilik arayist yattigim
gostermistir. Bu gercekeilik anlayisi, onun filmlerinde 15181 dogalliktan
koparmadan, anlami giiglendirecek sekilde kullanmasinin temelini olusturur.
Deakins'in sanati, tek bir stilin kat1 bir tekrar1 olmaktan ziyade, yaratici bir
diyalogun {iriiniidiir. Onun minimalist ve anlam odakli yaklasimi; Coen
Kardegler’in ironik diinyalarindan, Denis Villeneuve’iin epik bilim kurgularina
ve Sam Mendes’in karakter dramalarina kadar, birlikte calistigi yonetmenlerin
0zgiin vizyonuyla etkilesime girerek siirekli olarak yeniden sekillenmistir. Bu
dinamik is birligi, onun sadece bir uygulayic1 degil, ayn1 zamanda bir anlati
ortag1 oldugunu kanitlar.

Sonug olarak, Deakins'in 15181 bir sahneyi aydinlatmaktan ziyade bir
hikayenin ruhunu ortaya c¢ikarmak i¢in kullanma felsefesi, onu teknik bir
uygulayicinin  Otesine tastyarak bir ‘auteur sinematograf’ statiisiine
yiikseltmigtir. Yarattid1 gorsel dil ve teknolojiye getirdigi sanatsal yaklagim,
sadece kendi filmografisini degil, ayn1 zamanda kendisinden sonra gelen
sinematograflar kusagini da derinden etkileyerek “Deakins ekolii” olarak
adlandirilabilecek bir gelenek yaratmistir. Onun calismasi, 15181 en karanlik
sahnelerde bile anlamin ve duygunun en gii¢lii kaynagi olabileceginin bir kanit

olarak sinema sanatinda kalict bir miras birakmustir.
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* 5689 Sayih Kigisel Verilerin Korunmasi Kanunu Hiikiimlerine Gore Cevrimigi Yayin Dosyasinda Bulunan Kigisel Veriler Ve Islak imzalar Silinmistir.”





