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SANATTA YENI TOPLUMSAL STRATEJILER VE PRATIKLER:
YENI TiP KAMUSAL SANAT

OZET

Yeni tip kamusal sanat, 90'l1 yillara gelinirken, diinyanin i¢inde bulundugu sosyo-politik
durumlara sessiz kalamayan, bir grup aktivist sanat¢inin, ayrimciliklara, adaletsizliklere
kars1 arayislarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Merkezi bir konuma koyduklari
izleyici kavramlarinin onciisii olarak 70'li yillar sonrasinda gelisen feminist marksist
gruplart gostermektedirler. Sol gorlisii benimseyen bu sanatin kavramlari; politik,
toplumsal sorunlar ve izleyicisiyle etkilesim iizerine kurulmustur. Gegmiste drneklerini
gordiigiimiiz Oncii sanat gruplarmin diistiigli konuma gelmemek i¢in kendine sorular

soran cevaplar arayan bir sanattir.

Suzanne Lacy'nin Tiirk¢e’ye daha cevrilmemis olan kitabi Mapping The Terrain: New
Genre Public Art kitab1 ¢alismamin temelini olusturmaktadir. Ik olarak bu olusumun
arkasindaki politik siirecler, etkilendikleri kavramlar irdelenmeye calisilmistir. Ardindan
bu sanatin olusumunda etkili olmus Suzanne Lacy, Mary Jane Jacob, Suzi Gablik,
Guillermo Gomez Pena, Lucy R. Lippard, Allan Kaprow gibi sanat¢ilarin ve kiiratdrlerin
bu sanata bakis acilarini, goriislerini, elestirilerini ve Onerilerini kapsamaktadir. Bu

calismada ayn1 zamanda toplumsal tabanli bu sanatin 6rnekleri sunulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kamu, Etkilesim, Toplumsal, Farkhhklar, Yeni tip kamusal

sanat, Diyalog, izleyici, Iliskisel, Oteki, Cok kiiltiirliiliik, Isbirligi.



NEW SOCIAL STRATEGIES AND PRACTICES IN ART:
NEW GENRE PUBLIC ART

ABSTRACT

New Genre Public art was founded by a group of activist artists, who could not be silent
to the socio politic situation the world was in as it approached the 90s, as a result of their
search for solutions to the discriminations and injustices they were witnessing. They
have adopted the feminist and Marxists groups, established after the 70s, as their earlier
role-models, due to the central importance given to the audience concepts. Concepts of
this art which adopt socialist ideology is built on, politics, social problems and
interaction with its audience. In order not to fall into the same mistakes as the prior
Avangard art groups, New Genre Public art is one that asks questions to itself and looks

for the answers.

Suzaanne Lacy’s book, which has not yet been translated to Turkish, Mapping The
Terrain: New Genre Public Art is the foundation for this study. First the political
continuum behind this development and the concepts it has been influenced by have
been studied. Later it covers the points of view, vision, critique and suggestions of the
artists and curators who have contributed in the creation of this art such as Suzanne
Lacy, Mary Jane Jacob, Suzi Gablik, Guillermo Gomez Pena, Lucy R. Lippard and
Allan Kaprow. Additionally, in this study samples of this “community based” art is

presented.

Key Words: Public, Interaction, Social, Differences, New Genre Public Art,

Dialogue, Audience, Relational, Other, Multiculturalism, Collaboration.
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1. GIRIS

Kamusal sanat, 1960’larda diinyada siiregelen yiiksek sanatin, miize ve galerilerin
disinda kendilerine agik alanlarda, 6zellikle de kent meydanlarinda bulduklar1 yeni bir
potansiyeldi. 1970’lerin basinda, bazi sanatcilar ve yoneticiler, kamusal mekanlardaki
heykellerin olusturdugu bu sanati, “kamusal sanat” veya “kamusal alanda sanat” diye
adlandirmaya baglamislardi. Bu sanatin plazalar, parklar, sirket merkezleri gibi kamusal
alanlari, hizla gelistirme kabiliyetine sahip olmasi, toplumsal sorunlarin yiikii altinda
¢okmeye baslamis, sehir i¢lerini canlandirmanin bir yolu olarak, hizla kabul edilmeye
baslanmigti. Zaman igerisinde islerin biiylik ve hantal yapisi sebebiyle olusmus maddi
gereklilikler, bu sanatin biirokratiklesmesine ve kurum ve kuruluslarla, sanatcilarin
siyasi igbirligi icinde c¢aligmasina neden olmustu. Kamusal sanattan beklenen;
biiylikliigii, materyali, varligi, bazende konusu olmustu, siyasi igerikler, toplumsal
sorunlar sansiirlenmekteydi. Sanat iiretimini yoneten politikalar sebebiyle bu sanat hi¢bir
zaman bagimsizligim1 ilan edememisti, sehrin ekonomisinin, ahlaki ve politik

degerlerinin i¢ine gdmiilii kalmaya devam etmisti.

Esasen, kamusallik fikri modernlesmenin getirdigi yeni bir farkindalikti. Endiistri
alanindaki gelismeler, yasamin yeniden diizenlenisi ve geometrik altyapilarla Foucaultcu
panoptikonun kurulusu 19. yiizyildan beri kentlerin yeniden insa edilisinde baskin bir
tavir olarak bicimlenmisti. Bu perspektiften bakildiginda hegemonyanin kurdugu
kapitalist modernist yaklasim, c¢evreyi, kenti alabildigine denetleyebildigi ve
yonlendirebildigi bir sosyal devinim de yaratmisti. Foucault, bunun bir tiir toplumsal
kapatilma modeli oldugunu ve kapitalizmin maksimum verimlilik elde edilmek iizere
kamusallig1, kenti ve ¢alisma diizenini yapilastirdigini savlar. Mekansal pratik sorunlar,

sermayenin kapitalizmin etkisi, politik ideolojilerin toplumlar {izerindeki baskisi, diger



bir taraftan bir direng¢ ve ¢atisma alanin1 da kendiliginden olusturur. Bir taraftan modern
yasamin getirdikleri tecriibe edilirken, diger taraftan giindelik hayat sekillenmeye devam
etmektedir. Charles Baudelaire, Walter Benjamin, Georg Simmel ve Henri Lefevbre gibi
yazar ve dusiiniirler modern kentin yarattifi bu iliskileri, ¢atigsmayi, kiiltiirde bas
gosteren yeni sorunlari, modern hayatin sundugu yeni deneyim ve bunalimlar

birbirinden dnemli yaklasimlarla ele almislardir.

Diger bir taraftan, Siirrealistlerin modern kent deneyimini, sanatsal pratige doniistiirmek
icin gerceklestirdikleri deneysel yiiriiyiisler; Sovyet asilli yonetmen Vertov’un kamusal
alana dogrulttugu kamerasiyla saf gercegi, glincel hayatin politik yapilanisini yansitma
arzusu; Sitilisyonistlerin kenti eylemselligin ve sanatin vazgegilmez bileskesi yapan
‘derive’ ve ‘sitiiasyon olusturma’ faaliyetleri ¢evrenin, bireylerin duygu ve davraniglar
tizerindeki etkilerini tanimlayan psiko-cografya kavrami {lizerine ¢aligmalar1 ve 6zellikle
1960’larda beyaz kiip galerilerden ve miizelerin ehlilestirici tutumlarindan kurtulmak
isteyen Post-Minimalistlerin, Arazi sanat¢ilarinin kamusallik ve ¢evresel biling lizerine
gelistirdikleri yeni bakis acilari, Kamusal Sanat’in doniisiimiinde etkili bir zemin
olusturmustur. 1960’lardan sonra neo-avangard tavirlarla gelismis, gercek yasamla
iligkiye gecme talebi, yeni bir kamusallik bi¢imi olarak ortaya ¢ikmis olsa da, sanat bir
yandan da kentlerin sistem tarafindan yeniden diizenlenmesinde ve tiiketilebilir bir

deneyim alani1 olarak yapilandirilmasinda kullanildig1 da gézlemlenir.

1990’larin basinda ekonomik kriz bas gostermistir ve kentsel sorunlar derinlesmektedir.
Kamusal alanlar; gokdelenler, alisveris merkezleri ve kurumsal plazalar tarafindan
ozellestirilmis, kamusal sanat toplumlar1 yerinden eden, kent planlamalarmin bir araci
olarak islevini siirdiirmeye devam etmistir. Aynt donemler de, kamusal alanda, yaya
gecisini engelleyen, Richard Serra’nin Biikiilmiis Yay isimli dev demir (Tilted Arc) isi
kamu alanlarinin 6zellestirme kavramlarmin ve sanatin bireyci yaklagimlarin
tartisilmasina neden olmustu ancak bu tartismalarin aksine, sanatcilar, o tarihten sonra
kamu kavramindan uzaklagmiglardi. Ancak 90'li yillarda yerlesik sanat kurumlarinin,
seckin ve baskic1 tavirlarinin artik degismesi gerektigini diisiinen bir grup gorsel sanatci

kamu bilincini gelistirebilmek icin yeni stratejiler gelistirmeye baglamislardir. Bu



sanat¢ilar, modernist estetigin sinirlarini olusturan, nesnelestirici bilince bagli olarak
tiretilmis olan sonucun artik yeterli olmadig1 goriigiindedirler. Kamusal alanda yapilacak
sanatin, sosyal ve siyasi sorular sormasi gerektigini veya sorular1 kabul etmesi gerektigini
diistinmektedirler. Kamusal sanat, siyasi degisiklikleri, toplum kavrami igine

akitabilmelidir.

Yeni Tip Kamusal Sanat, bu diisiincelerle yola ¢ikmis aktivist tavirli sanat¢ilarin, sistem
tarafindan otekilestirilmis gruplarla diyalog kurarak, kamusal alani gergek sahiplerine
verebilmek, sistem tarafindan uyusturulmakta olan toplumlarmn farkindaliklarini
arttirmak i¢in, izleyici kitlesiyle etkilesim halinde calismaktadir. Elit ve ayricaliklar
barindiran sanatin karsisinda, isbirlikgileriyle birlikte, anlagilabilir, erisilebilir,

toplumsal tabanli bir sanat sunma ¢abasindadir.

Suzanne Lacy, 90'li yillarin basinda, bu sanati politik degerlere gomiilmiis olan,
geleneksel kamusal sanattan ayirabilmek icin, “yeni tip” kamusal sanat olarak
isimlendirmisti. Ayn1 zamanda, bu sanati “yeni” yapan en Onemli unsurlardan biri,
merkezinde konumlandirdigl, etkilesim halinde oldugu izleyicisidir. Sanat tarihi
icerisinde drneklerini gordiiglimiiz feminist, marksist, aktivist, etnik, sol goriislii, (Dada,
Siirrealistler, Rus konstriiktivisleri, Sitliasyonist Enternasyonal, Fluxus vb) oOncii
gruplarm, meta fetisizimine' kars1 ve geleneksel sanat kurumlarmin hiyerarsik yapisini
redderek, stliidyolarin, miize ve galeri mekanlarinin disina ¢ikmalartyla, benzerlikler

gostermektedir.

Yeni tip kamusal sanat, bu oncii gruplarin, post-fordist yapinin eseri olan, yeni sanat

yonetimi teknikleriyle, sisteme eklemlenmelerinden dersler ¢ikararak, amagclar

"Marx meta fetisizimini §0yle agiklar: “insan aklimin iiriinleri yasayan bagimsiz varliklar gibi gériiniir
birbiriyle ve insanlarla iliskiye girer.” David Harvey'e gore, bir nesne (para) ile bir bagka nesneyi (meta)
miibadele ettigimizde, metalarin iiretiminin ardinda yatan ¢alisma ve yasam kosullari, nese, kizginlik ya da
bunalma duygusu, iireticilerin ruh durumu, biitiin bunlar gizli kalir. Somiiriinlin biitiin izleri nesneden
silinmis olur, bunun kanit1 olarakta giinliik yasamimiz iginde yediklerimizin ya da giydiklerimizin
tiretimine katkida bulunmus sayisiz insani bir an bile diisiinmeyisimizdir. (ekmekte somiiriiniin parmak
izleri yoktur). David Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel degisimin Kdokenleri, Ceviri: Sungur
Savran, Metis Yaynlari, s.122



dogrultusunda, geleneksel yontemlerin karsisinda, yeni metodojiler aramakta ve

stratejiler gelistirmeye calismaktadirlar.

Bu c¢alismada, Sovyetler Birligi’nin yikiminin ardindan, simrlarin degisimi, yeni
devletlerin olusumu, yasanilan katliamlar, i¢ savaslar, ekolojik felaketler, salgin
hastaliklar, siyasal rejimlerin ve ani doniislimlerin yarattig1 politik siirecler sonrasinda
olugmus, bir grup gorsel sanatginin, aktivist stratejileri ve yan olgular1 incelenecektir.
Ozellikle Birlesik Devletler'deki, ¢ok merkezli perspektiflerin ve hibrit kiiltiirlerin
varligi ve onemi hakkinda farkindaliklarin artmasi, otekilesme olgularinin tartisiima
stiregleriyle, toplumda otekilesmis farkli kimliklerden gelen sanatgilarin, sanatin

olusumundaki rolleri, ¢ok kiiltiirliiliik kavrami incelenmeye ¢alisiimistir.

YTKS'!n (Bundan boéyle Yeni tip kamusal sanat kisaltmasi olarak kullanilacaktir)
yukarida siraladigimiz, olusumunda etkili olmus politik siireglerin ardindan, 1980'lerin
sonundan itibaren, kamunun Ozellestirilmesi siiregleri icerisinde, geleneksel kamusal
sanatin, topluluklar1 yerinden eden kent planlamalarindaki uygulamalar1 ve dikkat
dagitict olarak hizmet etmesi elestirilmistir. Ardindan, Kamu'nun, farkliliklar1 kabul
eden ortak bir alanmi temsil edebilmesi i¢in, neler yapilmalidir gibi sorulara cevaplar
aranirken, kamu kavrami {izerine de, Habermas, Geoff Eley, gibi yazarlarin yorumlarina

yer verilmistir.

Calismanin devam eden boliimlerinde, Joseph Beuys'un, “Sanat siyasete doniisecek ve
siyaset sanat haline gelecek” sozlerinin, 80'li yillarda gergeklesmis kanitlari
sunulacaktir. Bir siyaset¢i olan Superbarrio ve bir din adami olan Fray Tormenta'nin
performanslari, bu baglamda incelenmistir. Ayrica AIDS krizine, 1rk¢1 ve cinsiyetgi
uygulamalara kars1 deneysel sanat metodolojileri kullanan, Sinir Sanat Atdlyesi, (Border
Art Workshop), Gran Furry, Group Material, Guarilla Girls gibi gruplardan da 6rnekler
sunulmustur. Ardindan, Lucy Lippardin, 90'l1 yillarda kamusal sanatin nerede
durdugunu goérebilmemiz i¢in, dokuz ayr1 kategoride inceledigi basliklar, orneklerle

desteklenerek aciklanmistir.



YTKS', biitiinlestirici bilesenlerinden olan, kiirator, sanatgi, elestirmenin ve diger bilim
dallar1 ile igbirligi icinde ¢alisabilmek igin gelistirdigi yontemler ve yeni strateji
arayislari, ayn1 zamanda da, gerceklesmis isbirligi i¢indeki uygulamalarin ornekleri
sunulmustur. Avrupa merkezli anglosakson ve beyazlarin, ayricalikli kabul edildigi
kiiltiir yapilar1 elestirilirken, bu egilimlerin nasil degistirilebilecegi, nasil sanatsal
pratikler gelistirilebilecegi hakkinda, goriisler yer almistir. Sosyal analizlerin ardindan,
sanat¢inin asil sorumlulugunun, kalict bir nesne iiretmek degil, toplumun yeniden
olusum siirecine nasil katkida bulanabilecegi, bu sanatin yapilandirilmasinda,
sanat¢ilarin sahip olmalar1 gereken yeni roller, bu sanatin olusumunda etkili olmus
sanat¢ilarin, kiiratorlerin ve elestirmenlerin goriisleriyle birlikte, sunulmaya ¢alisiimistir.
Sanatgilarin rolleri tanimlandiktan sonra, sanat¢inin, toplumun insasi icin gelistirdigi
eylemler, fikirlerin olusumu ve miidahaleleri icin, toplumu tesvik etmenin yani sira,
sanat¢cinin, kendi i¢sel olusumu iizerinde durulacaktir. Diyalog ve empati bu sanatin
olusumunda kilit kavramlardir. Izleyiciyle eklemlenerek etkilesim haline gegebilmenin,
otekini anlayabilmenin bas sarti, diyalog kurmaktir. Bu baglamda diyalog kavraminin,
hem izleyiciyi, hem sanat¢tyl, hemde toplumu doniistiirebilecegine karst inanglar
tizerinde durulmustur ve ayrica, Paulo Freire'nin goriislerine yer verilmistir. Calismanin
devam eden siireci igerisinde, diyalog ve empatiden uzak kalmig, geleneksel sanat
Ogretisi sonucu olusmus, sanatgmnin bireysellik kavrami, sanatgr gorilisleri ve
yorumlariyla desteklenerek tartisilacaktir. Calismanin en belirgin vurgularindan biri
olan, izleyicinin etkilesim stireci icerisindeki yapisi, Suzanne Lacy'nin yapilandirdigi bir
diyagram yardimiyla, gegirgen siirecin detaylar1 incelenecektir. Ayrica, John
Malpede'nin evsizler icin gelistirdigi bir c¢alismasi, izleyici kavraminin gegirgen
yapisinin daha 1iyi anlagilabilmesi i¢in incelenmistir. Ayni zamanda, bagka bir
diyagramda sanat¢inin iistlenmesi gereken roller, farkli bir bakis agist ile sunulmustur.
Tiim bunlarin ardindan, sanat¢inin, isin olusumundaki niyetini, ortaya istedigi gibi
koyup koyamadigi, sanat¢inin sorumlulugu ve ¢alismalarin siirdiiriilebilirligi gibi kavramlar
incelenmistir. Yapilandirilmig bu caligsmalar, kiiltiirel ya da entellektiiel yasama ne gibi
katkilar sunmaktadir, ¢aligmalar1 basarili, ya da basarisiz kilmak i¢in, kriterler nelerdir.
Bu baglamda, Allan Kaprow'un on yil siirmesini planladigi ancak iki y1l siirdiirebildigi

“Bagka Yontemler Projesi” (Project Other Ways) incelenmistir.



Bu karmasik yapidaki sanatin, gelisebilmesi i¢in, elestirel bakis acilarina ihtiyaci vardir.
Ancak YTKS, bu elestirel yaklagimlarin, geleneksel sanat nesnesine karsi olusturulmus
yontemlerle yapiltyor olmasini, elestirmektedir. Son olarak elestiri kriterleri degerlendirilmis,

yeni yontemler ve yeni stratejiler lizerine goriisler sunulmustur.

Bu caligsma, temelde, YTKS'mm kamu kavramini yeniden yapilandirma ¢aligsmalarini, yeni
stratejileri ve yeni olgulartyla, kamu alanlarina karsin yeni bir perspektif getirmeye
calisacaktir. Ayrica, sanatin, kamunun olusumunda oynadigi, ya da oynayabilecegi rollere,

odaklanmay1 deneyecektir.



2. KAMUNUN OLUSUMU

Kamusal sanat, toplumun ve kisilerin yasamlarimin merkezinde olmasa da, sanatin
giindeminde, teorikte-pratikte marjinal bir sanat olarak adlandirilmisti. Bazen iddials,
siklikla da yok sayilan bir sanatti. Kamusal sanatin, sanat iiretim vaatlerine meydan
okumasina ragmen, 20. ylizyilin sonlarinda sanat sdyleminin doniim noktasinda yer
almisti. Akademisyen, yazar Patricia C. Phillips®, kamusal sanatin kentsel kosullardan-
vatandaghk hayatindan - kiiltiirel ve toplumsal degisim iizerine ortaya cikan,
disiplinlerarasi bir diyalogdan, neden uzak kaldigin1 sorgular. Kamusal sanat, kendisini
kiiciik bir daire i¢inde smirlandirmig, goze carpmayan ve raslantisal olarak kalmaya
devam ediyordu. Halbuki modernist sdzlesmelere meydan okuyan, feminist veya aktivist
sanat gibi kamusal sanat da kiiltlirel ¢alismalar1 kapsayabilirdi. Kamusal sanat, bazi
yaym organlarinca tartisilmaktaydi, fakat felsefi ve estetik olarak, hala karigiklik
icindeydi. Kamu fikri; sehirler, alanlar, sistemler ve topluluklarla ilgili 6nemli sorular
ortaya cikarir ancak kamusal sanatin {iretim siiregleri ciddi analizlerin yapilmasina izin
vermez. Sanatin kentle bi¢cimlenmesi, kent hayat ile iliskisi, acil bir sekilde arastirilmali ve
sorusturulmalidir, fakat, siklikla igerigine karsi sorulan sorular ve araglar, politik
prosiidiirler sebebiyle durdurulmaktadir. Kamusal sanatin yaygin olarak kullanilan sekli,
sehir merkezlerinde konumlandirilan, teorisi nadiren politik, genellikle de estetik
degerleri 6nde olan uygulamalardir.’ Philips, kamusal sanatin kentsel bir dekor gorevi
yerine, kiiltiirel ve politik kurumlarin yapilarin1 sorgulayan, radikal bir egitim sekli
olabilecegini belirtiyor. Kamusal sanat, tipki koklii egitim sisteminin oldugu gibi,
zorunlu bir iggal altindadir. Bu dezavantaj gibi duran konumu, elestirmenlerin ve

kuramcilarin bir avantaja donistiirebileceklerini vurgulayan yazar, kamusal sanatin

2 https://moore.edu/about-moore/contact-us/directory/patricia-c
3 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.60
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etrafinda olusturulmus bu smirlarin, 6zellikle kiiltiirel olarak toplum tartismalarini
destekleyebilecegini soyliyor.* Kamu nedir? Nasil ¢alisir? Coklu kiiltiirleri kabul
edersek, kamunun kimligini ya da anlamini tekil olarak sayabilir miyiz, "Kamu",

farkliliklar1 kabul eden, ortak bir alan temsil edebilir mi?’

Philips'e gore, egitimciler, teorisyenler, elestirmenler ve digerleri, tarihteki iyi bilinen
modellerdeki daha homojen ve itaatkar gruplara bakarak kamunun degisken bigimlerinin
tanimlanabilecegini diistinmektedir. Birgoklar1 aktif, sorgulayici, yapict ve uyumlu bir
kamu hayatinin miimkiin olmadigina inanir, digerleri ise tiim olasiliklari, caresizlikleri
bile kabul eder. Mark Lewis ise, "Kamu" kelimesindeki ambivalantik durumun,

etimolojisindeki belirsizlige vurgu yapar.’

Meral Ozbek, her sozciigiin bir tarihi vardir der: “Her yeni sézciik ya da yeni bir anlam
kazanan her eski sozciik, ortaya ¢iktigi donemdeki yeni toplumsal gelismelere, yeni
olgulara ve bunlar: farkli yorumlayan degisik toplumsal sinif ve kesimlerin varligina ve

degisik gorme big¢imlerine igaret eder. 7

Tiim bu "Kamu"yla ilgili karisik duygularla birlikte kamusal sanat da son yirmi yilda
kendi yeni kanununu yapma girisiminde bulunur. Sonugta en siradan kamusal sanat bile
bir diizeyde fikir birligi ve destek gerektirir. Neden Kamusal Sanat? Ortak ¢abanin bir
isareti olarak tilkenmis olan sehri yeni kent igerikleriyle doldurmak i¢in mi? Kamusal
sanat, izleyiciyle vatandas, gozlemci ve aktor arasindaki denklemi formiile eden yeni
izleyicilere ulasmaya calistyor mu? Veya sanat uygulamalarindaki baskin taraflari, sanat
pazar1 hakimiyetlerini elestiriyor mu? Kamusal sanat, kendine farkli, genellikle de hantal
araglar bulur ve sanatin iiretimi, dagitimi ve alimmi kendi saglar. Gegmis yirmi yil
icerisinde kamusal sanat cogunlukla rahatsiz edici bir dizi senaryo gerceklestirir.

Geleneksel kamusal sanatin, neseli bir sekilde egemen ve sorularla dolu kentsel

4 A.g.e, s.61
> A.g.e, s.63
6 A.g.e, s.63
7 Meral Ozbek, Kamusal Alan, Hil Yayinlar1 3. Baka, Istanbul, 2015, s.41



girisimlerle igbirligi yaptigim1 hatirlatan Philips, buna 6rnek olarak da, New York'ta
bulunan Battery Park City'de kamusal sanatin estetik inanglarinin bir biitlinliniin
goriilebilecegini belirtir. Kamusal sanat kent planlamalarindaki uygulamalarinda,
topluluklar1 yerinden eden, sorumsuz gelismelerin su¢ ortagi olmus, tartismali alanlarda
dikkat dagitic1 olarak hizmet etmistir.® Kamusal sanat iiretimini yoneten politikalarin ne
oldugu ihtiyatla stirekli sorulmasi gerektigini vurgulayan yazar kamusal sanatin hicbir
zaman bagimsiz 6zerk olamadigini, toplumun ve sehrin ekonomisinin, ahlaki ve politik

degerlerinin i¢ine gdmiilmiis oldugunu vurgular.’

Kamusal sanat endigeleri yatistirict bir etkinin parcast midir? Sanat bize neyi gostermeli?
Kamusal sanat kent deneyiminin karigik yapisi i¢ine izleyiciyi dahil edebiliyor mu?
Derin bir uyusukluk hali hakimdir, ancak Philips bu uyusuklugun ardindan gelen bir
krizle, agresif radikal kararlarin c¢ikabilecegini belirtir. Kamusal sanatin var olan
araglarinin neredeyse durduruldugu bir donemde, acaba baska bir kabulle kamusal sanat
tekrardan dogabilir mi? Sanat, tlikenmis bir kamu alanin1 doldurmak igin iyilestirici bir
sosyal ve politik kapasiteye sahiptir. Yerel topluluklarin ve sehrin kaderine ve bu tiir
estetik liretime meydan okuma cesaretini bulan sanatcilar, izleyicisi ile birleserek bir araya
gelerek kimligini bulmaya calismalidir. izleyicilerin, bir calismada katiimci olmalar1 nasil
saglanabilir? Kamu sanatinin konular1 siklikla kendi biirokrasileri, sikict mevzuat ve
zorunlu sartlar tarafindan 6nceden belirlenir ve bu sayede kamusal sanatin korku
yaratabilecek ilging fikirleri engellenebilir. Yeni kamusal sanatin, yeni kamuyu

canlandirmak i¢in ok daha fazla stratejisi olmas: gereklidir. '°

Kamusal sanatin bugilin geldigi nokta, kamu yasantisindaki yorgunlugun, kentsel
canliligin kaybmin bir baska kamitidir. Kamusal sanattan beklenen; biiyiikligii,
materyali, varligi, bazende konusudur. Philips, bu o6zellikleriyle gelismis bir sanata
“kamusal sanat” denmesinin sebebi fiziki ve karakteristik bi¢imi nedeniyle olugmus
olabilecegini sdyler. Bir¢cok toplumda kamusal sanat, baskin ideolojilerin kabulii i¢in bir

estetik onay olarak goriiliir. Plazalara, duvarlara, tasarlanmak istenen alanlara

8 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, 5.63
o A.g.e, s.64
10A.g.e, s.64



yerlestirilir. Birgok kamusal sanat projesi kati kurallarla birlikte meydana gelebilir.
Baslangigta ¢agdas canli bir kiiltlire ait olan kamusal sanat, alinan kararlar, uygulamalar
ve elestiriler sonunda yolundan ayrilmistir. Kamusal alanin tahliyesini yoneten bu
stirecler gozlemlendiginde, topluluklarin ve sehirlerin geldigi son durum kamusal

sanatin isleyisinin ters gitmis oldugunun bir kanitidir."'

Kamu fikri kamusal sanatin goriiniimiiyle ilgili degildir. Ortada bir alan vardir ve
herkesin bu alan {izerinde hakki vardir, ancak kimse bu alanla ilgili bir sorumluluk
beslememektedir. Kamu'nun kapsayici olmasima ragmen, plazalar ve ozel sirketler
tarafindan, abartilh bir sekilde miilkiyeti Ozellestirilir ve denetlenir. Philips'e gore,
zararsiz gorlinen “sanat”, kamu ic¢in baska bir tehdit haline doniisiir, artitk onarima-
bakima ihtiyaci vardir. Tiim bunlara bakildiginda, neden kamusal sanata ihtiya¢ oldugu
diisiiniilebilir. Yapilmis olan isler bizlere ne gtistermektedir?12 Kamusal sanatin teorileri,
elestirileri inise gegmesine ragmen, onemli bazi bulgular, yeni bir bolgeyi alternatif bir
haritay1 igaret etmektedir. Peki, bu belirsiz durumu hangi yeni egilim yeniden yazacak
ve bu yeni haritalari kim yorumlayacaktir.”> Cagdas kentsel alan baglami igindeki
“kamu” ve “sanat” kavramlari, sadece yiizeysel olarak incelenmisti. Phillips'e gore,
kamusal alanda yapilacak sanat, sosyal ve siyasi sorular sormali veya sorular1 kabul
etmelidir. Kamu, bir sanatin belirgin bir 6zelligi haline gelecek ise, bu degisken terim
dikkatle gozden gegirilmelidir. Kamu deneyiminin 6ziiniin pisikolojik olmasina ragmen,
siyasi degisikliklerin toplum kavrami igine akitilabilecegini, farkli katmanlarla art arda
gelistirilebilecegini de belirtmektedir yazar. " Kamu; gbzlemcilerinin, aktorlerinin,
vatandaglarinin sik sik goriislerini alip, gbézden gecirip, yeniden diizenlemelidir.
Kamunun canli oldugunu vurgulayan Phillips, bir¢ok alanda farkli degiskenlerle hareket

eden kamunun, kalic1 esnek bir revizyona ihtiyaci oldugunu da vurgulamaktadir.'

! 1A.g.e, s.65
12A.g.e, s.65
13’A.g.e, 5.65,66
14A.g.e, 5.66

15 A.g.e, s.67
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2.1. Tartismahh Kamu

Kamunun tanimi ve sorunlu yagami, gecmisten giiniimiize bizleri cevaplanmasi gereken
bir¢ok soruya gotiirmektedir. Yeni tip Kamusal Sanat, kamu kavraminin ambivalantik
durumunun giiniimiizde de tartisilmaya ve arastirilmaya devam edilmesi gerektigini
vurgular.'® 17. yiizy1l sonlarndan itibaren burjuva toplumuna ait olan Kamu/Kamusal
terimleri, farkli degerlendirmeleri kapsayan uzun bir tarihe sahiptir. 80'li yillar itibariyle,
tarihsel bir kategori, bir degerlendirme olgiitii olarak kamusal alan, Jiirgen Habermas
tarafindan kavramsallastirilir. Habermas, kamusal alan kavramini, bazi fenomenleri
diizenlemek ve onlar1 kategorik bir c¢ercevenin parcasi olarak, belirli baglamlara
yerlestirmek icin kullamlan bir ara¢ olarak goriir.'”. Kamusal ve 6zel nosyonlari, Jeff
Weintraub'in degerlendirmesiyle, birbirleriyle kurduklari karsitlik iliskisi baglaminda
anlam kazinir. Klasik antik ¢caga kadar uzanan bu tartigmali kavramlar, toplumsal, politik
olmanin disinda, hukuk normlar ve ahlaki degerler acisindan da donemsel olarak

farkliliklar gostererek, orgiitleyici kategoriler olmuslardir.'

Habermas, giiniimiizde batili toplumlarin, kapitalist diizene ait rasyonalizasyon
proseslerinin, yasam alanlarin1 somiirgelestirilmesi tehlikesi ile kars1 karsiya olduklarini
soyler. Habermas, bu kronik sorunu, modernligin patolojisi olarak tarif eder. '
Habermas, 19. ylizyilin ortalarindan itibaren, kamusal alanin liberal rekabetgi
kapitalizmden, tekelci kapitalizme transformasyonunu, bir tarihsel kategori olarak,
kamusal alanin transformasyonunu ve kamusal alanin toplumsal ¢abalar vasitasiyla

genigletilmesini ve ayni zamanda devletle toplumun i¢ ice gegmesi yOniinden analiz

20
eder.

Sol goriis icindeki farkli bakis acilarina bakildiginda, Geoff Eley, sivil toplum ve devlet

ayrimina iligkin alevlenen tartismalarda, 6zel-kamusal ayrimina iligkin yaklagimlarin,

16 Meral Ozbek, Kamusal Alan, Hil Yayinlari, s.45
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lyice belirsizlestigine isaret eder. Eley, kamusal alanin genisletilmemis haliyle, hiikiimet
ve kamu idaresiyle baglantili bir politik sorun olup olmadigina, klasik sol gelenegin
icinden ¢ farkli yaklagimla ayirt edilebilecegini sdyler: Birincisi “Saf demokratik”
yaklagimdir:

“Kamusal ve 6zel alan arasinda, acik sec¢ik bir ayrim iizerine temellenir. Demokratik
politik haklar1 vurgular. Bu yaklasima gdre anayasa, kamu olarak devlete karsi ozel
alandaki ozerklik haklarini, sivil 6zgiirliikler, vicdan, din, miilkiyet ozgirligi, kisilik
haklar1 ve benzeri haklar araciligiyla garanti altina alir.” *'

Ikincisi; 'Sosyalist' yaklasimdir:
“Demokratik kamusal alan, kamulastirma aracilifiyla ekonomik alana uzanir kamu
sektoriiniin biiytimesi, sendikacilik ve refah devleti ile saglik, emeklilik, egitim, dinlenme
ve benzeri alanlarda toplumsallasmis kamusal hizmetlerin diger farkli bigimlerini icerir.”?
Ugiinciisii; “Utopyact” yaklagim:

“Demokrasi radikal bir bi¢imde kisisel yasam, ev yasamina iliskin diizenlemeler ve ¢ocuk
yetistirmenin genis alanlarin1 icerecek sekilde bir biitlin olarak toplumsal iliskilere,
genellikle de bir tiir komiinciiliik seklinde, genisletilir.”*

Dordiincii yaklasim, ilk ii¢ versiyonu elestiren feminist yaklagimdir:

“Cinsiyet¢iligin hem 6zel hem de kamusal alani ortak bigcimde kestigini One siirer.
Kamusal alanin, bizatihi kadin1 simgeledigi sdylenen 6zel alana karst kurulmuslugunun;
kamusal ve 6zel ayriminin partiyarkal akil (adalet, rasyonellik) ve sevgi (arzu, doga)
ikilemine dayandiginin altin1 ¢izen feminizm, demokrasi kriterini 6zel alanin merkezine
niteliksel olarak farkli bicimde getirir. Aile, cinsellik, benlik ve 06znellik konularini
kamusal-6zel ayrimin1 boydan kesen bigimde sorunlastirarak, toplumsal iligkilerin kisisel
boyutlarini sistematik bi¢imde politiklestirir.” #

Geoff Eley: 1830-40'larin {itopyaci sosyalistleri; 1880-1914'lerde solun belirli marjinal
kesimleri; 1917-1923'lerin kiiltiirel radikallerinin cinsiyet¢ilik konularinda liderlik
yapmis olsalarda, klasik kamusal alanin cinsiyetinin mamur elestirisinini, c¢agdas

feminizm tarafindan gergeklestirildigini 6zellikle belirtir.*

Oskar Negt ve Alexander Kluge, sosyalist, {itopyaci ve feminist yaklagimlarla kesisen,

devrimci bir bakis acistyla proleter kamusallik meselelerini inceler.

21 A.g.e, s.53
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Kluge, mahremin tiranligindan ve kadin iiretici giiclinden soz eder ve 6zel ve kamusal
arasindaki geleneksel keskin ayrimi redder. “Kamusal alan kolektif tecriibe olarak
betimlendiginden, akil ve duygu-antezi, elestiri ve arzu ikilemlerini kapsayan bir
mahiyete sahiptir.” Oskar Negt ve Alexander Kluge, proletaryayi, yalniz endiistri
proletaryasinin emek 6zelligiyle degil, ayn1 sekilde somiirii ya da tahakkiim altinda olan,
kisitlanmis her tlirlii {retici emegi de kapsayarak, biitlin yasamsal faaliyetlere

yayginlastirarak kullanir.*®

Oskar Negt ve Alexander Kluge, Marksist sivil toplum elestirisini temel alan bir
kamusal alan tanim1 yapar:

“Kamusal alan kavramimnin gegerlikte olan yorumlarinda insani ¢arpan sey, bir yigin
fenomeni bir araya getirmeye c¢aligmalari, ama yasamm en Onemli iki alanim
dislamalaridir: Endiistriyel aygitin biitiinii ile ailedeki toplumsallasma. Bu yorumlara gore,
kamusal alan sdzde toplumun biitiiniinii temsil etmesine ragmen, esasini herhangi bir
belirli yasam baglamini 6zgiil olarak ifade etmeyen bir ara alandan almaktadir. Neredeyse
tim burjuva kamusal alan bigimlerine 6zgii olan zayiflik su celiskiden iirer: Burjuva
kamusal alan1 esasli yasam ¢ikarlarini dislar ve yine de bir biitiin olarak toplumu temsil
ettigini iddia eder. (Negt ve Kluge, 1993, xIvi).”

Negt ve Kluge, ayrica toplumun ve yasamin iiretim siirecinde olusturulan dayanisma
tarzlarmin ve denenen yeni eylem ve Ozydnetim tarzlarmin da kamusal alana dahil
edilmesi gerektigini soylerler. “Proleter kamusal alan kavrayislari, sadece kiiltiirel ve
politik tartisma ve politik eylemle sinirli olmayan bi¢imde, bir aysbergin ucu gibi dilde,
oykiilerde ve bellekte tasinan bir tarihsel proleter bilin¢altini, ge¢mis ve gelecek hafizasi

olusturan iitopik fantazyalar: da icerir.” *°

Kamusal yasam dendiginde, politik kamusal alanla birlikte, hatta daha ¢ok da sosyallik

icinde yasanan, kiiltiirel pratikleri de kapsayan bir alandan bahsediyoruz der Ozbek.

“Ikisine de ortak olan seyler, yurttas ya da insan olarak egemenlik iliskilerine kars1 olan;
ve ister elestirel politik tartisma, miizakere, ister muhabbet ve serbest vezin itibariyle
olsun, isterse de kiiltiirel uylasim ve yasantilar1 paylasma araciliiyla olsun, iletisime ve
ozellikle de konusma, tartisma, dayanigsma ve kolektif tecriibeye atfedilen 6nemli yerdir.

26 A.g.e, s.54
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Kamusal alan, kiiltirel gozliikle baktigimizda ‘'toplumsal tecriibemizin (ya da
zihniyetimizin) ufuklarini' belirten bir kavram, politik gdzliikle baktigimizda ise, 6zgiirlitk
ve adalet miicadelesinin yapildig1 sdylem ve eylemin alanidir.””

Jiirgen Habermas, ansiklopedik makalesinde soyle soyler: “Ozel kisilerin kamusal bir
govde olusturarak toplandiklart her konusma durumunda, kamusal alamin bir pargast

30
varlik kazanmis olur.”

Eric Dacheux'de, demokrasi doneminin birbiriyle ¢elisen, biiyiik sorunlarinin tartigildigi
bir kamusal alam1 varsayar, kitle demokrasisi sonunda, ¢ok sayida aktdriin, birgok
konuda kendini ifade etme yoluna gittigi bir seye evrilmistir. Eric Dacheux, daha genis
acili  bir perspektiften bakildiginda, kamusal alan1 dOniislime ugratanin,
demokratiklesmenin ve medyanin genisleyen roliiniin biitiinsel sonucu oldugunu
vurgular. Eric Dacheux, bu sebepten ¢agdas kamusal alanin medyanin roliinden normatif

olarak ayrilamayacagini soyler.’’

Miriam Hansen, 1980'lerin sonundan itibaren kamu-kamusal teriminin tarih, sinema ve
televizyon caligmalari, sanat elestirisi, feminist, gey, lezbiyen, maduniyet perspektifleri,
ve daha bir¢oklar1 gibi, farkli disiplinler ve baglamlar i¢inde, yeniden konusulmaya
baslandigin1 soyler. Geleneksel bakis agisindan ¢ok, bu yeni tartigmalar, toplumsal
meselelerle, cagdas politik sorunlarla dogrudan iliskilidir. Hansen, bu konular {i¢ baslik
altinda toplar: 1lki, toplumsal cinsiyet ve cinsellik; ¢ocuk bakimi-cinsel ifade-
mahremiyet miicadeleri. Ikinci olarak, 1k ve etniklik; kamusal hak kayiplari-etnik ve
irk¢1 siddet-ayrilikgilik-milliyetgilik ve kimlik politikas1 miicadeleleri. Ugiincii olarak;
degisen ve degistirilen temsiliyet ve alimlama iliskileri. Ugiincii alan, dzel ve elektronik
tilketim medyasi sayesinde hizla artan kiiresellesmenin, diger bir taraftan ise, sanatlarin
federal olarak desteklenmesi ve beseri bilimlerdeki cok kiiltiirliiliik meselesinin

etrafinda, ulusal diizeyde siiren miicadelelerin izlerini tagir.*>

29 A.g.e, .56

30 A.g.e, .56

31 Der.Eric Dacheux, Kamusal Alan, Ayrint1 yayinlari, Ceviren: Hiiseyin Kdse, s.28
32 Meral Ozbek, Kamusal Alan, Hil Yayinlari, s.143
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3. SUZANNE LACY VE YENI TiP - KAMUSAL SANAT

Son yillarda, farkli alt yapilara, farkli bakis acilara sahip segkin estetik duyarliliklar:
olan gorsel sanatcilar, politikayla benzerlikler gosteren c¢alismalar gergeklestirmektelerdir.
Bir grup gorsel sanatg1 zehirli atiklar, 1k iligkileri, evsizlik, ¢cete miicadeleleri, kiiltiirel
kimlik, yasllik, egitim gibi gliniimiiziin daha bir¢ok sorunlariyla ilgili, farkli modeller
uygulamaktadirlar. Bu sanat yapitlarinin kaynagi sanat¢inin izleyicisiyle kurdugu

igsellestirdigi bir bagdir.”

Yeni tip kamusal sanat genis ve farkli izleyici kitlelerine ulagsmak, yasantilarindaki
sorunlarla dogrudan etkilesime gegebilmek icin hem geleneksel, hem de geleneksel
olmayan medyay1 kullanmaktadir. “Yeni Tip”, 60’larin sonundan beri, geleneksel
sanattan ayrilmig olan sanatlar, tarif etmek i¢in, medyanin kullandig: bir terimdir. Yeni
tip sanatlar, sadece resim, heykel, sinemay1 kapsamiyordu, ayn1 zamanda yerlestirmeler,
performanslar, kavramsal sanat ve karistk medya sanatlar1 da yeni tanimina dahil

edilmisti. **

Suzanne Lacy, yeni tip kamusal sanat¢ilarinin, sinirlart zorlayan oncii form ve
fikirlerden yararlandiklarini, izleyicilerine kars1 gelismis bir sosyal stratejileri oldugunu,
sdyler. Ayrica bu yoniiniin, giiniimiiz gorsel sanatlarinda, tek oldugunu da hatirlatir.®® Yeni
tip kamusal sanatcilar, 'kamu' kavramini, aragtirmalarinda ve kavramlarinda, etkin bir
sekilde kullanmaktadir. Giiniimiizde, kamunun gercek sahibine nasil verilecegi iizerine
tartismalar ve belirsizlikler devam etmektedir ve bu belirsizlik, yeni tip kamusal sanatin

Oonemli bir temasi olarak gelismistir. Kamu, kullanma hakki, miilkiyet, mekan igin,

33 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.19
34 A.ge, s.19
35 A.g.e, s.20
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nitelikli bir tanim midir? Bir konu, ya da belirli bir kitlenin karakteristigi midir?
Sanatcinin niyetini agiklar mi1 veya izleyiciye bir fayda saglar m1?

Genis bir topluluga ait bir sanatin kuramlarinin, kamudan ayr1 olmasi diisiiniilemez.
Kamu ve sanat arasindaki bosluk, izleyici ve sanat¢1 arasindaki bilinmeyen iliskidir ve

bu iliskinin kendisi, sanat eseridir.*

3.1. Kamusal Sanatin Alternatif Tarihi

Kamusal sanatin baslangicinin, magara duvarlarina yapilan ilk resimler kadar eski
oldugunu, ya da son olarak Ulusal Sanat Vakfi'nin Kamusal Alanda Sanat Programi’yla
basladigini, goreceli olarak soyleyebiliriz der Suzanne Lacy. Heniiz genel bir bakis acisi
olmasa da, Amerika’nin yart resmi kamusal sanat tarihine bu giin baktigimizda; sanat
eserlerinin paralarinin dagilma yiizdelerine, makalelere, konferanslara ve panel
tartigmalar1 izlendiginde, komisyonlara dogru giden bir yol gozlemlenebilecegini
sOyleyen sanat¢i, kimin is yaptigina bagl olarak, yapinin anlamli bir haritasinin

cikartilabilecegini soyler.”’

Kamusal sanat fikrinin, Judith Baca'nin “Parktaki Bomba” (Cannon in the Park) olarak
adlandig1, toplumun biiyilk kesimini diglayan, ulusal tarihin bir kismini yiicelten
heykellerin sergilenmesiyle basladigin1 sdyler. 60'larda 6zellikle kent alanlarindaki bu
yeni alanlar, yiiksek sanat tarafindan isgal altina alinmisti. 1960°larda diinyada stire
gelen yiiksek sanat, kendine yer buldugu miizelerde, galerilerde 6zel koleksiyonlarda
sergilenirken, kendilerine acik alanlarda, Ozellikle de kent meydanlarinda yeni bir
potansiyel bulmustu. Kamusal sanatin, plazalar, parklar, sirket merkezleri gibi kamusal
alanlari, hizla gelistirme kabiliyetine sahip olmasi, toplumsal sorunlarin yiikii altinda
¢okmeye baslamis, sehir i¢lerini canlandirmanin bir yolu olarak, hizla kabul edilmeye
baslanir. Kamusal alanlardaki sanat, kentsel c¢evrenin insanlastirilmast ve geri

kazamlmast i¢in, bir arag olarak goriilmeye baslanir.”®
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Tiim bu niyetlerle, 1967 yilinda, NEA (Ulusal Sanat Vakfi Kamusal Alanda Sanat
Programi) kurulur. NEA’ya bas vuracak projelere onay vermek icin, bir panel

diizenlenerek sanat ve kent temsilcileri gérevlendirilir.”

NEA'nin hedefleri sayesinde, miizelerin duvarlarindan ayrilip, kamuya ulagsma sansi
dogmustur. Bu komisyon tarafindan, koleksiyonlarin kiiciik 6l¢ekli maketleri yapilip,
acik havada sergilenmeye baslanir. Bu eserler, kisisel tavri gdsteren sanat anitlarrydi,
sembolik kiiltiirel anitlar degillerdi. O donemki tartismalar, kamusal degerlerden c¢ok

estetik tarzlar {izerinedir; soyut sanat m? figiiratif sanat m?*

1970'ler boyunca, yoneticilerin ve sanat aktivistlerinin yaptiklar1 lobiler ve haberler
yardimiyla, ayrica 6zel sektdriin maddi katkilartyla, NEA biiytik bir hizla gelisir. Olusan
komisyonlar, bazi sanatgilar i¢in, galeri sistemine kars1 bir alternatif olusturmaya baslar.
Zaman igerisinde, kamu alanlarinda artan zahmetli ve zorlu isleri, modern stratejilerle
yogrulmus olan, kamu sektoriiniin temsilcilerine anlatabilmek i¢in, sanatcilarla sektoriin
arabuluculugunu yapabilecek, yeni sanat yoneticileri ortaya ¢ikar. Farkli alanlardan
gelen profesyoneller, arastirmacilar, kentsel gruplar ve topluluklarin is birlikleri, zaman
icerisinde yaygin hale gelir. Sanatgilar, mimarlar, tasarimcilar ve ydneticilerden olusan
ekipler kurulur. Cok fazla komisyonun kurulmasi ile, biirokratiklesme artar ve isler
titizlikle incelenmeye baglanir. Kiirator Patricia Fuller, kamusal sanat kuruluslarinin
gitgide karigiklasan ve sertlesen siirecleri igerisinde, kamusal sanati, sanatgilarla
yoneticilerin profesyonel birlikteligi olarak tanimlar.*' Yaratilan bu sistem sadece kalici
bir nesne tarafindan agiklanabilirdi. 1970’lerin basinda, bazi sanatgilar ve yoneticiler,
kamusal mekanlardaki heykellerin olusturdugu sanata, “kamusal sanat”; bulundugu

mekana, yere dikkat ¢ekene ise, “kamusal alanda sanat” diyerek, ikiye ayirmislardi.*

1974 yilindan sonra, NEA yapilacak eserlerin, mekana uygun olmasi gerektigini belirtir.

Sonraki yillarda, sanatgcilar NEA tarafindan cesaretlendirilerek, farkli alanlarda

39 A.g.e, s.22
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caligmalar yapmalari istenir. Sadece bir kaide {lizerinde bir anit degil, yerytziiyle ilgili
isler, ¢evresel sanat gibi, geleneksel olmayan araglar kullanmalarini talep ederler. Bazi
sanatgilar, el degmemis bu alanlari, yeni goriislerle birlikte kullanabilecekleri, biiyiik bir
kanvas, tuvalin tamamina ulasabilme, miidahale edebilme firsati olarak degerlendirir.
Belirli yerler i¢in, tasarlanmis, planlanmis bu kamusal alanlardaki sanat, bir siire sonra
“mekana 6zgii sanat” diye adlandirilmaya baglanir. Mekan, kamusal sanatin 6nemli kilit
noktasini olusturmaya basladiginda, calismalarina baslanmis bazi isler, revizyona tabi
tutulur. 1980'lerde de sanatgilar, mekan se¢iminde dogrudan planlamanin i¢inde olmalari
ve katki saglamalari i¢in, NEA tarafindan desteklendiler. 1982 yilinda, gorsel sanatlar ve
tasarim programlari, profesyonel tasarimcilarin ve gorsel sanatgilarin, yeni isbirlikei
modellerin kesfedilebilmesi ve gelistirilebilmesi i¢in, giiclerini birlestirir. Bu dénemin,
taninmis kamusal sanatg¢ilarindan olan, Scott Burton’a gore, kamusal sanat, tasarim veya
mimarinin ortak noktasi, toplumsal fonksiyonu ya da igerigidir. Burton ayrica, kamusal

sanatin nihai bigiminin, bir ¢esit sosyal planlama olacagim diisinmektedir.*

Uygulamalar olgunlastik¢ca, sanat¢ilar mekanlarin tarihsel, ekolojik, sosyolojik
yonleriyle ilgilenmeye bagladilar, genellikle de mecazi olarak. 80’lerin sonlarina
gelindiginde, kamusal sanat fark edilir bir alan olmustu. NEA’nin 1979 yilindaki
yonetmeliginde sadece metodlarin garantiye alinmasi, toplumun bilgilendirilmesi ve
projenin sorumlugu varken, 1983 yilinda yonetmeliklerini genisletirler. Toplumun
hazirlanmasi, egitilmesi, toplumun katilimi, hazirliklarin ve diyaloglarin planlanmasi da

yonetmelige eklenir.**

1990’larin  basinda da NEA, toplumun katilimmin oldugu, egitim etkinliklerini
desteklemeye devam eder. Ayni1 donemlerde, ekonomik kriz bas gosterir, kentsel
sorunlar derinlesmistir ve kamusal sanata aktarilan kaynaklar, géze batmaya baslamistir.
Tiim bunlar olurken, daha sonraki boliimlerde “bireysellik kavrami” basgligi altinda
detaylarinin sunulacagi, Richard Serra’nin “Egik Yay” (Tilted Arc) isi tartismalara

damgasini1 vurur. Plaza ¢alisanlar1 heykelden memnun degildir, heykelin kaldirilmasini

43 A.g.e, s.23
44 A.g.e, s.24
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ve topluma karsi sanatgilart daha fazla sorumlu olmaya davet ederler. Uzlagsma igin,
toplantilar tertip edilir, fakat karsilikli catigmalar ve toplum gruplarinin zorlamasi devam

eder ve Serra’nin isi, plazanin 6niinden kaldirilir.*

Suzanne Lacy birgok taninmis kamu sanatgisinin sosyal etkilesime karsi o tarihten
bugiine hi¢bir estetik veya farkli bir ilgi duymadigin1 ve bu siirecin kamusal sanat
yoneticilerine karsi giiveni de aksine pekistirdigine dikkat ¢eker. Sanatcilar kamu egitimi
kavramindan uzaklasarak farkli bir estetik durus sergilemeye baslar. En basindan beri
kamusal sanat, ¢esitli kurumlarla isbirligi yaparak beslenmisti ve sanat piyasasi i¢inde
genislemisti. Kamusal alanlarda sergilenen sanat hareketi, ilerlemekte olsada, biiyiik bir
sanat¢1 grubu kendilerini belirli miizelerin sistemleri igerisinde konumlandirmay1

siirdiirmekteydi.*®

Tim bu olanlardan sonra, sanatin egitici, Ogretici yonii, miize egitim bdliimiine
devredilir. Onceden sunumu yapilmis anlam dolu “Mekan”, miizenin alaninda gercek

anlamda viicut bulamamist1. *’

Sonraki donemlerde sanatgilar, yoneticiler ve elestirmenler, miizelerdeki-kamusal
alanlardaki objeleri ve mekana 0Ozgii yapilan yerlestirmelerdeki gelismeleri
gozlemleyerek, gelecekte olusturacaklar1 sanat nesnesinin, sosyal ve siyasal icerigini ve
formlarin1 belirlediler. Mimari uygulamalar sonrasinda da, tasarim gruplariyla ortak
calismalar meydana gelir. Tarihsel siire¢ igerisinde, kamusal sanatla ugrasan sanatgilar,

peyzaj mimarlari, tasarimeilarla ve mimarlarla yakin bir isbirligi igerisindeydiler. **

Gegmis yillar igerisinde, bu ¢ergevenin diginda ¢alismaya devam etmis, farkli basliklar
altinda toplamamiz gereken, sanatcilardan bahseder Suzanne Lacy. Allan Kaprow, Anna

Piper, Judith Baca gibi sanatgilar politik performanslarla ve medya sanatiyla
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ugrasmaktaydilar, savlar1 ve estetik goriisleri digerlerinden farkliydi bundan dolay1 da

sanat camiasi ve toplum igerisinde genis bir yer bulamamuslard:.*

Allan Kaprow sdyle diyordu:

“Sanat artik bir duvara asili veya bir kaide iizerine oturtulmus bir nesneden ibaret degildir;
daha dogrusu, hareket, ses ve hatta koku da dahil olmak iizere artik hersey olabilir...
Giindelik diinya, diisiiniilebilecek en sasirtict ilham kaynagidir. 14. Caddede bir yiiriiyiis,
herhangi bir sanat saheserinden daha sasirticidir.” %0

Kaprow, 1967 yilinda sanat¢1 arkadaslart ve katilimcilariyla yiiz kisilik bir ekip olarak
buz kiitlelerinden olusan dikddrtgen buzdan bir ev yaparlar. Kendiliginden olusan
katilimcilarin arasinda polis, civardaki ¢ocuklar, bir hazir-yemek zinciri midiirii gibi
kisiler vardir.”!

Kaprow yari-sanat (quasi-art) olarak tanimladigir bu ¢alismasini sonradan tanimlarken
aklinda kalanin, isin estetik yoniinden ¢ok sosyal etkilesimler ve bir kagit mendil gibi

yok olup gidebilmesi oldugunu soyler.”

Resim 1: Allan Kaprow: Fluids, 1967. Courtesy of Allan Kaprow Estate and Hauser & Wirth. Photo ¢ Julian Wasser.

https://www.metalocus.es/en/news/fluids-a-happening-allan-kaprow-1

49 A.ge,s.25
50 https://uicideas120.wordpress.com/2017/01/03/featured-content-2/

> https://www.metalocus.es/en/news/fluids-a-happening-allan-kaprow-19672015
52 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.248
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4. KAMU YARARINA SANAT

Bugiinlin kamusal sanati, feminist, etnik, marksist, medya sanatcilar1 ve diger activist
oncii sanat gruplarinin, gelisim siiregleriyle birlikte okunabilir. Sol goriisli politikalar,
sosyal aktivizmin yeniden tanimlanmasi ve 6zellikle marjinal gruplarla ilgili isbirlik¢i ve

yeni metodolojiler, bu gruplarin ortak noktalarini olusturmaktaydi.>®

4.1. Sosyal Aktivizm

1950’lerin sonunda, Allan Kaprow, Claes Oldenburg ve Carolee Schneeman® gibi
sanatc¢ilar miizeleri ve popiiler kiiltiire karsi olan egilimlerini happening’lerle ve diger

deneysel projeleriyle meydan okumaya ¢alistyorlardi.>

Oldenburg 1961 yilinda miizeyle ilgili goriislerini soyle ifade ediyordu:

“Ben, miizede ki¢inin {izerinde oturmaktan bagka bir sey yapan bir sanattan yanayim. Ben,
sanat oldugunun farkinda bile olmadan gelisen bir sanattan, sifirdan baslama sansi
taninmis bir sanattan yanayim. Ben, gerektiginde giiniin pisligine bulasan, yine de iiste
cikan bir sanattan yanayim.

Ben insani taklit eden, yani gerektiginde komik ya da sert ya da ne gerekiyorsa o olan bir
sanattan yanayim. Ben, formunu hayatin ¢izgilerinden alan, imkansiz 6l¢iide biikiiliip
uzayan ve biriktiren ve tiikiiren ve damlatan ve hayatin kendisi kadar tatli ve sagma olan
bir sanattan yanayim.”

53 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.25

> Alj Artun, Sanat Miizeleri 2: Miize ve elestirel diisiince. Iletisim yayinlar1 .98
>> Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.25
6 Al Artun, Sanat Miizeleri 2: Miize ve elestirel diisiince. Iletisim yayinlar1 s.98
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Allan Kaprow, o yillarda olugsmaya baglamis sanatcilarin farkindaliklarini soyle ozetler;

“Sanatgilar 1vir zivirla, mermerle, giizel boyama ve stiidyoyu degil gercek cevreyi
benimsediler. Sanatta daha oOnce kullanilmamis teknolojileri sanatla birlestirdiler;
davranislari, hava durumunu, ekolojiyi ve politik sorunlar1 birlikte kullandilar. Kisacasi
sanat neydi, hayat hakkinda neyi merak ediyordu, hayatin anlami1 neydi, diyalogla hareket
ederek ¢ok daha fazla anladilar.”’

Bu bilingle yapilanmaya baslamis aktivist kavramlarla yeni tip kamusal sanat arasindaki
baglantinin  1960'larin  sonundaki Vietnam savas protestolar1 sirasinda politik

eylemlerden etkilenen Amerikali sanatgilar tarafindan olustugu sdylenebilir.®

Matthew Israel o donemdeki, en 6nemli savas karsiti hareketin 1965 baharinda New
Yorklu sanat¢i ve yazarlarin AWP adi altinda protest bir organizasyon sayesinde
gerceklestigini belirtir. Matthew Israel'in, ekstra estetik eylemlerin ilki olarak gosterdigi
bu eylem, 18 Nisan (ve 27 Haziran'da 2. si) 1965'te, iki tam sayfa, New York Times'a
verdikleri duyuru yazisidir. Bu duyuru ile topluma bir mesaj verilmek isteniyordu. "End
Your Silence", (Sesizligine Son Ver) halkin artik savasa karsi bir tepki vermesi
bekleniyordu. Bu grup igerisinde, bir¢ok sanat¢inin yani sira, Hannah Arendt, Lawrence
Ferlinghetti, Joseph Heller, Arthur Miller ve Philip Roth gibi yazarlar da bulunmaktaydi.
Birgok agidan bu duyuru, soruna odaklanmayi1 basarir. Daha once, doktorlar,
ogretmenler ve fizikgilerin olusturdugu gruplar, Times'da buna benzer, savas karsiti
duyurular yapmigslardi, ancak bu seferki kadar basariya ulasgamamislardi. Bu duyuru

Amerikan sanat diinyasindaki sessizligi bozmay: basarmust.”

7 A.g.e, s.26
58 A.g.e, s.26
59Matthew Israel, Kill for Peace: American Artists Against Vietnam War, University of Texas Press, s.23
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Resim 2: Artists and Writers Protest, “End Your Silence” advertisement. Printed in the New York Times on April 18, 1965.

https://erenow.com/ww/kill-for-peace-american-artists-against-the-vietnam-war/3.html
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END YOUR SILENCE

We, the undersigned, painters and sculptors, writers and editors, musicians and theater artists of the United States, feol we
must protest the power being exercised in our names and those of all the American people. We can not remain silent about @
foraign policy grown more nakedly inhuman with each passing day.

A decade ago, when the people of Vietnam were #ighting French colonialism, the artists and intellectuals of France—
from Sartre to Mauriac, from Picasso to Camus—called on the French people’s conscience to protest their leaders’ policy as
immaral and to demand an end to that dirty war—"la sale guerre.” Today, we in our own country can do no less.

Our President must be made aware that his words of “peace” will not be heard above the din of the bombs falling on
Vietnam; that his concern for “freedom” in South Vietnam is mocked by eleven years'’ maintenance there of brutal police
régimes assisted by American money, American guns, and finally . . . American blood.

Our President must be told that our actions in the Dominican Republic are nothing less than armed intervention in a civil war of

another nation. Our leaders must be reminded that in VIETNAM and the DOMINICAN REPUBLIC
they are violating international law, the charter of the UN, and, indeed, the spirit of our own constitution.

They must learn that their plans for United States hegemony . . . for a "Pax Americana" ... must lead not to peace
but to death and destruction. They must accept the fact that they have no more right in Vietnam than did the French
colonialists before them; further, that their intrusion in Latin America is justifiably interpreted, both sbroad and here

at home, as aggression.

American artists wish once more to have faith in the United States of America. We will not remain silent in the face of
our country's shame. We call on all citizens of our nation to join with us:

End Your Silence!
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The Adtists Protest Committee of Los Angeles, representing two hundred working artists, expresses its full support for the above statement.

Further contributions to continue our work are needed. Make checks payable to:
ARTISTS PROTEST, fairaatie

Resim 3: Artists and Writers Protest, “End Your Silence” advertisement. Printed in the New York Times on June 27, 1965.

https://erenow.com/ww/kill-for-peace-american-artists-against-the-vietnam-war/3.html
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Bu aktivist caligmalarin yalnizca sanat¢ilarin olusturturdugu tarafta ise en etkin rolii Los
Angeles iistenir. Ozellikle APC organizasyonu ve genellikle Peace Tower Olarak anilan,
asil ad1 Tower of Protest (1966) olan anit1 olusturan sanatcilardir. Clement Greenberg'in,
(pop ve minimal hareketlerin) yaklasimlarinin dominant oldugu yillardi bunlar. (bu

yillarda Amerikan giizel sanatlar sistemi bu ve benzeri ¢alismalari hos karsilanmamaktadir.)*°

Resim 4: Charles Brittin, Photograph Of The Artists’ Protest Committee Artists’ Tower Of Protest, Los Angeles,
1966. Glimiis boya, agartilmig baski, kromojenik islem. Charles Brittin Archive, Getty Research Institute.

https://erenow.com/ww/kill-for-peace-american-artists-against-the-vietnam-war/4.html

€0 Matthew Israel, Kill for Peace: American Artists Against Vietnam War,University of Texas Press, s.37
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Resim 5: Charles Brittin, Photograph of the Artists’ Protest Committee Artists” Tower of Protest, Los Angeles, 1966.
Charles Brittin Archive, Getty Research Institute.

https://erenow.com/ww/kill-for-peace-american-artists-against-the-vietnam-war/4.html

Bu aktivist hareketler, insan haklar1 ve anayasal haklar, etik iktidar iliskileri, irk ve
toplum sorunlarimi giindeme getirerek, bu soyut kavramlarin halkin kalbinde

somutlasmasini saglayarak, bir zafer kazanmist1.®'

4.1.1. Medya Aktivizm

1970’11 yillara gelindiginde ise, medyay1 ve izleyici kitlesini kaplayan popiiler kiiltiir,
sanat¢ilar i¢inde cekici hale gelmisti. Chris Burden, Ant Farm, Lowell Darling, Leslie
Labowkz ve Suzanne Lacy bir televizyon programini, paradigmalarini protesto etmek
icin, bir performansla kesmislerdi. Suzanne Lacy, sonraki on yil i¢inde medya iliskili
sanati, aktivist sanattan daha analitik bulur. Medya’nin bu goreceli durumu karsisinda,

izleyicilere kars: daha dikkatli olunmaliydi.®*

®1 Martin D Bradford, The Theater is in the Street: Politics and Performance in Sixties America,
University of Massachusetts Press, 5.20

®2Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, .26
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Lynn Hershman ise, bu kiiltiiriin televizyon programlarinda sundugu imajlarin ve sosyal
degerlerin izleyicilerin bilingaltina girerek kiiltiirel kimliklerini istila etmekte oldugunu
sOylityordu. Diyalogun, karsilikli ayn1 zamanda saygili ve baska bakis acilarin1 da

sunmasi gerekirdi.®’

Bu donemlerde Judy Chicago baskanliginda bir grup kadin sanat¢inin, feminist egitim

programlar gelistirmektedir.

4.2. Feminist Aktivist Stratejiler

Aktivist sanat saldirgan bir ortamda biiylimiistii, politik olmak kimliginin bir pargasiydi.
Kadinlar ve etnik sanatgilar bu déonemlerde kimlikleri iizerine diisiinmeye basladilar. Bu
iki grupta bilingaltinda var olan kendi topluluklari ile ise baslamiglardi. Etnik bir sanatci
olan Judith Baca azinlik mahallelerinde ve varoslarda calistyordu. Ispanyol kokenli
sanatg1 Ispanyol azinliklarinin bulundugu mahallelerde, gelismis sanat okulu estetigi ile
kendi kiiltiiriine ait estetigi birlestirmeye ¢alismisti. Kendi sanat dillerini, duvar resimleri
cizerek miras birakmak istemislerdi, bu sayede de kendi insanlariyla konusabileceklerdi.
Lacy, bu calismalarin etnik kiiltiirlerle Avrupalilar arasinda bir koprii gorevi gordiigiini

ve ¢ogunlukla da aktivizme yol gosterici oldugunu belirtir.**

Yolanda Lopez’e gore, ¢agimizda devletlerin par¢alandigi, insanlarin ihtiyaglarina cevap
verilemedigi bir donemde, toplumun ihtiyaglart i¢in ¢alisan sanatgilarin, bilinglenerek

elestirel yeteneklerini, gelistirmeleri gerekir.®

Toplumun ihtiyaclar1 i¢in g¢alisan sanatgilara, toplum sanatgilart deniyordu. Fakat
elestirmenler, bu sanatcilarin ¢aligmalarini, ciddiye almiyorlardi. Lacy, sanat diinyasi
eslestirilerini yaparken, ¢alismalarin uygulamali, kavramsal, gecici, hatta etkilesimli
olup olmadigma bakmaz, onlar i¢in Onemli olan, toplumsal bir degisim yaratip,

yaratmadigidir demektedir. Eger toplumsal bir degisim yaratmiyorsa, sanat ¢aligmalari

63 A.g.e, s.26
64 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, 5.27
65 A.g.e, s.27
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kabul edilebilirdir. Suzanne Lacy, 70'li yillarda, Lowell Darling'in California valisi i¢in
yaptig1 ¢alismanin, nasil basariya ulastigini ve de Judith Baca'nin, 'Mi Abuelita' adl1

cetelerle miicadele i¢in yaptig1, basartya ulasmus, kabul gormiis isleri 6rnek gosterir.*®

‘Kisisel olan politiktir’ feminist sanat hareketinin ‘koan’ydi®’.

1960'larda, Amerikal1 kadinlarin diinyasi, aile hayatindan isyerine kadar, neredeyse her
bakimdan simirliydi. Kadinlarin, yirmili yaslarin basinda evlenmesi, kendini ailesine ve
ev islerine adamasi istenmekteydi. Kadinlarin hayattan beklentisinin olmadigi, bununla
yetindigi diisiiniiliiyordu. Kadin, haftada ortalama elli bes saat ev islerinde ¢aligmasi ve
esine bagimli olmas1 bekleniyordu. Eslerinin kazanglarindan ya da miilklerinden hukuki
olarak, hicbir hakka sahip degillerdi ayrica bosanmak istediklerinde, kocalarinin
suglarin1 da ispatlamak zorundalardi. 1960 yilinda, Amerikali kadinlarin yilizde otuz
sekizi biiyiik d6l¢iide 6gretmen, hemsire ya da sekreterdi. Farkli alanlarda ¢alismalari hos
karsilanmiyordu. Bir tip fakiiltesi dekani, kotalarmin oldugunu, bu sebepten kadinlarin
alinmamas1 gerektigini, kaba bir sekilde dile getiriyordu. 1960'larin basinda kadnlar,
doktorlarin yiizde altisini, avukatlarin yiizde ii¢iinii olustururken, miihendislerin yiizde
birini bile olusturamamaktaydi. Erkeklerden daha az maas almalarinin sebebi olarak,
yakin bir zamanda doguracak olmalar1 ve bakmak zorunda olduklari bir aileleri olmadig1

soyleniyordu, eve bakan paraya ihtiyaci olan erkeklerdi.

1970'li yillar, kadin sorunlarinin farkindalig1 agisindan 6nemli yillar olmustu. Aktivizm
tabanli olan feminist sanat, donemin Onemli feminist sanat¢ist Judy Chicago’nun
sagladig1 kurumsal bir c¢ergeveyle birlikte, Miriam Schapiro, Arlen Raven, Sheila
Levrant, gibi sanatgilar esliginde genisleyerek biiylimekteydi. Judy Chicago, popiiler
kiiltiirtin ~ yarattigt kadin kimligini, insa ettikleri bir sanat yoluyla yeniden
olusturulabilecegini diigiiniiyordu. Sanat yoluyla kitle ve eylem iliskilendirildi. Kamu

sektoriiniin ve medyanin da kamusal alanlar1 kullanima yonelmesiyle, degisimin pesinde

66 A.g.e, s.20

%7 Budizminde mantiklt diistinceyle cevaplanmasi miimkiin olmaya, yalniz sezgilerle anlasilabilen hikaye,
diyalog ya da sorulara verilen addir. (https://www.turkcebilgi.com/koan)

68https://tavaana.org/ en/content/1960s-70s-american-feminist-movement-breaking-down-barriers-women
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olan sanatgilar kaginilmaz olarak bu yone dogru ilerledi. Aktivist kdkenli ve feminist
sanatcilar oldukca komplike olan kavramlarini, genisleyen izleyici kitlelerinin dogasina
uygun bir sekilde ulastirmanin ve bu degisimi yeni materyallerle nasil
destekleyeceklerinin pesindeydiler. Sanati, farkli altyapilar1 olan insanlar i¢in, tarafsiz
bir bulugsma noktast olarak goren 70'li yillarin feministleri, irklar ve siniflar arasinda
sanatsal gecisler yapmaya calistyorlardi. Isbirligi, sanatin iliskisel yonlerini vurgulayan,
sonsuz degiskenlik gosteren, degerli bir uygulamaydi. Feministler, 70'lerin sonunda
sanatlar1 i¢in, aktivist stratejiler ve estetik kriterler olusturur. Bu donemlerde,
sanatlarinin temelinde politika olmayan sanatcilar da, onlarla birlikte caligmaya

baslamistir.”’

4.3. Yeni Tip Kamusal Sanatin Yakin Tarihi

Marksist sanat¢ilar, emegi tanimlamak ve analiz etmek i¢in fotograf ve yazili metinler
kullanmaktaydilar. Calisanlarla roportajlar yaparak toplu hikayeler olustururlar ve
olusan bu hikayeleri, emekgcilerle birlikte sergileyerek, izleyicileri ile etkilesime
gecerlerdi.”’ Yaptiklart bu analizler sanat piyasasinda ¢ogunlukla miizelerde ve sanat
dergilerinde yer bulmaktaydi. 1980'lerin ortalarina kadar bu c¢alismalarin aktivist
yonlerinden ¢ok teorik yonleri daha ¢ok goz Oniinde olmustu. Bu durumun degismesi
icin, Martha Rosler ve Fred Lonidier gibi interaktif ¢alismalari olan birkag¢ sanat¢1 harig

girisimde bulunulmamistr.”!

Yetmisli yillar boyunca 6zellikle Amerika’nin bati kiyisindaki marksist, feminist, etnik
sanat¢1 gruplari arasinda sanatcilarin yer degistirmeleri ¢cok goézlemlenmekteydi. Bu
sebepten Ozellikli fikirlerin nereden ¢iktigmma dair birseyler sdylemenin zor hale
geldigini belirtir Lacy. Ayni anda baska gruplara iiye olmus sanatgilarin olmasi,
fikirlerin kesismesini miimkiin kilmaktaydi. Bu sebepten gruplarin fikir aligverisi iginde
olduklarini sdyleyebiliriz. Bu sanatgilarin bakis agilar1 farkli olsa da ¢ikan sonuglar ayni

olabiliyordu. Sonug¢ olarak tiim bu siiregler icerisinde sanatin yapisina iletisimin ve

®9Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, 5.27
70 A.g.e, s.27
4 A.g.e, s.28
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ozellikle de izleyicilerin eklemlenmesiyle “Yeni Tip Kamusal Sanat” i¢in bir temel
olusturulmustu. "> Lacy’e gore; Yeni tip kamusal sanatin yapisimi olusturan tarih;
materyellerden, mekandan ya da artistik medyadan degil, kavramlar, izleyici, iligkiler,
iletisim ve politik amaglar {izerine yapilandirilmistir. Kamusal sanatin biiylik olg¢lide
bugiinkii geldigi noktayi, bizlere biraktig1 gercek mirasi, marjinalize olmus bu gruplara

bor¢ludur.”

Marksist, feminist vb. sanat hareketleri merkezi bir sanat sdylemine 1980’lerin sonuna
kadar baglh degildi. Suzanne Lacy bu iki tarihsel anlatim arasindaki mesafeyi daraltarak

daha kamusal sanata y6nelik bir hale gelmesindeki dért faktorden bahseder.”

[k olarak, artan rk ayrimcilig1 ve siddet 1980'li yillarda muhafazakar politikalarin bir
yansimastydi. Goglerin artistyla etnik grup niifusu da artmisti ve yeni bir siyasi gii¢
olusmustu. Amerika’nin daha onceleri giindeminde olmayan etnik kokene sozciilerin
sayesinde dikkat cekilmisti. Bu c¢esitlilik beraberinde bircok sorunu da giindeme
getirmisti. GOrsel sanatcilar, uluslararasi platformlarda, hem yazinsal, hem sanatsal

olarak, bu kiiltiirlerin beklentilerini dile getirmeye baslamslard:.”

Guillermo Gomez-Pena: “Bizim uluslararasi sumirlarimiz bundan boyle New York,
Paris, Berlin hatta Meksiko degil... San Antonio ile Bangkok arasinda.” diyordu.

Guillermo ve politik sanat¢ilarin ‘koan’1 artik “Cografi olan politiktir.” olmustu.”

Ikinci faktor olarak, gecmis on yil i¢inde, kadimlarm edindigi haklari, 1980’lerde ve
1990’larin basinda smirlandirmaya ¢alisan, muhafazakar politikalardir.”” Kiirtaja kars:
olan giicler, giderek artan bir baskiyla, muhafazakar yliksek mahkemeyi, kiirtaj

kanununun degismesi i¢in, baski altina almaya ¢alismaktaydi.

A.g.e, s.28
A.g.e, s.28
A.g.e, s.28
A.g.e, s.28
A.g.e, s.29
A.g.e, s.29
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Ayn1 donemler de, Amerika’da beyaz saray tarafindan, anayasa mahkemesi iiyeligine
aday gosterilen yargi¢ Clarence Thomas’in, yaninda ¢alisan avukat Anita Hill’e, on yil
once, cinsel tacizde bullundugu iddialari, iilkeyi birbirine katmisti. Yargig, tim
suglamalar1 reddetmisti. Amerikan basini ve televizyonlari tartigmalar: tiim detaylartyla
aktarmaktaydi. Kamuoyunda cinsel tacizde bulunulup, bulunulmadigi konusu, yogun
tartismalara yol agmisti. Hekesin gozii oniinde ilk kez agikg¢a dile getirilen, is yerinde
cinsel taciz, halki soka ugratir, bunun nedeni de bu tiir olaylarin hi¢ olmamas1 degil, isini
kaybetmekten korkan kadinlarin, agik¢a ortaya c¢ikip, olaylari anlatmamasiydi. Anita
Hill, bu tabuyu yikmisti. Sonu¢ olarak, Anita Hill’in durumu abarttig1 iddialar1 ve
Clarence Thomasm tiim bu olanlara karsin, anayasa mahkemesine yargi¢ olarak

atanmasi, Amerika'daki kadin haklar1 rgiitlerinin, herekete gegmesini saglamist:.”®

1970’lerde oldugu gibi, 1990'larda da feminist sanat¢ilar, cinsiyet siddeti sorunuyla
ugrastyorlardi. Suzanne Lacy bir farkla der, bu sefer siddeti olusturan tarafta, erkeklerle

birlikte kadinlarda vardi vurgusunu yapar.”

Uciincii faktor ise, 1950'lerden bu yana goriilmeyen Kkiiltiirel sansiir, 1980’lerin
sonundaki siyasi atmosfer sayesinde yeniden patlak vermesidir. Bu {¢iincii faktor ilk
ikisi ile ilintilidir. Muhafazakar tutucu kisilerin hedefinde; kadinlar, etnik kdkenler ve
homoseksiiel sanat¢ilar vardir. Saldirilar, biitiin sanat diinyasinda tepkilere yol agar ve
bu durum sanatgilarla bu sosyal gruplarin haklar1 arasindaki iligkiyi daha da netlestirir.
Bu saldirilar sonunda sunulan gegici ve fotografik olan sanat eserlerinin ¢ogu, kamusal

sanat iizerinde kalic1 bir etki yaratir.™

Dordiincii ve son olarak, kamusal sanatin yeni formlara olan ilgisi, derinlesen saglik ve
cevre sorunlartyla kiskirtilmisti. AIDS, kirlenme, c¢evresel tahribatlardan endise
duymaya baglayan sanatgilar farkindalik yaratmak igin yeni stratejiler aramaya
basladilar. AIDS’li sanatgilar AIDS’i direk olarak veya dolayli olarak konu alip

galerilere tasidilar ayn1 zamanda igeriklerinde cevresel krizlere de yer verdiler. Lacy,

8 http://www.cumhuriyetarsivi.com/katalog/192/sayfa/1991/10/15/20.xhtml
79 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.29
80

A.g.e, s.29
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AIDS aktivistlerinin sanat caligmalarinda; performanslar, yerlestirmeler, resimler,
metinler, fotograflar gibi c¢esitli araclar kullandiklarini ve 1960-70’lerden esinlenerek
sokak eylemleri diizenlediklerini ifade eder.®’ Yeni tip kamusal sanatin teoride siyasi
yelpazenin iki tarafinda bulunsa da toplumsal bir arka planda konumlandirilmis bu
cekici ve etkili uygulamalar1 radikal ya da liberal olarak avangard formlarin tarihi
lizerine sekillendirilmisti. Ornegin: Irk¢ilik, kadina kars1 siddet, sansiir, AIDS, ekolojik

hasar, gibi yeni tip kamusal sanatin konular1 geleneksel sol goriisiin de konulartyds.*

Suzanne Lacy bu alternatif kamusal sanatin tarihine katkida bulunan birka¢ sanat¢inin
onceden mevcut sosyal ve estetik durumlarin farkinda oldugunu ve kendi yol haritalarini
olusturmus olduklarint belirtir. Bu sanatgilar 1rkeilik, cinsiyet, cinsellik, ekoloji,
kentlesme, gibi sorunlarla ilgili olarak yirmi yildir kendi teorik bakis acilarini ve aktivist
stratejilerini gelistirmektelerdi. Ancak kamusal sanatin bu yeni seklini resmi sanat
kurumlar1 benimsemez ve hizla kaldirilmaya ¢aligilir. Bu sanat¢ilarin gegmislerinin ne
yazik ki net olarak anlagilamamasi ve tiim bu siiregler sonucunda olusan endiseler ve
etkilerin sonucu olarak sanatcilar koklii miraslarindan ayrilmak durumunda kalir. “Bu
par¢alanma, estetik, kisisel ve siyasi hedefleri birbirine baglayan tutarli kuramlar

olmaksizin, kritik ‘kor bir yol’ boyunca devam etmemizi sagladr.”

4.4. Neden Kamuda Calismak

Miizenin digina ¢ikan sanatcilar kendi istekleri dogrultusunda geleneksel yontemlerden
ayrilarak buruk bir 6zgiirliik kazanir. Avangardin tanimi 70'lerde sanatcilar tarafindan
genisletilir. Mary Jane Jacob, isbirligine dayanan, anonim olarak {iiretilen, bilimle ya da
giinlik hayatla ilgili farkli 6zdeslikler kuran, degerini, basarisin1 sanatin
hissettirdikleriyle birlikte anlatan, zaman smirlamali siire¢ sanatindan bahseder. Bu
sanatin basarisi, geleneksel degerlere gore degil, yeni degerlere gore Olciiliiyordu. Sanat

seyircisinin ve de profesyonellerin yorumuna acgik olan bir sanatti ve bu sanat, kendisini
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halka agmak i¢in geleneksel olan medyay1, sanat dergilerini ve benzerlerini degil, halkin

kendi medyasin1 kullanmaktayd.**

Bazi sanatgilar, islerinin hayatlarinin bir pargas: olmasini istiyorlardr ve becerilerinin
sergilenmesinden ¢ok, anlagililabilmeyi Onemsemektelerdi. 1970'lerde sanatlari igin
toplumsal, politik giindem ve gergek diinya ile iligkiler 6nemliydi. Sanatlarinin hayatin
bir pargast olmasini istediler ve bu da etkilerini arttirmisti. Enstitlilerin disinda yer
almalar1 sanat¢ilarin 6zgiir olmalar1 agisindan ve baslatilan bu devrim hareketinin kendi
ayaklar1 lizerinde durabilmesi i¢in 6nemliydi. Bu siire¢ igerisinde miizeler ve benzeri
kuruluglar tarafindan bu tip sanatcilara tavirlar gelistiginden sanatgilar bu mekanlarda
sanatlarin1 sergileyemiyorlardi, bu ylizden de sanatgilar disariya ¢ikmislardi. Bireysel
sanat¢ilar, politize olmus sanatgilar, cinsel tercihleri farkli olanlar, irklarindan, etnik
kokenlerinden dolay1 tercih edilmeyen sanatcilar, kendilerine kamu alanlarinda, toplum
icinde bir platform bulurlar. Kisisel sorunlarindan yola ¢ikarak toplumsal konulari,

toplumsal boyutlarda gozler niine sererler.®

80'lerde sanat miizeleri de goriiniirliigli ve anlamli bir baglam olma potansiyeli sebebiyle
alternatif olarak gordiikleri dis mekanlarda mekana 6zgii (site specific art) gosteriler
yapmaya baglar. Bunlar ¢agdas kamusal sanat uygulamalariyla uyumluydu ve miizenin
disinda yapilan yine miize sergileriydi ve nadiren izleyicisi ile iletisime gegerlerdi. Yine
bu donemde uluslararasi sanat diinyasinda sanat turizmi denilen bir hareketlilik

olusmustu.®

Jacob'a gore; 1990'h yillarda dikkatleri cekmeye baslayan yeni tip kamusal sanat aslinda
yeni degildi. Kamusal sanatin i¢indeki farkli politik basliklarin altinda hep var olmustu,

feminist performanslar ve Chicano enstalasyonlari bu duruma 6rnek olusturmaktaydi.

84Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, 5.52
85

A.g.e, s.53
86 A.ge,s.53
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4.4.1. Chicano Hareketi

Jacob'in 6rnek olarak gosterdigi 'El movimiento' olarak bilinen Chicano hareketi, 1940'l1
yillarin Meksikalt Amerikan Sivil Haklar Hareketi'nin bir devamiydi. Meksika kiiltiirtinii
ve kimliklerini korumaya c¢alistyorlardi. Chicano Hareketi, Amerika Birlesik
Devletleri'nde egitim, sosyal ve politik esitlik talepleriyle dolu bir¢ok protesto
gerceklestirmisti. Bu gruba destek veren orgiitlerin basinda, Meksikali-Amerikan tarim
iscilerinin esitligi i¢in savasan, 1962 yilinda kurulan Birlesik Ciftci ve Isci (UFW) orgiitii
bulunmaktaydi. Chicanos, Afrikali Amerikan insan haklar1 oOrgiitlerinden de ilham
almisti ve ayrimcilia karsi birlikte savasiyorlardi. Daha sonralart ugrastiklar
meselelerin arasina; egitim, siyaset, adalet sistemi, sanat, kilise, saglik, istihdam,

ekonomi ve konut sorunlari da dahil olmak iizere gesitli unsurlar da katilmstr. ¥’

1960-70'lerin Chicano Hareketi'nin bir diger &nemli &zelligi de Chicano Ogrenci
Hareketiydi. Chicano Ogrenci Hareketi, bu donemde Meksika kokenli Amerikalilarin
kars1 karstya kaldiklar1 egitim esitsizliginin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmisti. Ogrenciler
ayr1 okullarda egitim aliyordu ve egitim kalitesi ¢ok digiiktii. Meksikalilar kendi
tarihlerini 6grenmek, daha kaliteli bir egitim almak istiyorlardi. Mart 1969'da Los
Angeles'ta egitim sistemini protesto etmek i¢in on binden fazla 6grenci sokaklara
dokiilmiistii. Bu hareketin akabinde Chicano Genglik Kurtulus Konferansi gerceklestirilir.
Kadin ve erkeklerden olusan bin bes yiiz geng ilk kez ulusal bir platformda sorunlari

tartismak icin toplaniyordu. Chicano terimi ilk kez burda benimsenmisti.®®

Ideolojik cercevelerini kiiltiirel milliyetcilik olusturmaktaydi ancak konferanstaki
kadinlarin katilimiyla feministlerin kaygilarinin paylasildigi bir ortam olusmustu.
Kadinlar, erkek egemen toplumlarini elestirmis sorunlarini paylasmislardi ve bu esnada

da konferansta bir boliinme yasanmlstl.89

87 What is the Chicana Movement?
(http://umich.edu/~ac213/student_projects07/latfem/latfem/whatisit.html)

88 A.ge.

89 Yrene Isabel Blea, U.S. Chicanas and Latinas Within a Global Context: Women of Color at the Fourth
World Women's Conference, Praeger Publishers. s.142
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Bu konferans sonrasinda kendilerine daha fazla yandas bulan Chicano feministleri kendi
toplumlar1 icerisinde ¢ok sayida kiiglik aktivist grubun oOrgiitlenmesinde de rol
oynamiglardi. Kiiclik bir grup olarak yollarina devam etmeye baslayan Chicano
feministleri, beyaz feminist gruplarla birlikte ¢aligmaya baslamisti. Zaman igerisinde
Chicana kadinlarinin rk¢ilikla ve sinif esitsizligiyle ilgili kaygilart dile getirme talepleri,

beyaz feministler tarafindan reddedilince bu birliktelik sona ermisti.”

Resim 6: Amalia Mesa-Bains, An Ofrenda for Dolores del Rio, 1984; sunak enstalasyonu (altar installation)

https://www.youtube.com/watch?v=zQmkB91La5g

Bir¢ok Chicano sanatgisi, sanat yapma bigimlerinde sunak enstalasyonlar1 (chicano-altar
installations)  kullanmaktaydi. Etnik konularda c¢alismalar yapan California
Universitesin'de Profesdér olan Laura E. Perez, bu politik ve ruhani anlamli melez
formlarin bilingli bir sekilde olusturuldugunu sdyler. Geleneksel olarak kullanilan bu
sunaklar, dini olarak derin anlamlar tasimaktaydi. Chicano sanatcilari da bu dini

cagrisimlara ve sanat i¢in sanat kavramlarina, bu sunaklar1 kullanarak meydan

90 Irene Tsabel Blea, U.S. Chicanas and Latinas Within a Global Context: Women of Color at the Fourth
World Women's Conference, Praeger Publishers. s.142
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okumaktaydi. Sunaklarda olusturduklart c¢ogu parga, politik durumlara bir tepki
barindirmaktaydi. °' Chicano enstalasyonlari, dini inanglarin, toplumsal yasamlar
tizerinde nasil bir etki yaratti§ini, ayrica sanatin, bu siirecler igerisinde oynadig: rolii,
sorgulamaktadir. Bircok Chicano sanatgisi, 1972'de, San Francisco'daki Galeria de la
Raza'da, bu sunak enstalasyonlarinin, ilklerini sergiler. Bunlar arasinda, Amalia Mesa-
Bains, Carmen Lomas Garza ve Celia Herrera Rodriguez, vardir. Feminist sanatgilar,
smif ve etnik farkliliklara, sosyal degisime, egitim konularina, dini egilimler ve
kapitalist egilimlere yonelik calismaktadir. Sunak enstalasyonlari, Chicano sanatgilarinin

kendi kiiltiirlerinin izleyicisine ulasabilecekleri bir ger¢evedir.”

Bat1 merkezli diisiince sistemini reddeden Chicano sanatgilari tarihsel kayitlarda ortaya
cikan yanliligi ve carpikliklar1 diizeltmeye calismiglardi. Yaptiklart sanatin daha
ulagilabilir olmasini istemislerdi. Bu uygulamalar1 toplumun sosyal degisimini tesvik
edecek bir temel olusturdugundan dolayr c¢ok degerlidir. Yiizlerce yildir ABD'nin
topraklarinda yasayan, Chicano toplumu genellikle susturulmustur. ABD'de bir Chicano
bireyinin Chicano halkinin endiselerini dile getirebilecegi ve bu kiiltiirel kimlik fikrini
destekleyebilecegi gergekten etkili kurumlar bulunmamaktadir. Sanat, kendini ifade

etmenin en etkili yollarindan biridir.

Chicano sanatgilarinin bakis agilari, 90'li yillara gelindiginde, Yeni tip kamusal sanat
icin de yol gostericilerden olmustur. Yeni tip kamusal sanatta dramatik toplumsal
konular1 ele almaktadir, sanat kurumlar1 tarafindan, tamamen kabul edilmese de, artik

zamaninin geldigi bir sanattir.”

ot Postmodernism in Chicano Altar Installations

(https://heartbeatred87.wordpress.com/2009/12/10/postmodernism-in-chicano-altar-installations/)

92 Postmodernism in Chicano Altar Installations

(https://heartbeatred87.wordpress.com/2009/12/10/postmodernism-in-chicano-altar-installations/)

93 A
.g.e
9 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.53
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5. YENI TIP KAMUSAL SANAT OLUSUMUNUN GEREKCELERI

Bu boéliimde, YTKS'in olusumunda rol oynamis toplumsal sorunlar, politik arka planlar
ve sonuglari, sanatcilarin ortaya koyduklari aktivist tavirlarin, gerekgeleri sunulmaya
calisilmigtir. Muhafazakar politikalar sonucu, aktivist sanatcilara kars1 uygulanan sansiir,
ayrica Otekilestirme politikalar1 sonucu belirginlesmis ¢ok kiiltiirliiliikk kavraminin
olusumu ve stratejiler degerlendirilmigtir. Bunlarin yani sira, Lucy R. Lippard'in
kiiltiirsiizlestirme politikalarina karsi onerilerine ve Guillermo Gomez-Pena'nin global
konjonktiirii yansitan Manifestosu ile bu sorunlara karsi sundugu Biiyiik Isbirligi

Projesi'ne yer verilmistir.

5.1. Sosyal Analizler

Guillermo Gomez-Pena i¢inde bulunduklar1 dénemi soyle dzetler:

“Olagantistii haller icerisinde yasiyoruz. Hayatlarimiz AIDS, gerileme, politik siddet gibi
parametrelerle, bermuda seytan ii¢geniyle ¢evrilmis durumda. Daha 6nce hig
hissetmedigim kadar hissediyorum ki bu sanat arenasinin igerisinden kesinlikle disar1
¢ikmaliyiz. Sanat yapmak yeterli degil.””

Suzanne Lacy ise diislincelerini sOyle ifadelendirir: “Yeni Tip Kamusal Sanat'in
calismalari, politik ve sosyal yasamdan asla uzak olamaz, eserlerinin ifadeleri aciliyet
derecelerine goére degisir ancak hepsi diinyanin akibetinin tehlikede olduguna

2,96

inanmakta.””” Muralist sanatc1 Juana Alicia da i¢inde bulunduklart durumun aciliyetinin

farkindadir ve hislerini soyle dile getirmektedir:
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“Bu ytkimimizla ilgili sorunlarin adres gosterildigi isler yapmak igin acele etmemiz ve
toplumumuzu uyutmayacak sanat isleri iiretmemiz gerektigini diisiiniiyorum.””’

Sosyal kavramlar, bu sanatin yapilis bicimiyle yakindan iliskilidir ve onlarin deyimiyle
ayricaliklar sanat¢ilardan, ayni zamanda da kiirator ve elestirmenlerden geri alinmistir.
Baz1 sanatcilar Otekilesme, marjinallesme ve baskilar1 vurgulamaktadir, digerleri ise
teknololojinin etkilerini analiz etmektedir kimileri ise popiiler kiiltiir kuramlarindan veya
ekolojik hareketlerden yararlanmaktadirlar. Bunun yani sira feminist ve irkcilikla ilgili
politikalar da belirgindir. Sanatin potansiyel roliinii siirdermek icin yarattigt ve
genislettigi ayricaliklarin korunmasi konusu ise temel bir temadir. Giig iliskileri yaratict
stire¢ igerisinde kendini haber {liretiminden sanat yapmaya kadar gostermektedir.
Bagimsiz kiirator Lynn Sowder, amaglarinin izleyicileri sanati anlamalari i¢in egitmek
olmamas1 gerektigi, kiiltiiriin dogasinda olan giicii ortaya ¢ikartarak yapilar insa edilmesi
ve ulasilabildigi kadar ¢ok insanla bunlarin paylasilmasi gerektigini vurgular. Amerikan
kiiltiiriiniin tam kalbinde yer alan seckin olma egilimini nasil degistirebiliriz?”® Lacy
aranan fikir birliginin sanatcilarin islerinin merkezinde yatmakta oldugunu ifade eder.
Elestirmen ve aktivist Lucy Lippard, Avrupa merkezli diinya goriisiiniin artik dagilmakta
oldugunu one siirer: “Kadinlari, lezbiyenleri, escinselleri ve renkli insanlarin sesini
icermeyen kapsamayan nasil evrensel veya derman olarak kabul edilebilir. Biitiinii
goriip her bir par¢asina saygr duymaliyiz.””’ Sanatgilar Estella Conwill Majozo ve
Houston Conwill, ¢aligmalarinda igbirligi yaptiklar1 Joseph De Pace, c¢aligmalarinin
tanitimlarin1 yaparken sunlar1 soyler;

“Biz...insan haklari, fiziksel engellilerin haklari, demokrasi, bellek, kiiltiirel farkliliklar,
kiirtaj yanlisi, ekoloji, yardimseverlik...ortak diisman olan savas, nefret, irk¢ilik, sinif
ayrimcilig1, sansiir, uyusturucu bagimliligi, yasl karsitlari, irk ayrimi, homofobik, aglik,
yoksulluk, issizlik, kirlilik, evsizlik, AIDS, a¢gozliilik, emperyalizm, ¢ok kiiltiirliligi
gormezlik, ve tekinden korkma meselelerini ele aldik.”'”

Bu sorunlar ve endigelerin bir araya getirilmeleri bu isin dogasinda bulunan idealizmi

yansitmaktadir. Bu iste gbz Oniine serilen, pes pese tekrarlanan toplumsal hastaliklarla

97 A.ge, s.31
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ilgili basliklarda, umutsuzluk ya da kinizm dikkat ¢ekici bir sekilde az goriiniirdiir.

Siyasal gerceklere duyarli olunmasinin yani sira iyimserlik ortak bir tepki ve ortak bir

yanuittir. 1ot

5.2. Guillermo Gomez-Pena Sansiire Kars1 Manifesto

Guillermo Gomez-Pena, yirminci ylizyilin son yillarinda, diinyada benzeri goriilmemis

degisimlerin sonucunda, sanat¢ilarin sanat stratejilerini belirlemekteki gerekgelerini

sOyle dile getirmektedir:

“Tiananmen Meydani'ndan, Basra Korfezi'ne, Berlin'den, Panama Sehrine, hepimiz yeni
bin yilin ezici dogum agrist hissettik. Katliamlar, i¢ savaslar, ekolojik felaketler, salgin
hastaliklar ve siyasal rejimlerin ve ekonomik yapilarin ani dontistimleri hem gezegenimizi
hem de kisisel ruhumuzu sarsti. Biiylik siirlar kayboldu ve digerleri aninda yaratildi.
Kapitalistler nihayet Dogu blokunda turist olarak dolasirken, komiinistler demir perdeden
aligveris yapmaya karar verdiler. Bilim kurgu hikayelerindeki yeteneksiz oyuncular gibi
hissettik kendimizi. Degisikliklerin miktari, karmasiklig1 ve yogunlugu, bunlar1 ¢6zmemizi
imkansiz hale getirdi. Postmodernite evi yikilmis durumda. Bu tehlike igindeki diinya
bizim gergekligimizdir.”'*

“Diinyada agiklayamadigimiz geliskilerle dolu bir donem yasiyoruz: Eski Sovyetler Birligi
ve Dogu Avrupa, yapisal degisiklikleri memnuniyetle karsiladigindan, ABD gii¢ yapist
kendisini eski cumhuriyet modeline geri ¢ekiyor. Latin Amerika son askeri
diktatorlerinden en sonunda kurtulur, Birlesik Devletler ise daha agir bir sekilde militarize
olur. Birlesmis Milletler, diplomatik miizakereler ve Kkiiltlirleraras1 diyalog, baris¢il bir
gelecek insa etmek icin uygulanabilir secenekler olarak ortaya atarken, diger taraftan
Birlesmis Milletler Orta Dogu'da panik siyaseti uygulamaya baslar. Diger toplumlara
Mandela ve Havel gibi iitopik reformistler varken, digerleri macolar tarafindan
yonetilmeye baglanir.”'”

Tiim bu duygularla dolmus bir takim sanat¢1 sansiirlenmek ve politik siirecin disinda

tutulmak istenir. “Garip bir tarihsel ikilemle karsi karsiyayiz. Sinirin her iki yaninda bir

ayagimiz diisler iilkesinde ve digeri mahser yerinde, ikisine de esit mesafedeyiz ve

sanatimiz ve diisiincelerimiz bu durumu yansitmaktadir.

25104
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5.3. Muhafazakar Politikalar - Sansiir - Otekilestirme

Guillermo Gomez-Pena yasanan bu sikintili yillarda, Birlesik Devletler'deki sanatin,
ataerkil, WASP (beyaz-anglosakson-protestan) kiiltlirlinlin, ultra-muhafazakar hiikiimet
sektorlerinin, cinsel, irksal ve ideolojik alternatifleri tasvir eden, ticari olmayan sanatlari
hedeflemeye basladigini belirtir. McCarthy doneminde oldugu gibi, sanatcilarin bir kara
listenin hayaletiyle bir kez daha karsilastiklarini, mekanlarin kapatildigin1 ve kiiltiir
organizatdrlerinin mahkemeye gonderildigini anlatir Gomez. Efsanevi Amerikan
degerlerine kars1 koyan sanat eserlerini kinamak i¢in cinsel ahlaki kullanmaktadirlar.
Secilen eserlerin ¢ogu gey, kadin, Afrikali Amerikali ve Latino sanatcilar tarafindan
yapilmist1 ve bu sefer, sansiir cok daha genis bir siyasi yelpazenin pargasi olmustu. Totaliter
bir devletin isaretleri, her yerde hissedilmekteydi. Jesse Helms ve Amerikan Aile
Birligi'nin cinsel agidan acik sanat ve iki dilli egitimin kaldirilmasi girisimleri;
kadinlarin kendi bedenlerini kontrol altina alma haklarim1 yasaklama c¢abalari; Meksika
smirinin  sessiz sekilde militarize edilmesi; AIDS; evsizlige karst isteksiz tavirlar;
Panama'nin yasadis1 isgali; Basra Korfezi'nde askeri kabadayilik gosterilmesi ve sivil

haklar mevzuatinin baskanlik vetosu ayni sansiir zihniyetinin farkl: ifadeleriydi.'””

Gomez, kurulusundan bu yana, Birlesik Devletler kendi yerini saglamlastirmak i¢in
kiiltiirel ve ideolojik olarak digerine saldirma stratejisini kullandigini1 vurgular. Amerika
hep seytana karsidir “digeri” olan hep kotlidiir. Yerli Amerikalilardan Sovyetlere kadar,
bu diizen i¢in “digeri” ilk 6nce seytanlastirilmig, canavarlastirilmis sonrada karikatiirize

edilerek kontrol altina almip, somiiriiliip yok edilmisti.'*®

Soguk Savas'in sona ermesiyle ve komdiinist tehditlerin aniden ortadan kalkmasiyla
birlikte, yeni diismanlar icat edilmisti. O donem hiikiimet politikalarinin yarattig1 artan
igsizlikten, Meksikali gog¢men is¢ilerin sorumlu tutulmasimi Ornek olarak gosterir
Gomez. Ardindan General Manuel Antonio Noriega liderligindeki Kolombiya ve

Meksikali uyusturucu efendileri gelmisti, ancak geg¢misteki Beyaz Saray ile olan
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iliskileri sebebiyle bu segimleri kétii gitmisti.'”” Bunlarin pesinden de Amerikan orta ve
iist sinifinin uyusturucu sorunundan sorumlu tutulan sehirlerin i¢ bolgelerindeki
"ceteler", Afrikalilar ve Latinler geliyordu. Gomez tiim bunlarin ardindan Amerika'nin

diismalarin1 tanimlamaya devam eder:

“Sessizce lilkemizi satin alan Japon isadamlar1 ve daha sonra toplumdaki sorunlari
yansitan tartismali sanatcilar, escinseller vardi ve Washington bundan higte
hoslanmamaktaydi. Sonunda, canavarca Iraklilar geldi ve bu genisletildi, tiim araplar arap
goriiniimlii insanlar ve savasa karsi ¢ikan insanlar geldi.”108

Hristiyan, erkek, beyaz ve varlikli olarak dogmayan sanssiz digerleri, yeni diinyanin
yapilanmasina engel olarak goriiliiyordu. Bu durumu olusturan bakis agisinin temelini
otokratik bir litopya olusturmaktaydi. Tiim digerleri, deneysel sanat¢ilar, isbirligi
yapmayan aydinlar, asimile olmamis Afrikali-Amerikalilar ve Latinler, kadinlar, geyler,
evsiz insanlar veya diigmanca iilkelerden gelen yabancilar bu ugursuz diizenin etkilerini
tenlerinde hissetmeye baslamislardi. Tiim bunlara karsi direnilmesi gerektigini savunan

sanat¢1 Gomez hislerini sdyle dile getirir. '*

“Afallamis ve son derece korkmus durumdayiz, ¢ilinkii, muzaffer Oliver North'in Bagdat
soykirimimin ardindan Avrupali isbirlik¢ilerinin her seyi yapabilecegini biliyoruz...
Kiltiirel farkliliklar1 tehlike isareti olarak algilayan bu yeni haclilarin militan
etnosentirizimleri bize Amerikan kitasinin orijinal Ispanyol ve Ingiliz kolonicilerini
hatirlatiyor... Korkumuza ragmen, bu bakis agisini asla kaybetmemeliyiz.” 1o

“Medeni insan haklarina, kiiltiirel ¢cogulculuga ve ifade ozgiirliigiine inanmakta olan ve
uygulayan her sanat¢i, entelektiiel ya da sanat organizatorii, ya da goniilli, temel
haklarimiz1 elimizden almaya ¢aligsan giiclere karsi bir direnis 1'jyesidir.”111

5.4. Cok Kiiltiirlii Etkilesimler

Seksenlerde, Birlesik Devletler'deki ¢cok merkezli perspektiflerin ve hibrit kiiltiirlerin
varligi ve Onemi hakkinda artan farkindaliklar, otekilesme olgularinin yeniden

diistiniilmesini saglar. Sosyal karmasanin artmasi genislemesi-kiiresel medya ve

197 A ge,s.102
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anglosakson olmayan-Avrupa dis1 sanata ve diisiinceye maruz kalma-kuzey ve giiney;
dogu ve bat1 arasindaki trafigin gittikge artmasi, bu demografik degisimler sonucunda
postmodernizmin "etnosentrik" ve "batili kiiltiir" kavramlarinin kendi agirliklariyla

devrilmesini saglar. ''?

Avrupa sOmiirgeciliginin miras1 ve soguk savas anlayisi, devam eden akisin sinir
diyalektigiyle degistirildigini sdyleyen Gomez, “Siirekli hareket ediyoruz, hareketli bir
harita, dalgali bir benlik duygusu var.” demektedir. Sanat¢ilarin bugiin iki veya daha
fazla dil konusan-iki veya daha fazla kimlikli olduklarmnin fark edildigi bir donemde
olundugunu vurgulayan sanat¢i, farkli baglamlarda farkli rolleri yerine getirirken,
kendimizle ya da digerleri ile c¢atisma halinde olmamaliyiz diyor. Ayriliklarin,
tezatliklarin artik cezalandirilmamasi gerektigini de vurgulayan Gomez, gecisli ve ¢oklu
kimlikler artik sadece radikal antropologlarin teorileri degil, tanidik bildik pop-kiiltiirel
gergeklerdir der. '

Melezler, Meksikalilar, ozellikle New York'da yasayan Puerto Ricolular, Fransiz
Cezayirliler, Alman Tiirkler, Ingiliz Pakistanlilar, digerleri ya da birinci veya iigiincii
diinyanin farkli ¢ocuklart olsun, toplumun merkezine dogru kaymaktadirlar ve bunu
yaparken, kiiltiir parametrelerini de yeniden diizenlemektedirler. Gomez'e gore, ¢ok
dillilik, birlestirici estetik (syncretic aesthetics), sinirlar hakkinda diisiinceler ve ¢ok
kiiltiirlilik bu sanatin ortak konularini olusturdu. Bu konular entellektiiel sanat
cevrelerinde moda olduklarindan dolay1 degil temel siyasi gereklilikler yiiziinden yaygin

uygulamalar haline gelmistir. ''*

“Siirlar1 agsmak, kaybolan "Amerikan" vatandasligimizi kazanmak ve sonraki yiizyilin
cografi haritasinin taslagina katilmak istiyorsak komsularimizin, digerlerinin tarihini,
sanat ve siyasi diisiincesini incelemek Ispanyolcay1 ve diger dilleri 6grenmek vazgegilmez
bir unsur haline geliyor.”115
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Gomez'e gore, iktidar sahipleri siyasi, ekonomik wve kiiltiirel diinya goriislerini
sekillendiren ve tamimlayan bu degisimlerden son derece korkmaktadirlar. Iktidar
sahiplerinin, bu cografi haritadaki yerlerini ve rollerini heniiz anlayamadiklarindan,
diinyanin ve gelecegin artik kendilerinin olmamasi endisesiyle geri donmek istediklerini
belirtir. Tarihsel ve kiiltiirel tiim haklarin kendi tek ellerinde olduguna inananlar, halen
Otekinin girigini kontrol etmek ve bildigimiz diinyay1 yeniden fethetmek i¢in ellerinden

gelen her seyi yapmaktadirlar. ''®

5.5. Cok Kiiltiirliiliik ve Sorunlar:

Guillermo Gomez-Pena, anglosakson olmayan, Avrupali deneysel sanatcilara yonelik
sOylemi, terminolojiyi ve ilgiyi degistirebildiklerini, fakat sanat kurumlarinin idari
yapisini hala degistiremediklerinden ve bu kurumlarin biiyiik 6lgiide monokiiltiirel

kaldiklarmdan bahseder.!!’

Gomez, Amerika'da farkli etnik kdkenlerden gelen sanatcilarla, fonlarin verdigi parayi
ve sohreti paylagsma ihtimaline kars1 militan bir 6fkenin mevcut oldugunu belirtir. Gise
rekorlar1 kiran, ¢ok kiiltlirlii sergilerde 6nemli siyasi konulardan hala kaginilmakta
oldugunu da vurgulayan sanatgi, birkag¢ istisna disinda, digerleri ve yeni sOmiirge
iliskilerinin altinda yatan tarihsel suglar ve toplumsal esitsizliklerden bahsedilemedigini
belirtir. Gomez, her yil yeniden tartismaya a¢cmamiz gereken "gok kiiltiirliliik",
Amerika'daki kamusal tartigmay1 kodlayan bir bellegin olmamasi nedeniyle, hala temel
bir tanim iizerine oturtulamamistir der. Irkgilik, cinsiyetgilik, yabanci diigmanligi ve
etnosentrizm, evsizler, tutuklular, AIDS ve Basra Korfezinden donen askerler, ABD'nin
¢ok kiiltiirlii kompozisyonunu daha orantili bir sekilde yansitan topluluklardir.''
Kiiltiirel esitlik, cesitlilik ve cogulculuk ile tam olarak ne demek istiyoruz? Bir arada var
olma, degisim, diyalog, isbirligi, flizyon, melezlestirme, temellik etme ve yaratici
kamulastirma arasindaki farklar nelerdir? Bu terimler ¢ok farklidir der Gomez. Bazilari

cakisiyor, bazilar1 da zit anlamlarda. Bu kavramlarin ¢ogunlukla ayrim goézetmeden
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kullanildigina dikkat ceken yazar, filozoflarin, uygulayicilarin veya ¢ok kiiltiirliiliigiin
sanatgilarinin bazi kilit sorular sormasi gerektigini diisiinmektedir. Ornegin: Bu iligki
bicimlerinden hangileri gerici hangileri daha ilericidir? Tecrit edilmis gruplar gercekten
giiclendirebilecek olanlar kimlerdir? Eski fikirler i¢in yeni isimler hangileridir ve daha
iyi bir isim ararken yeni gercekler hangileridir? Tam olarak nerde duruyoruz? Artik

paradigmalarin baglamlarin ve kanunlarin yeniden degerlendirilmesi gerekmektedir.'"”

Cok 1rkl, farkli cinsel tercihleri olan topluluklari, melezleri, gb¢menleri, ¢ocuklari,
yaslilari, savunmasizlari, sevgilileri, AIDSlileri, evsizleri, hepimizi kucaklayan c¢ok
katilimcilt bir toplulugun pargalari olmaya calistiklarimi belirtir Guillermo Gomez-

120
Pena.

5.6. Cok Kiiltiirlii Eylem Stratejileri

“Ezen hale gelen bir gerceklik, insanlarin ezenler ve ezilenler olarak farklilagmalarina yol
acar. Gorevleri, kendileriyle gercek dayanigma gosterenlerle birlikte, kendilerini
ozgiirlestirmek i¢in miicadele etmek olan ezilenler bu miicadele praksisi araciligiyla
ezilme gercegini elestirel olarak kavrayabilmelidirler. Ozgiirlesmenin basarilmasinin
oniindeki en biiylik engellerden biri, baskici/ezen gercekligin igindekileri massetmesi ve
béylece de insanlarin bilincini kaplamasidir.”'!

“Islevsel acidan baski evcillestirilir. Baskinin esaretinden kurtulmak icin onun iginden
ayaga kalkmak ve ona karsi ¢ikmak gerekir. Bu ancak praksis yoluyla yapilabilir:
Déniistiirmek amaciyla diinya iizerinde diisiinmek ve eylemde bulunmak.”'*

“Gergekteki ezilmeyi, ona ezilmenin bilincini katarak daha da sikinti verici kilmak,
rezilligi yayginlastirarak daha da rezillestirmek gerekir.” '*

Paulo Freire, gercekteki ezilme, ona ezilmenin bilincini katarak daha da sikinti verici
kilindiginda, bunun 6znel ve nesnel arasindaki diyalektik iliskiye karsilik gelecegini

vurgular.
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Gergek praksisin ancak bu sekilde gerleklesecegini ve o olmadan ezen-ezilen iliskisinin
¢oziimlenmesinin imkansizligin1 bildirir. Ezilenler hedeflerine ulasabilmeleri i¢in
gerceklikle ylizlesmeli ve de bu gercekligi nesnellestirerek ona dogru eylemde
bulunmalidir.'**

Gomez: “Kirilgan ¢agdaslarimiz aglik ¢ekiyor, go¢ ediyor ve ¢ok geng yasta oliiyor.”
Ezilmenin bilincine varma vakti coktan gelmistir, bu yeni kamusal sanat bu acil
durumumuzu yansitmaktadir. Sanatc¢ilarin giivenli sanat arenasinin disina ¢ikmalart ve
sanat¢ilardan calinanlar1 geri almalar1 gerekmektedir. Gomez, sanatgilarin, kiltiir
organizatdrlerinin ve entelektiiellerinin toplumu yeniden yapilandirmada merkezi roller
oynamasi gerektigini de vurgulamaktadir. Kiiltiirler arasi diplomatlar, sinir felsefecilerinin
diinya igin glasnost'® ve yerel aktivistler olarak ¢oklu rolllerini hassas bir sekilde
ayarlamalar1 gerektiginin de lizerinde durmaktadir sanat¢i. Yok olma potansiyeline sahip
olan topluluk merkezlerini ve alternatif alanlarmmi desteklenmeye devam edilmesi
gerekmektedir.'*® Gomez biiyiik kuruluslarin, kiigiikleri batmamalari igin korumalar
gerektigini, c¢linkii onlar olmadan, biiylik kurumlarin koklerini ve tohumlarini
kaybedeceklerini soyler. Basarili ressamlarin ise, bir sanat eserlerinin satigindan elde
edecekleri gelirle topluluk yararina ya da alternatif bir alana bagista bulunabileceklerini
ifade eden Gomez, bazi durumlarda, bir resim veya heykel satisindan saglanan gelirin,
sanat calismasinin birkagc aylik operasyonel masraflarimi 6demek igin yeterli
olabilecegini belirtmek ister. Kiiclik merkezler krizleri asamiyorlarsa, yeni durumlara
yanit veren farkli modellerin gelistirilmesi gerekmektedir. Bastirilmig, sansiire ugramis
ve diglanmighga karst uzun bir ge¢misi olan diger kiiltiirler, dikkatle dinlenmelidir.
Gomez: “Bizler birbirimizin diismant olmadigimizi  ve gercek diismanimizin

boliinmiisliigiimiizden hoglandigimin farkinda olmaliyiz.” demektedir.'*’
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Siyasi aktivistler, egitimciler, avukatlar, gazeteciler, kiiltiir elestirmenleri ve sosyal
bilimcilerin yani sira diger disiplinlerden ve etnik topluluklardan gelen sanatcilarla
diyalog kurmali ve igbirligi yapilmalidir. Sanat¢ilar ve akademisyenlerin arasindaki
boliinme ¢oziilmelidir. Akedemisyenlerle, sanat¢ilarin toplum tarafindan esit derecede
marjinalize edildiklerinin farkina varmalar1 gerekmektedir ve birbirlerine ihtiyaglar
oldugunu anlamalidirlar. Sanatcilar, akademisyenlerin entellektiiel titizliklerine;
akademisyenler de meseleleri popiilerlestirmek i¢in sanatgilarin yeteneklerine ihtiyag
duymaktadir. Birlik olarak, onceliklerin neler olmas1 gerektigi ve stratejiler konusunda
ulusal bir fikir birligine varilabilecegini de vurgulamak ister sanat¢i. Performans
sanat¢ist Ellen Sebastian: “Sao Paulo'dan Bagdat'a ve Soweto'dan Bronx'a kadar,
insanlik yok olma tehlikesi altinda olan bir fauna. Yasadigimiz ¢ok wrkli bozulmakta olan

. . - . .. . . I - 128
sehirlerimiz doganin bir par¢asi, bizim eko sistemimiz, onu korumalyyiz” demektedir.

“Insan tiiriniin hayatta kalmasi, tiim topluluklar igin bir endise kaynagidir. Yiizyilin
ortasindaki toplumun sorumlu sanatcilari olarak anakronik diisiinceye meydan okumaliy1z.
Bizim yerimiz tehlikede olan diinya... Yas, ik, cinsiyet, dl¢iitii veya uyrugu ne olursa
olsun, kiiltiirel demokrasi ve irksal ve cinsel esitlige ger¢ekten inanip uygulayan, bu ya da
diger kitalardan, sadece sanatcilar degil, herhangi bir sosyal sorumluluk sahibi kisi
toplulugumuzun bir tiyesi olarak diisiiniilmelidir.”'*

Bu biiyiik projeye paralel olarak, ¢ok daha kisisel, fakat ayn1 derecede dnemli bir yol

daha izlenmelidir Gomez'e gore, bu da kisisel diinyamizin insancillastiriimasidir.

“Kendimize ve sevdiklerimize iyi bakmaliy1z, sorumlu ve sevgi dolu arkadaslar, ¢ocuklar,
ebeveynler, sevgililer, komgular ve meslektaglar degilsek, sorumlu vatandaslar nasil
olabiliriz. Topluluk ritiielleri, arkadasliklar, yemek, egzersiz ve seks yapmak icin gerekli
zamam ve kisisel alan1 geri almazsak, devam etme giiciinii nasil bulabiliriz.”'*°

5.6.1. Lucy R. Lippard, Nerede Olabiliriz

Gomez’in ardindan Lippard'da kendi stratejilerini paylasir. Sanat¢ilarin bu bahsettigimiz
coklu sorunlarin ardindan bir isbirligi projesi olarak ortaya koyduklar: bu yeni sanat

alaninda gelisen degisikliklerin, sanat egitiminde de uygulanmasi gerektigini belirtir

128 A ge,s.104
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Lippard. Sosyal baglamda diinyaya serpilmis ¢ok az sanat dersi oldugunu ve geleneksel
sanat goriisiine boyun egildigini belirtir. Cogu sanat 6grencisinin, sofistike olanlar dahil,
cok az sey bildiklerini vurgulayan yazar, duvarlar1 yikmak, degisim yaratabilmek i¢in,
bir egitim verilemedigine dikkat ¢eker. Lippard'a gore, yillardir siiregelen sistem artik
degismelidir, ayrica sanatcilar vatandas olarak sanat yapmali ve sanat iscileri
olmalidir."’

“Bizler malzemeleri hazirladik ancak hala tarif ariyoruz, birgok asc¢i var, herkes
malzemeleri farkli sekilde kullanacaktir. Heniliz yapilmamis gelecegin sanatini
ogretebiliriz, illaki bu egitim kurumlarda olmak zorunda degil. Heniiz yapilmamis sanatin
kaynaklarini, icerigini olusturup yayabiliriz. Bu sanat kesinlikle kritik 6neme sahip olan
cok kiiltiirlii ve disiplinlerarasi sanat bilesenlerinin yer alacagi bir sanat olacaktir.”

Vera Zolberg Bir Sanat Sosyolojisi Olusturmak (Constructing a Sociology of The Arts)
adli kitabinda kiiltiiriin farkli tanimlarindan bahseder. Egitimsiz halkin géziinde sanat ve
kiiltiir neredeyse ayn1 anlamda algilandigin1 sdyleyen yazar, antropologlarin ise kiiltiire,
sanattan daha kapsamli bir sekilde yaklastiklarini belirtir: “Kiiltirii dini inanglar-etik
degerler- dil-estetik ve sanat gibi sembol sistemleri dahil olmak iizere fikirleri ve

diisiince bicimlerini yapilandiran bir sembolik anlamlar veya diisiince yapilari biitiinii

T 132
olarak gériirler.”

Lippard'a gore, kiiltiir mekanin ve insanin anlamini tanimlar.

“Amerika'da yasayanlar olarak apolitik ve kiiltiirstiz bir kiiltiire terkedilmis durumdayiz.
90'lh yillarda bazi sanatgilar hayatimizin pargasi olan kiiltiir tanimini hiyerarsik olmadan
diinyevi ve devam eden bir anlam duygusu katarak genisletmeye c¢alisti. Bazi sanatlar,
kiltiirler arasinda gecis i¢in bir katalizOr veya arag haline gelmis, tek boyutlu
basmakalipliklara karsit olarak bizim ¢oklu benliklerimizi bulmamiza yardimci olmustur.
Hangi sinifa kimlige ait olursak olalim hepimiz cesitli kimlikleri barindiririz: Dini ve
siyasi aidiyet veya eksiklikler; kiiltiirel ve cografi arka planlar; evlilik veya ebeveynlik
statiisli; meslek vb. Bu ¢oklu kimlikleri sadece kendimizi tanimak i¢in degil, digerleriyle
empati kurmak ve birlikte ¢aligmak i¢in kullanmay1 6grenmek, interaktif bir sanatin
sunabilecegi derslerden biridir. Topluluk, herkes hakkindaki her seyi anlamak ve tim
farkliliklar1 ¢6zmek anlamina gelmez; topluluk degisirken ve gelisirken, farkliliklar i¢inde
nasil calisilacaginin bilinmesi demektir."”® Elestirel biling, hem simirlamalarin hem de
olanaklarin taninmas: siirecidir. Bu konularda zaten bilgilendirilmis ve bastirilmig kiigiik
ve biiylik sosyal, politik, uzman gruplarla sanatcilar isbirligi yapmalidir. Onlara sanatgilari

131
132

A.ge,s.127

Vera Zolberg, Bir sanat sosyolojisi olusturmak, Ceviri: Buket Okucu Ozbay, Bogazici Universitesi
Yaynevi, s.20

133 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, 5.127

47



nasil hos tutmalar1 gerektigini, sanatin hedeflerini nasil somutlastirdigin1 anlamalarini
saglamalryiz. Ayn1 zamanda, arka planlar1 ve belki de 6n planlar1 bize yabanci olanlarla
isbirligi yapmaliy1z. Farklilig1 etkisiz hale getiren sinsi kavramlari ise reddetmeliyiz.
Empati ve degis tokus anahtar kelimelerdir. Interaktif sanat iscilerinde bile elitizimi
dislayabilmek zordur. Insanligin tiim renkleri kabul edilmelidir, biitiin pargalar1 bulup,
ogrenmeli ve saygi duymaliyiz. Bu ylizden, kiiltiiriimiiziin ¢evremizi nasil etkiledigini,
kim oldugumuzla, nerede oldugumuzla ilgili cesitliligin ¢ift tarafli teorisiyle bir bag
kurmaliyiz.”'**

5.6.2. Guillermo Gomez-Pena'nin Biiyiik Isbirligi Projesi

Gomez biiyiik isbirligi projesinde, bu yeni sanat stratejileri i¢inde dahi o&teki
kavramlarinin, ¢coklu kiiltlir yapilariin sorun yarattabildigine vurgu yapar ve farkliliklari

kabul edebilmek i¢in stratejilerini paylasir.

Gomez, 90'l1 yillarda “topluluk” sézcligli sayisiz anlam ifade ediyor olmasina ragmen,
bazilarinin hala mitolojik demogoji bashig1 altinda topluluklarin davraniglarini ahlaki
iceriklerle doldurmak istediklerini vurgular. Irksal kimlik, cinsellik ve estetik
konularinda farkli goriisleri olan kisilere saldirtyor ve dishyorlardi. “Benim toplulugumu
ben temsil ederim, o edemez”; “onun toplulugu artik onu desteklemiyor.”; “bu sanat
topluluk temelli degildir...” Gomez, bu kendini begenmis tepeden bakan tavirlarin, artik
degismesi gerektigini vurgular.'*’

Paulo Freire “Ezilenlerin Pedagojisi” kitabinda kendilerini gercekten halka adayanlarin
siirekli olarak kendilerini yeniden sinamalari gerektigini soyler.'*® Ezilenlerin safina
gecenler adaletsiz diizeni gergekten doniistiirmeyi arzu etselerde, kokenleri sebebiyle,
doniisiimiin uygulayicilarinin yalmzca kendileri olmak istediklerini, halka giivenmediklerini
sOyler. Bu noktadan bakildiginda ise, Oteki olana bakisin hala tam olarak kabul
gormedigi goriliir. Halk hakkinda konusmaktadirlar ama onlara giivenmezler. Giiven,
buradaki kilit noktadir."”” Kendini halka adamay1 torenle bildiren, kendini devrimci
bilgeligi layik goren kisi eski koklerinden kendini kurtaramamis demektir. Davasina
kendini adadigini ilan eden kisi “halk1”, toplumsal sanat baglaminda ise “Gtekileri” cahil

sayanlar kendilerini kandirmaktadirlar. Ezilenlerin tarafina ge¢mis goriinen “Oteki’nin
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attig1 her adima kuskuyla yaklagan kisi kokenini 6zliiyordur. Halka donebilmek, 6tekini
kapsayabilmek, farkliliklar1 kabul edebilmek yeniden dogus gerektirir. Bunu siirdiirmek
isteyenler yeni bir varolus bi¢cimini kabul etmelidirler. Eskiden olduklar1 gibi
kalamazlar, ezilenlerin tarafinda olanlar ¢esitli anlarda egemenlik yapisin1 yansitan 6zel

yasama tarzlarmi ve davranislarimi sadece ezilenlerle arkadaslik i¢inde kavrayabilirler.'*®

Kargasa icinde olan topluluklarimizi yeniden kesfetmek, sorunlu iliskilerimizi yeniden
tanimlamak ve onlara hizmet etmek i¢in yeni yollar bulmak zorundayiz.'”” Ve hangi
nedenden olursa olsun Ozgiin topluluklarina geri donmemeyi segenlere de saygi

gosterilmesi gerekmektedir.

Gomez'e gore sanat diinyas: da garip bir topluluktur:

“Yaglhlar1 ya da ¢cocuklar1 yoktur, yaghlar géz ardi edilir ve ¢ocuklar sikinti olarak goriiliir.
Bu gercek, biiyiik toplumun insanlik disi birakilmasimin mikroskobik bir ifadesidir...
Biiytiklerimizi, genglerimizi ve kiiglik ¢ocuklarimizi masaya davet etmeli ve onlarla
yeniden baglant: kurmaliyiz, ¢iinkii hayattaki gercekten dnemli seyleri hatirlatabilirler.”'*

Nesiller arasinda dogmus bosluklar doldurulmalidir. Gengler hakli olarak, miras aldiklar
tehlikeli bu diinyadan kismen bizleri sorumlu tutmaktadirlar. Gengler dinlenmeli, onlarin
bakis agilarindan faydalanilmalidir. Gomez genglerin 1rk ve cinsiyet konusunda daha az
saplantilart oldugunu ve krizlerle, melezliklerle daha rahat basa c¢ikabildiklerini,

sehirlerimizi ve mahallelerimizi bizden daha iyi anladiklarini belirtir.

Gomez'in biiyiik reform olarak nitelendirdigi uzlasma projesinin, her seyden oOnce
isbirligine dayali bir proje olmasi gerektigini ve tiim “imtiyazsiz” topluluklarin buna
katilmalar1 gerektigini vurgular. “Hepimiz sirlarimizi, becerilerimizi, stratejilerimizi ve
altyapilarimizi paylasmaya baslamamiz gerekmekte”. Ornegin: Amerika'nin yerli
topluluklariin havay1 ve topragi koruyarak nasil yiyecek ve ilag iiretilebilecegini, Latin
ve Asyali gd¢menler ise g¢ocuklarimiza ve yaslilarimiza nasil saygi gostermemiz

gerektigini ogretebilir. Ayn1 zamanda da sanatcilar ve yazarlar, ¢agdas Amerika'nin
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tuhaf 1k ve kiiltiir topografyasmin anlasilmasinda yardime: olabilirler.'*' Radikal
entelektiieller, hiikiimetlerin insan haklar1 ve c¢evre standartlarina saygili ¢alisip
calismadiklarini takip edebilirler. Politiklesmis kadinlardan daha demokratik bir sekilde
nasil Orgiitlenilir, nasil isbirligi yapilabilecegini; escinsel ve lezbiyen cemaatlerden,
bedenlerimizi zevk ve kutlama amagl olarak nasil geri kazanacagimiz1 gosterebileceklerini

142

ifade eder Gomez. ™ Politikacilara - kentlilere - ortak liderlere, cagrida bulunur Gomez

ve ciimlelerini soyle sonlandirir: “Toplumun fikir birligi alinmadan uygulanan bu ¢oklu
krizlerin ¢oziimii icin etkili bir yol yok. Meslektaslarim ve ben saygilarimizi sunarak

sizden katilmanizi rica ediyoruz. Liitfen kabul edilemez kiistahligimi affedin.”'®

141
142
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A.ge,s.110
A.ge,s.111
A.ge,s.111
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6. SANATSAL YONTEMLER

Sanatc1 gruplarinin toplumsal kritikleri ifade etme big¢imleri ve kullandiklari araglar
faklilasmaktadir. Mary Jane Jacob, toplumsal bir elestiri olarak sanatin kimliginin
olusturulmasinda ¢ farkli kategoriden bahseder. Birincisi, toplumsal sorunu
somutlagtirmak ve kamu diizenindeki beklentileri uyandirmak i¢in sembolik nesnelerle
veya eylemle politik bir sdylem olusturmaktir. ikincisi; destekleyeci islerdir, sanatgi
tarafindan tasarlanmis sunulmus isler iizerinden gercek toplumsal sistemin faydasina
doniistiiriilmiis olanlardir, Ornegin belirli bir gruba fayda saglamak, calisanlarda

" Uctincii olarak katilimer

farkindalik yaratmak icin gelir semalar1 hazirlamak gibi.
tiptir, buradaki is kavrami gergek iiretim ve isbirligine dayal: bir siirectir. ilgili kisilerin
yasamlar1 iizerinde kalict bir etki yaratmak, sosyal problemlerin ¢oziimiine katki
saglamay1 amaclayan bir siirectir. Jacob'a goére, bu sanatin halkin, kamunun i¢inde
olmas1 esastir. Kamusal alanlar i¢in yapilmis bir sanat degil, kamusal sorunlarin,
toplumsal sorunlarin ele alindig1 bir sanattir. Sanat diinyastyla iliskisi ya da baglantisi
oldugundan degil, bu sanat kamunun gerg¢ek sahipleri ile secilmis 6zel bir bolgede
genellikle gercek bir iletisime ve etkilesime sahiptir. Bu tiir ¢alismalarin konusu hayatin
icindeki kritik 6nemdeki meseleler olmalidir. Bu calismalar oncelikle izleyicisi ile
iligkilidir. Sanat¢1 en basindan itibaran bireyi silirece dahil eder ve sanat¢1 ve izleyici,
izleyici ve sanat eseri arasindaki iligkiyi yeniden tanimlar. Bu caligmalar 20.yy bati

sanatina damgasina vuran otorite kimliginin disina ¢ikan, kiiltiirii ve toplumuyla yeniden

iliski kuran sanatin, kurumlar i¢in degil, izleyiciler i¢in yapildigi kabul eder.'®’

4% Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, 5.53
145 A.g.e, s.54
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6.1. Women on Waves

Evrensel bir bakis acgisiyla, kiirtajin yasak oldugu topluluklara yardim edebilmek i¢in
yola ¢ikan “Women on Waves’ (Dalgalarin {izerindeki kadinlar), 2001 yilinda, doktor
Rebecca Gomperts tarafindan kurulan aktivist bir sanat orgiitiidiir. Kar amaci giitmeyen
bu kiiclik aktivist grup, tekneye adapte edililebilen bir konteyner tasarlamistir.
Hollandal1 olan grup, kiirtajin yasak oldugu iilkelere giderek, kadinlara yardim etmek,
onlart bilgilendirmek icin yola koyulmustur.'*® 2000 yilinda galismalarinin biiyiik
kismin1 tamamlamiglardi, fakat gerekli yasal izinleri olmadigi i¢in amaglarina
ulasamamislardi. Bunun ardindan, Hollanda hiikiimetinden seyyar muayenehaneleri i¢in
gerekli izinleri alan grup, 2001 yilinda tekneleriyle kiirtajin yasak oldugu Polonya'ya
dogru sulara acilir. Uluslararasi kara sularinda, Hollanda yasalarina gore faliyet
gostereceklerdi ve Hollanda'da kiirtaj yasaldi. Tekneleriyle Polonya kiyilarina varan
grup biiylik bir tepkiyle karsilasir, askerler teknelerini arar ve bulduklari ilaglar
dolaplara kitleyerek limandan ayrilmalarini talep ederler. Women on Waves, kiyiya
vardiklarinda kadinlarin kendilerine ulasabilmeleri i¢in biiylik bir pankarta telefon
numaralarini yazmiglardir. Limandan ayrilmak zorunda kalan grup, teknelerini 12 mil
aciga uluslararasi sulara demirler ve kendilerinden yardim isteyen kadinlari, giivenli bir
sekilde gemiye getirmeye c¢alisir. Denizde cerrahi bir miidahale de bulunulmamasti,
ancak talep eden kadinlara, receteli olarak Hollanda hiikiimetinin verdigi yetkiyle, kiirtaj
hapt temin ediyorlardi. Toplam da sadece elli kadina yardim edebilen grubun proje
yoneticisi Kinja Manders, amaclarinin kamuoyunda tartisma yaratarak, farkindalik
meydana getirmek oldugunu ve kiirtajin basite alinabilecek bir kamu saglig1 meselesi

degil, bunun bir sosyal adalet meselesi oldugunu vurgulamugtr.'*’

16Nato Thompson. Living as Form: Socially engaged art from 1991-2011,Creative Time Books,NY, The

MIT Press MA, s.250

4" Nato Thompson. Living as Form: Socially engaged art from 1991-2011,Creative Time Books,NY, The

MIT Press MA, s.251
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Resim 7: Women on Waves

http://echrblog.blogspot.com.tr/2009/02/women-on-waves.html

Bu aktivist grup sonrasinda da saglik uzmanlari ile birlikte gebelik testleri, cinsel yolla
bulasan hastaliklar, hakkinda kadinlara yardimci oldu ve 2008 yilina kadar da regete ile
kiirtaj hap1 dagitmaya devam etti.'*® Aktivizm ile sanat arasindaki baglantiyla her zaman
ilgilendiklerini projelerini meydana getirirken yaratict ve kavramsal ¢coziimler bulmaya
calistiklarim1 ifade eden grup, devam eden yillar da online olarak (Women on web)
goniillii calisanlariyla birlikte diinyanin dort bir yanindaki kadinlara yardim etmeye
devam ettiler. 2012 yilina gelindiginde yiiz otuz bes farkl iilkeden gelen yaklasik yiiz
bin e-mail cevaplayarak kadinlara yardimci olmaya ¢aligtilar. Bunun yan sira Tanzanya,
Tayland, Pakistan gibi yirmi ii¢ iilkede yerel gruplarla toplumu bilinglendirmeye ve

egitimler vermeye calistilar.'*

18 Nato Thompson, Living as Form: Socially engaged art from 1991-2011,Creative Time Books,NY,

The MIT Press MA, s.251

9 Vessel (2014) Documentary - El Barco, documental Subtitulado
(https://www.youtube.com/watch?v=_83r-vILuGEg)
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6.2.Deneysel Metodojiler-Sanat Ve Politika

Gomez, Joseph Beuys'un yetmiglerdeki kehaneti olan “Sanat siyasete doniisecek ve
siyaset sanat haline gelecektir” sozlerinin seksenli yillarin ikinci yarisinda
gerceklestigini sOyler. Siyasi kartografideki ani degisiklikler sirasinda, performans
sanatiin ve politikanin gizemli bir yakinlagmasi ortaya ¢ikar. Siyasetgiler ve aktivistler
performans tekniklerini 6diing alirken, performans sanatgilart deneysel sanati dogrudan
politik eylemle birlestirir. Gomez 1985 depremiyle harap olan Meksika sehrinin
yikintilarindan ortaya ¢ikan, kendini “Sosyal Giires¢i” olarak ilan eden politik eylemci

Superbarrio'dan bahseder.'*

Resim 8: Superbarrio

http://www.bifurcaciones.cl/2013/12/superbarrio-al-rescate/bifurcaciones-superbarrio-2/

Geleneksel bir Meksikali gilires¢cinin maskesini ve kiyafetini kullanan Superbarrio,
depremden etkilenen is¢i sinifi mahallelerinin yeniden yapilandirmaya yardimci olmak

icin basarili bir lobi yapar ve toplum organizasyonu olan Asamblea de Barrios'un lideri

150 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.99
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olur. Superbarrio maskesinin arkasinda en az dort degisik aktivist vardir; medyaya
miidahale, halk politikasi, politik teori ve gercek giires.'>' Baska Meksikali bir
performans aktivisti, bir katolik rahip olan Fray Tormenta'y1 da 6rnek gdsteren Gomez
meslegini de riske attarak, terk edilmis ¢ocuklar i¢in yetimhaneler insa edebilmek,
gerekli paray1 temin edebilmek i¢in giires maskesini takarak medyanin ilgisini ¢ekmeyi

basarmustr.' >
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Resim 9: Fray Tormenta

http://ericnus.com/post/52886789368/fray-tormenta-was-a-priestluchador-who-often

Gomez, ayrica Peru'da, Japon go¢menlerin siyasi agidan deneyimsiz ogullar1 diye
adlandirdig1 Alberto Fujimori'nin, performans ve medya sanati taktikleri kullanarak son
cumhurbaskanligi se¢imlerinde (1990) basarili oldugunu aktarir. Fujimori se¢im

kampanyasinin belirli stratejik anlarinda bir samuray gibi giyinerek halka ¢ikar. '**
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Gomez, bu Latin Amerika 6rneklerinde, politikacilar ve sosyal aktivistler tarafindan
yaratilmis mitolojik kisiliklerin, hem pop-kiiltiirel alegoriler hem de sofistike medya

stratejileri olarak islev gormiistii der."*

Ayni donemlerde: Amerikada, Group Material, Gran Fury ve Guerilla Girls gibi Dogu
sahili sanat gruplari, gerilla tiyatrosu, yerlestirmeler ve medya-sanat stratejilerini, AIDS
krizine, 1rk¢1 ve cinsiyet¢i uygulamalara karsi kullandilar; Bati Sahili'nde ise Gomez'in
de i¢inde bulundugu Siir Sanat Atdlyesi (Border Art Workshop) grubu ve Los Angeles
Yoksulluk Dairesi ¢alisanlart gogmenlerin ve evsizlerin alanlarina miidahale etmek icin
bu deneysel sanat metodolojilerini kullandilar. Cogu sanatci, diisiiniir ve sanat
organizatdrii, aktivist sanat ruhundan ve seksenlerin sonlarinda politikanin performans

niteliginden etkilenmisti.'>

6.2.1 Group Material

Group Material 1979 yilinda New York'ta Julie Ault, Hannah Alderfer, Jan Marek
Pakulski, Beth Jaker, Patrick Brennan, Mary Beth Nelson, Peter Szypula, Timothy
Rollins, Yolanda Hawkins ve Michael Udvardy gibi gen¢ sanatgilarin bir araya
gelmesiyle kurulmustu. Sanat egitimine, sanatin dagitimina, tasarlanmasina, sunulma
sekillerine kars1 tepkilerini dile getirmeye ¢alistyorlardi. New York'ta kiiciik bir galeri
kiralayan grup beyaz kiipten kendilerini ayirt edebilmek icin galerinin duvarlarint gri ve
kirmiz1 renklere boyamislardi. Bu mekanlarinda politik, sosyal meselelere yer veren
sanat¢ilar, mekan kendilerine bir yiik haline gelmeye basladiktan sonra kamusal
alanlarda isler sergilemeye karar verir. Grup 1981 yilinda dort kisi olarak yollarina
devam etmisti: Julie Ault, Doug Ashford, Mundy McLaughlin and Timothy Rollins.
Grup, New York'un duvarlarini toplumsal ve politik konulari igeren posterlerle

donatmustr.*°

154
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A.ge,s.100
A.ge,s.100
156 http://cargocollective.com/orlaithtreacythelittlethings/Group-Material
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Gergeklestirdikleri bu islerine ¢arpici bir sokak sanati olan Daziboas (Dazibao) adini
vermiglerdi. Daziboas (Dazibao) Cin'de sokak reklamciliginin atasi sayiliyordu. Kiiltiir
devrimi sirasinda propaganda icin kullanilan bu teknik herkes tarafindan okunup
anlasilabilmesi i¢in kagitlara biiylik harflerle yazilmis metinlerin duvara monte

edilmesinden meydana geliyordu ve bir nevi gazete gibiydiler. '’

Bt {0 T DT O SRRl
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TIF THEY KILL ME, | WILL RISE
AGAIN IN THE SALVADORIAN

Resim 11: Ogrenciler Pekin Universitesi duvarlarina Dazibaolar1 asarken. Fotograf XL XM 1EIE, F5=M,
KB BERATE, &FH 2002

https://medium.com/fairbank-center/exhibiting-the-cultural-revolution-part-2-the-visual-spectacle-of-dazibao-7a61d5ba684b

157 http://dazibao.ae/2016/06/15/dazibao/
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Grubun siirekli kullanacagi bir yontem olan bu ¢aligmalar 1981-82 yilina kadar New
York sokaklarinda devam etmisti. Davet ettikleri yirmi dokuz sanatgiyla birlikte
olusturduklart isleri, yaklasik yiiz reklam panosuna sirali bir sekilde yerlestirmislerdi.
Ayrica grup New York'ta Union Square lizerinde bulunan, alt1 orgiitiin gelen gecen
mensuplarindan toplumsal ve politik konulara iliskin bilgiler toplayarak islerine
yerlestirmislerdi ve bu sari-kirmizi renklerden olusan on iki isi yasal olmayan yollarla
duvarlara asmiglardi. 1985 yilinda Daziboas'a benzer bir isleride Demokrasi Wall olur.
Burda yine toplumla i¢ ige calisirlar, ailelerden gelecekle ilgili diisiincelerini toplayarak
islerini gerceklestirirler. Eylemlerinde toplumun farkli kesimleriyle iligkiler kurarak

katilimi arttirmak ve bunlarm geri doniisleriyle ilgilenmekteydiler.'*®

1989-91 yillar1 arasinda "AIDS'le ilgili projeler gerceklestiren grup, 1995'teki Market
adli igleriyle de tiiketim mallarinin estetigini sorunsallagtirmiglardi. 1997 yilina kadar
caligmalarina devam etmis olan Group Material, Dia Art Foundation gibi etkili forumlar,

tartismalar ve kamuya agik dersler diizenlemislerdi."’

6.2.2.Border Art Workshop/ Taller de Arte Fronterizo (BAW/TAF)

San Diego'nun Tijuana bolgesinde, Meksika-Amerika smirinin en son noktasinda yer
alan Centro Cultural de la Raza, Balboa Park'da, Border Art Workshop/Taller de Arte
Fronterizo/Sinir sanat At6lyesi (BAW/TAF) 1984 yilinda kurulmus bir etkinlikti. Centro
Cultural de la Raza 1970 yilinda Chicano toplulugu kiiltiir merkezi olarak kurulmustu.
Bu bolge sanatsal biiylimeyi ve kiiltiirel degisimi tesvik eden ve alternatif bir alan olarak
islev goriiyordu. Miizikaller, sergiler, enstalasyonlar, performanslar, okumalar yapilan

bir merkezdi.'®

158 http://cargocollective.com/orlaithtreacythelittlethings/Group-Material
159 Sahiner, Rifat. Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi: Cagdas Kuramlar ve Giincel Tartismalar,Utopya

Yaynevi, s.102
160 http://museu.ms/museum/1204/centro-cultural-de-la-raza
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Bu sinir bolgesinde fotograf¢t Jay Dusard Sinir Sanat Atdlyesi'nin mekana 6zgii bir
performansini fotograflamisti. Cekilen fotograf bu bdolge kiiltiirliniin gdrsel bir temsili
niteligindeydi ve pek ¢ok yoruma ve incelemeye tabi tutalacakti. Sara-Jo Berman, Victor
Ochoa, Isaac Artenstein, Jude Eberhard, Michael Schnorr, Guillermo Goémez-Peiia,

David Avalos fotografta performanslarini gerceklestiren sanatgilardir.''

Resim 12: Jay Dusard, Border Art Workshop/Taller de Arte Fronterizo at the West End of the U.S.-Mexico Border,
California 1985, Jelatin Giimiis Baski, image 26.4x33cm, sheet 40.6x50.8 cm, Museum of Contemporary Art, San Diego.

“Bir boliimii tiyatro, bir boliimii heykelden olusan temsili bir sanat, bir boliimii de
politik bir karikatiir” yorumlarmin yaninda, “korkmus bir hispanik gencligi, onu yere
seren seytani bir sinir devriyesini andiran siyah bir siluet...”; “Sara-Jo Berman'in bir

’

Ingiliz fahise gibi givinmis ve gé¢iin kesilmesiyle dalga geciyor...”; “David Avalos'un

San Diego Birligine karst intikam...” yapilan yorumlardan sadece birkagiydi.'®

Gomez-Pena, Border Art Workshop'un kurulus amacinin sinir devriyesi ve San Diego
polisinin Meksika gd¢men iscilere kars: yiiriittiigii insan haklar1 ihlallerini ve kiiltiirel-

psikolojik etkiler yaratan irk¢1t medyay ele almak oldugunu yaziyordu. Bu performans

161 Bordering on Cultural Vision(s): Jay Dusard's Collaboration with the Border Art Workshop/Taller de

Arte Fronterizo
Andrew E. Hershberger, By: Hershberger, Andrew E. Art Journal. Spring 2006, Vol. 65 Issue 1, 5.84

162 A.g.e, s.85

59



ve fotograf, sadece intikam almak ic¢in degildi, aslinda sinirda var olan iki kiiltiirel
vizyon arasinda bir koOprii vazifesi gormek ve bakis agilarinin  yeniden

tanimlanabilmesine yardimei olmak i¢in bir miidahalede bulunmak istemeleriydi.'®

Iki {ilkenin kiiltiiriiniin bulustugu bu noktada Sinir Sanat Atdlyesi yillar i¢inde gogmen
topluluklarla, bu smira yakin bolgelerde yasayan iki uluslu topluluklar i¢in okullarda
cesitli caligmalar tasarladilar. Guillermo Gomez-Pena, Meksika siirinin bu ¢ok yonli
dogasinin farkli bakis agilar1 ve farkli yontemler gerektirdigini diisliniiyordu. Farkli

diller, farkli medya araglar1 kullanan grup her anlamda gesitlilige 6nem vermisti.'®*

6.2.3. Guarilla Girls

Gerilla Kizlar1 olarak bilinen feminist sanatgilardan olusan aktivist bu grup, sanat
diinyasinda kadin sanatcilara ve zenci sanatcilara kars1 ayrimciliga karsi miicadele etmek
icin kurulmustu, sonrasinda sinirlarin1 genisleterek sosyal meselelerle de ilgilenen bir
grup haline gelmisti.'® 1984 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesinde diizenlenen
Uluslararasi resim ve heykel aragtirmalarinin diizenledigi sergisinde yiiz altmis dokuz
erkek sanatgt on i¢ kadin sanatgi ve hi¢ zenci sanatgt yoktu. '®® Ayrica bu
organizasyonun kiiratériinlin  “Bu organizasyonda bulunmayan sanatcilar kendi
sanatlarimi sorgulamalidir” sozleri tlizerine Guerrilla Girls 1985 yilinda harekete

geemisti.'®”’

Bireysel kisiliklerinin disinda bir yontem arayan grup, Goril maskeleri takar ve Frida
Kahlo, Zubeida Agha, Diane Arbus, Georgia O’Keeffe and Rosalba Carriera gibi 6lmiis

sanatcilarin takma isimleriyle halkin igine ¢ikmaya karar verirler.'®®

163
164

A.g.e,s.88

https://artforsocialchangetoolkit.wordpress.com/history/the-border-art-workshoptaller-de-arte-
fronterizo/

165 https://vanabbemuseum.nl/en/programme/programme/guerrilla-girls-1985-today/
166
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Sanat kurumlarindan topladiklar istatistikleri, cinsiyet ve 1tk ayrimcililigiin kanitlarin
posterlerlerinde konu edindiler. Geceleri miizelerin bulundugu bolgelere posterlerini
asarak toplumda farkindalik olusturmaya calistyorlardi. Posterlerinden birinde Jean-
Auguste-Dominique Ingres'in iinlii resmi Grande Odalisque'i bir goril kafasiyla
betimleyen, bir poster tasarlayan grup, “Metropolitan Miizesi’ne girmek i¢in kadinlarin
ciplak m1 olmasi gerekiyor?” diyorlardi. Miizede yer alan modern kadin sanatcilarin

yiizde besten az oldugunu, buna karsilik eserlerdeki ¢iplak kadin figiirlerin yiizde seksen

169

besi buldugunu vurguluyorlardi.

":"A.v’/
Resim 13: Jean Auguste Dominique Ingres-la Grande Odalisque-1814

http://www.galleryintell.com/artex/grand-odalisque-by-jean-auguste-dominique-ingres/

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

% ™. 7 Less than 5% of the artists in the Modern
: A — Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS conscrnce or e s woseo

Resim 14: Guerrilla Girls poster, 1989. The Getty Research Institute, 2008.M.14. © Guerrilla Girls, courtesy
guerrillagirls.com
https://vanabbemuseum.nl/en/programme/programme/guerrilla-girls-1985-today/

169 http://www.getty.edu/research/special_collections/notable/guerrilla_girls.html
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Yaptiklar1 etkili kopyalar, ortaya koyduklar: istatistikler, grafikler propagandalarini
etkili kilmisti. Mesajlarini reklam panolarinda, otobiis reklamlarinda, dergi yayinlarinda,
gerceklestirdikleri eylemlerle, konusmalarla, videolarla mesajlarint iletiyorlardi. Ayrica
bir dizi kitap yayinlamis olan grup, kampanyalarinda evsizlik, kiirtaj, savasi da i¢eren
toplumsal bagka konularla ilgili ¢calismalar da yapmislardir. Grup halen online olarak

calismalarmi siirdiirmektedir.'”

6.2.4. Gran Fury

1980'lerin ortalarinda AIDS krizi Amerikan toplumunda genis bir yer bulmustu. Toplum
liderleri, siyasi liderler, gey topluluklar1 siddetle su¢luyordu. Onlar ise bundan dolay1
kendilerinin degil kimsenin suglanamayacagini diistinliyorlardi. Dénemin muhafazakar
figlirlerinden olan William Buckley, AIDS viriisii tagiyanlarin kollarina ve kalgalarina
dévme yaptirmalarim1 ve bu sekilde ortak igne kullananlarin ve escinsellerin
magduriyetinin Oniine gegilebilecegini savunmustu. AIDS kurbanlar1 boylelikle goriiniir
olacakti. Buckley ve digerleri, AIDSIi kisileri topluma duyurmak igin yOntemler
artyorlardi. Diger bir taraftan da AIDS toplulugu taraftar1 olanlar ve escinseller

hiikiimetin yolsuzluklar1 ve kotii muamelesini goriiniir kilmak i¢in ¢abaliyordu.

Yillar gectikce iki tarafta kendi algilarini yayginlastirmak i¢in ¢alisti. Ve en sonunda
AIDS toplulugu tarafinda olanlar, zamanin en giiglii ve etkili silah1 olarak gordiikleri

o171
sanati kullanarak, savasmaya karar verdiler.'’

ACT UP, Mart 1987'de Manhattan sehir merkezindeki Lezbiyen ve Escinsel Toplum
Hizmetleri Merkezi'nde ortaya ¢ikmis, AIDS Koordinasyon Giicli Koalisyonuydu ve
ABD'de ve diinya ¢apinda yetmisten fazla bolgede binlerce iiyeye sahipti. ACT UP,
siddet icermeyen aktivist eylemlerde bulunarak, AIDS krizinin 6nemli konularia dikkat

¢ekmeye ¢alistyordu.'’

170
171
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A.ge
https://bu.digication.com/sbramanwr150/Final2
http://www.actupny.org/documents/capsule-home.html
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ACT UP'in hemen ardindan AIDS aktivistlerinin bir kolu olan Gran Fury, Kissing
Doesn’t Kill isimli bir kampanya baglatir. Farkli irklardan, dpiisen es cinsel ¢iftlerden
olusan bir afis tasarlanmisti. Ana baslhkta “Opiismek Oldiirmez” yaziyordu, aymi
zamanda alt baslkta; kurumsal a¢ gozliilik, hiikiimetin eylemsizligi, kamunun
ilgisizliginin AIDS't politik bir kriz haline getirdigi vurgulaniyordu. Amerikan
biirokrasisinin toplumu yanlis bilgilendirildiginden bahsetmislerdi. Homosekstiel olmak
ve AIDS'li olmak utanilacak birsey degildi, toplum i¢inde var olabilirlerdi. Fakat Gran
Fury'i destekleyen finanse eden AmFAR-AIDS Arastirma Vakfi (The Foundation for
AIDS Research) alt bashgin kaldirilmasim1 talep eder, kaldirmazlarsa finansal

desteklerini geri ¢ekeceklerdir. Grup istemese de alt baslhig1 kaldirmak zorunda kalir. '

N
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Resim 15: Kissing Doesn’t Kill (Color postcard) Creator: Gran Fury

https://anexile.wordpress.com/2013/03/21/art-tells-a-story-kissing-doesnt-kill-greed-and-indifference-do/

Alt baghg kaldirilmis olan afisleri, San Francisco, Washington D.C ve Chicago'daki
otobiislerin iizerinde, metroda, gilinliikk yasamin i¢inde binlerce insan goriiyordu. Ancak
hiikiimet ve kurumlar tarafindan kotii muameleye maruz kalma konusundaki alt metni
kaldirilan bu is, baz1 kesimlerce escinsellerin toplum iginde Gpiisebilme hakki talebi
olarak disiiniiliir. Ayn1 zamanda grubun bu c¢alismast ¢ocuklarin go6zii Oniinde

gerceklestirildiginden dolay1 da elestirilmistir. Ancak bu elestiriler tam ters tepki yaratmustr.' ™

173 https://bu.digication.com/sbramanwr150/Final2

174 A.ge.
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80'lerin sonuna kadar tam anlasilamayan AIDS ve bu hastaligin anlagilmasi i¢in yapilan
kampanyalar ve c¢aligmalar yargilanip niyetleri sorgulanmaya devam edilir. Gran
Fury'nin sanatcilari, diinyaya mesajlarin1 sanat yoluyla birakmislardi. Ancak
Amerika'daki kurumsal, politik, sosyal liderler giiclerini kullanarak farkindalik

mesajlarini sabote etmislerdi.'”

6.2.5. Grupo Etcétera - The Yes Men

Yeni tip kamusal sanat kendi igerisinde bir dizi stratejik yonelimle, diyaloga agik bir
yaklasim getiriyor olsa da Etcetera ve The Yes Men gibi gruplarin devlete, biiyiik karlar
elde eden sirketlere, neo liberal politikalara karsi provokatif hareketlerde bulundugu da
gozlemlenmektedir. Bu boliimde bu gruplarin ¢aligmalarinda kullandiklar1 yontemleri,
farkli yaklagimlari, toplumla ve izleyicileriyle nasil bir isbirligi kurdugu aktarilmaya

calisilmigtir.

6.2.5.1 Grupo Etcétera

Etcétera kurucular1 Loreto Garin Guzman ve Federico Zukerfeld, 1998 yilinda
kendilerine uygun bir stiidyo ararken, tesadiifi olarak siirrealist Juan Andralis'in 6nceden
basim evi olarak kullandig1 atdlyeyi bulurlar. Arjantin'de, Buenos Aires'in yakinlarinda,
Abastos'daki bu mekan, onlarinda ilk atolyesi olacaktir.'’® 1950'lerde André Breton
liderligindeki Paris grubunun bir pargasi olan sanat¢ist Juan Andralis'in (1924-1994)
mekanini atdlye olarak kullanmalarini bir kader olarak niteleyen grup, siirrealizmi bir

yol gosterici olarak degerlendireceklerdir.'”’

19901 yillarin sonunda Arjantin'de ekonomik, politik karigikliklarin yasandigr bir
donemde ortaya ¢ikmig olan grup, protesto gosterilerine katilimlariyla, yaptiklar ¢arpici

aciklamalarla ve kamusal alanlara miidahaleleriyle dikkatleri cekmisti. Isbirlikgileriyle

Age

176 Grant H. Kester and Bill Kelley Jr. Editors. (2017) Collective Situations: Readings in Contemporary

Latin American Art 1995-2010, Duke University Press. s.58

"7 Etcetera Group, About us, (https://grupoetcetera.wordpress.com/about/)
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calisan grup, derin politik konular: siirsel ve tiyatral bir dille ele almist.'”® Etcétera ilk
yillarinda baskilar, video, resim, heykel, performas, sokak tiyatrosu gibi sanatsal
teknikler kullanirken, zaman iginde bu tekniklerine yenilerini eklemislerdi.'” Grup
1998’den 2001°e¢ kadar olan siiregte sokak gosterilerini, 1995 yilinda kurulmus
Arjantinli insan haklar1 érgitic H.LJ.O.S'™ (Unutus ve Sessizlige Karst Kimligin ve
Adaletin Cocuklary) ile birlikte gerceklestirir.'®' 1976-1983 yillar1 arasinda gerceklesmis
“Dirty War” (Kirli Savas) Arjantin hiikiimetinin muhaliflerine kars1 baslattigi, birgok
masum insanin ortadan kayboldugu, iskencelere maruz kaldigi bir dénemdi. H.I.J.O.S'un
kurulma amac1 bu kaybolan kimlikleri hatirlatmak, sokaklarda hala 6zgiirce dolagabilen

s 182

suglulart ifsa etmekti. HIJOS gerceklestirdikleri eylemlerine “escrache admi

vermekteydi.'®

Resim 16: Escrache a Ratl Sanchez Ruiz

https://grupoetcetera.wordpress.com/1998-2/

178 Grant H. Kester and Bill Kelley Jr. Editors. (2017) Collective Situations: Readings in Contemporary

Latin American Art 1995-2010, Duke University Press. s.58
179 A.g.e, s.58-59

180 1 1..0.S'un orjinal agilimi: Hijos e Hijas por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio
(https://www .britannica.com/topic/HIJOS)

181 Ozgiir Cimen, 1950’lerden Giiniimiize Sanatta Avangard Olgusu, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, s.124

182 By terim, “eskrachar” kelimesinden tiiretilmistir. Daha 6nce gizli olan bir bilgiyi a¢iga ¢ikartmak
anlamia gelmektedir. Bkz: (https://www.britannica.com/topic/HIJOS)

! 83https://www.britannica.com/topic/HIJ oS
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Etcetera ve HIJOS escraches yontemini kullanarak birlikte eylemler gergeklestirirler.
Eylemlerinden biri, tinlii bir askeri doktor olan Raul Sanchez Ruiz'in askeri toplama
kamplarinda yeni doganlar1 calarak asker ailelerinden talep edenlere vermesini konu
almaktaydi. Doktorun yiiksek giivenlikle korunan evinin oniinde bir odak saptirict
olarak, gosterilerini alayci ve tiyatral bir tavirla sahneleyen grup, Dr Raul Sanchez

Ruiz'in evine boya bombalariyla saldirmay1 basarmustr.'™

Bir sonraki teatral escraches ise Arjantinli bir diktatdr olan General Galtieri'in evinin
ontlinde gerceklestirdikleri futbol mag1 olmustu. Arjantin 1978 yilinda diinya kupasina ev
sahipligi yapmistt ve bu anlarda {ilke halki suikastlere ugramaya devam ediliyor ve
isgenceler yapiliyordu. General Galtier 1978 diinya kupasindan tam dort yil sonra kanl
Malvinas savasini yonetecektir. Etcetera, 1998 yilinda Amerika'da oynanan Arjantin
Ingiltere macinin oynandif1 giin gerceklestirecekleri eylemlerinde, 1978 Diinya
Kupasi’n1 hatirlatmak istemiglerdi. General Galtieri'in evinin Oniinde gerceklestirdikleri
bu futbol gosterisini yine bir odak saptirict olarak kullanmislardi. Gosterileri, bir HIJOS
tiyesinin, siki giivenlik dnlemleriyle korunan general Galtieri'in evinin duvarina, igi

kirmizi boya dolu topu atarak, sonucuna ulagmustr.'®

Resim 17: Escrache a Leopoldo Fortunato Galtieri

https://grupoetcetera.wordpress.com/1998-2/

Yillar igerisinde, Etcétera Amerikan ¢ikarlarinin gozetildigi ekonomik politikalara,
insanin degerinin finansal degerlerle 6l¢iilmesinin karsisinda ve {ilkelerinin siyasi ve

finansal olarak yok edilecegine iligkin gdsteriler ortaya koymaya devam eder. Sanat

184 Grant H. Kester and Bill Kelley Jr. Editors. Collective Situations: Readings in Contemporary Latin

American Art 1995-2010, Duke University Press. s.58-59
185 A ge,5.59-60
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piyasasini da elestiren grup bir yandan da tiiketici kiiltiiriinii sorgulamaktadir ve
kapitalizmin {irlinlerine yonelik (McDonalds, Shell vb) kendi tarzlarindaki saldirilarini

gerceklestirmeye devam etmektedir.'®

2002 yilina gelindiginde ekonominin, banka sisteminin hala diizelmemesi Arjantin
halkin1 sokaklara dokmeye devam etmekteydi. Halk, yonetime tepki olarak
gerceklestirdikleri “Mierdazo” diye adlandirdiklar1 eylemlerde, evcil hayvanlarmin,
kendilerinin digkilarini, ¢oplerini, meclisin duvarlarina atmaya baslamisti. Etcétera'nin
gerceklestirdigi eylemlerden biri de, meclisin ekonomi politikalarin1 tartismak iizere
toplandiklar1 bir aksam gergeklesir. Takim elbisesiyle gelen eylemcilerden biri koyun
maskesi takar ve meclisin kirmizi halisinin iizerine koyduklar1 tuvalete oturur, etrafi
protestocularla sarilir. Arjantin ulusal televizyonunun eylemi c¢ektigi bir esnada,
protestocular hazirladiklar1 disk1 ve ¢op torbalarini meclis duvarlarina atmaya baglar ve

gosterileri bu eylemle son bulur.'’
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Resim 18: Mierdazo, Buenos Aires, 2002

http://www.oktobarskisalon.org/52/index.php?option=com_content&view=article&id=35&Itemid=47&lang=en

Farkli disiplinlerde calisan grup 2003 yilinda insan boyunda basilmis figiirlerle bir
performans daha gergeklestirir. Yiizleri olmayan bu figiirlerle gerceklestirdikleri eylemlerine

“Gente Armada: Nosotros ponemos el cuerpo, ustedes ponen la cara” “Silahli Insanlar”

186
187

A.g.e, 5.59-60
A.g.e, .60
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adin1 vermislerdi ve “Viicutlar1 biz koyduk, siz yiizlerini koyun” diyorlardi. Eski gazete
kiipiirii goriintiisii veren bu figiirler, tarihi ve popiiler kisileri betimliyordu.'®® 2001
yilinin 20 Aralik tarihinde Buenos Aires'de gerceklesen hiikiimetin protesto edildigi
eylemlerde, yirmi yedi kisi 6lmiis birgok insan yaralanmis ve tutuklanmist.'®® 2003
yilinda bu protestolarin yil doniimiinde sehir yine protesto gosterilerine sahne olacaktir.
Etcétera'da aym giin eylemlerini Buenos Aires'deki Plaza de Mayo meydaninda halkin
katilimuyla birlikte gergeklestirir.'”’

Ayrica bu meydan 1976, “Dirty War” (Kirli Savas) yillarinda ¢ocuklarim kaybetmis annelerin
1977 yiindan itibaren her persembe giinii gerceklestirdikleri protestolarla anilan {inlii bir
meydandir. '*' 2005 yilma gelindiginde Etcétera farkli orgiitlerle, protestocularla
calismaya baslamistir. Ayn1 yil Errorist International, hareketini kurmus olan grup “hata”
kavraminin felsefi ideolojisi lizerine diisiinmeye baslamisti. Etcétera bu kavramlarini,
medya tarafindan alevlendirilmis terorizm ideolojisinin tam karsisinda konumlandirmaktaydi.
Diinya niifusunun bityiik bir kismunim suglu olarak gosterilmesini elestiriyorlardi.'”> 2010
yilinda grubun kurucularindan olan Federico Zukerfeld hatanin felsefesini su sekilde agikliyordu:
“Neden hata yapmaktan ve basarisizliktan bu kadar ¢ok korkuyoruz? Neden ‘“‘miikemmel”
olmak icin “glizel” olmak ve siirekli olarak “dogru sekilde” calismak i¢in ¢aba géstermeliyiz?

Ya bireysel ya da toplumsal baglamda hatay1 olumlu olarak kabul edersek?'®

Manifestolarinda soyle diyorlardi:

“Erdrizm “hatanin” gercekligin baslica diizeni oldugu fikrine dayanan bir kavram ve
harekettir. Erorizm felsefi olarak hatali bir konum, bir inkar ritiieli, orgiitlenmis bir
teskilattir: basarisizlik miikemmelliktir, hata ise en uygun hamledir. Erdérizmin hareket
sahasi insanligin ve dilin 6zgilirlesmesi amacina yonelik biitiin ¢aligmalar1 kapsar. Akil
karisiklig1 ve saskinlik, kara mizah ve absiirtliik eroristlerin en sevdikleri aygitlardir. Dil
siirgmeleri ve bagarisiz ¢abalar eroristlerin haz kaynaklarldlr...”lg4

188
A.ge,s.59
189 Thousands of jobless mark anniversary of economic crisis (https://www.youtube.com/watch?v=SP2VEEMejaY)

190 Grant H. Kester and Bill Kelley Jr. Editors. Collective Situations: Readings in Contemporary Latin

American Art 1995-2010, Duke University Press. s.59
7 Tnes Vézquez, The Mothers of the Plaza de Mayo’s Resistance March (http:/www.voltairenet.org/article1 35042.html)

192 Grant H. Kester and Bill Kelley Jr. Editors. Collective Situations: Readings in Contemporary Latin
American Art 1995-2010, Duke University Press. s.61

Ozgiir Cimen, 1950’lerden Giiniimiize Sanatta Avangard Olgusu, YLT, Yildiz Teknik Uni, s.126
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Etcétera, George W.Bush’un 2005 yilinda Arjantin'de gerceklestirilecek goriismeler i¢in
geldigi sirada, erorist protestolarmi gergeklestireceklerdir.'” Grup, Bush'un sehirden
ayrilacagi giin havaalanina yakin bir sahilde bir film sahnesi tasarlar. Yiizlerini fularla
kapatan grup, bilyiik bir pankart hazirlar ve ellerine kartondan hazirladiklari
kalagnikoflar1 alir. Karton silahlarinin namlularinin ucuna kirmizi renkte, {izerinde
“BANG” yazan, karikatiirize ettikleri bayraklar1 asarlar ve Bush'un i¢inde bulundugu Air
force one'r hedef alirlar. Grant H. Kester'in deyimleriyle “Buenos Aires disindaki Mar de

Plata sahilinde erorist errorlerini vaftiz etmislerdi.”""°

Resim 19: Grupo Etcetera and the “International Errorist Movement

http://utopiana.ch/en/grupo-etcetera-and-the-%E2%80%9Cinternational-errorist-movement%E2%80%9D/

Bu gosterileri sirasinda iki askeri helikopter gelir ve grubun silahlarim1 birakmalarini
emreder ve ardindan da Etcétera iiyeleri gozaltina alinir. Gorevliler bunun tesadiifi
olduguna inanmak istemeseler de, Etcetera eylemlerinin sanatsal amacl oldugunu ve
bunun erorist bir eror oldugunu anlatirlar ve en sonunda serbest birakilirlar. Bu

calismalari diinya ¢apinda da biiyiik yanki bulacaktir.'’

195
196

A.ge,s.124

Grant H. Kester and Bill Kelley Jr. Editors. Collective Situations: Readings in Contemporary Latin
American Art 1995-2010, Duke University Press. s.61

197 A.g.e, s.61
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Resim 20: Errorista

http://argentina.indymedia.org/news/2005/11/345450.php

2002 yilinda Juan Andralis'in mekanindan ayrilmis olan grup yillar igerisinde on bir
escraches, sekiz miidahale (sokak eylemi), ili¢ karsit protesto posterleri hazirlamiglar ve
tic sergiye katilmiglardi. Grup 2011'de yaptiklari bir roportajda kendilerini bir akis (flux)
olarak tanimlamaktadir. Gergeklestirdikleri her projelerinden sonra artarak gelisen

katilimeilara sahip olmuslardi.'*®

6.2.5.2 The Yes Men

The Yes Men, Jacques Servin ve Igor Vamos’un tarafindan kurulmustur. Grup
cogunlukla projelerinde kullandiklart Andy Bichlbaum ve Mike Bonanno isimleriyle
taninmaktadir.'” Calismalarinda iktidar1 kotiiye kullanan politik liderleri ve biiyiik
karlara sahip sirketleri hedef almaktadirlar. Toplumsal meseleler konusunda farkindaliklari
arttirmak, haberin hizla tiikketiminin karsisinda kamuoyunda unutulmakta olan sorunlari
tekrardan giindeme getirmek icin esprili, hicivei tavirlarla eylemler gergeklestirmektedirler.?”

Andy Bichlbaum Bogazici Universitesi’nde katildigi bir seminerde 60'l1 yillarin ve 70'li

198 A.g.e, s.58

199 Bogazici Universitesi Etkinlik Takvimi, The Yes Men Fix The World, 19-02-2015
(http://takvim.boun.edu.tr/bu/?q=node/402)

200 Nato Thompson, Living as Form: Socially Engaged Art from 1991 -2011, The MIT Press MA, s.254
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yillarin basindaki aktivist hareketlerden etkilendiklerini dile getiriyor.”’' Shell, Coca
Cola, Exxon Mobil, Hallibuton, Dow Chemical gibi biiyiik karlara sahip kurumlara ait
sahte web siteleri hazirlayan grup seminerlere kongrelere davet alabilmek icin bu

websitelerini yaniltici olarak kullanmuslardi.*®?

Grup, 2000 yilinda Amerika'da gerceklesecek secimlere katilan Bush'un websitesinde

yer alan, toplumu yaniltan yanlis bilgileri hedef almis ve “http://www.gwbush.com” adli

bir websitesi tasarlamigt1.””

- C | @ yesbushcan.comyeslab.org

"“BUSH

CAN '04

BUSH CAMPAIGN
COMES OUT
FOR KERRY

FOR IMMEDIATE RELEASE

Contact
Website! http://www.yesbushean.com/
Act: nttp://wwve.yesbushean.comyact sheml

BUSH CAMPAIGN GROUP ENDORSES KERRY
“Yes, 8ush Can" now says “no, Bush can't!"

Yes, Bush Can, an independent group dedicated to communicating Bush poliies
girectly to the public, has abandoned its ¢ ign and is ofMcially ing John Kerry
for President.

Bafore changing sides, the Yes, Bush Can team drave around the country supporting
the President in 2 campaign bus they had equipped with sound and light systems,
confetti cannons, and various props and costumes, They gave dozens of stump
speeches, distributed campaign viceos and "USA Patriot Pledges,” and performed
patrictic songs to audiences across the country. (See

hitp: //www.yesbushcan .com/media.shtm

Resim 21: 2004 yilinda yeniledikleri sahte web sitesi http://yesbushcan.com.yeslab.org/
http://theyesmen.org/museum
Diger bir calismalarinda da Dow Chemical'l (Dow Kimya) hedef almislardi. 1984
yilinda Hindistan'in Bhopal sehrinde bulunan, Union Carbide kimyasal madde iiretim

tesisislerinde sizintist olmustu.”**

Bazi1 kaynaklara gore ii¢ bin sekiz yiiz kisi, The Yes
Men'e gore bir hafta i¢inde bes bin kisi 0lmiistii. Binlerce insanin da hastalanarak
Olmesine neden olan bu sizintilarin etkileri, aradan yillar gegmesine ragmen hala
gozlemlenmekteydi. Sirket Hindistan mahkemelerinin arabuluculuguyla yasal

sorumluluktan kurtularak hiikiimetle anlagmaya varmis, 6demesi gerekenden daha diisiik

207 The Yes Men: Interview with Andy Bichlbaum, Bogazigi Universitesi Chronicles
(https://www.youtube.com/watch?v=63a2li4TdQA)

202The Yes Men Fix The World (https://www.youtube.com/watch?v=ajkltiDgTLY &t=1774s)

203Nato Thompson, Living as Form: Socially Engaged Art from 1991 -2011, The MIT Press MA, s.254
204The Yes Men Fix The World (https://www.youtube.com/watch?v=ajkItiDgTLY &t=1774s)

71



bir tazminat ddemisti.*” Sonraki yillarda Union Carbide sirketi, Dow Chemical (Dow
Kimyasal) sirketi adi altinda birlesmisti. Bu kimyasal felaketin ardindan yirmi yil
gec¢mesine karsin, bu sizintilarin etkileriyle ilgili sorumluluk duymayan Dow Chemical
sirketi adina sahte bir web sitesi hazirlayan The Yes Men, uzun bir bekleyisin ardindan
bir mail alir. Uluslararasi finans sektdriiniin katilimiyla gerceklesecek bir kongreye davet
edilmislerdir. Dow Chemical gibi firmalar1 destekleyen diinyanin en biiyiik bankalarinin
da bulunacagi bu konferansa, tim bu Oliimlere para karsilifi goéz yumduklarmi
vurgulamak {izere hazirlanirlar. Gilda adin1 verdikleri bir iskeleti altin rengine boyayan
grup, bu maskotu Dow Chemical adina hazirladiklart “Kabul Edilebilir Risk
Programi”nin sunumu sonrasinda kii¢iik bir patlama esliginde sunarlar. Kabul edilebilir
risk nedir derken ka¢ kisinin Olimiiniin normal kabul edildigini sorgulatmak
istemektedirler. Sunumlarinin ardindan, kabul edilebilir 6liim orani séylemlerini ciddiye

alan katilimeilar1 gdren The Yes Men iiyeleri dehsete kapilmisti.**

Resim 22: Andy-Gilda-Mike

https://www.mediasanctuary.org/image-galleries/fall-09-events/the-yes-men-fix-the-world/

205E qward Broughton, The Bhopal Disaster and Its Aftermath: A Review, Columbia University, Mailman

School of Public Health,NY, USA (https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC1142333/)
206 The Yes Men Fix The World (https://www.youtube.com/watch?v=ajkItiDgTLY &t=1774s)
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Bir siire sonra sahte Dow Chemical web sitelerine bir mail daha gelir. BBC televizyonu
1984 yilinda Bhopal'da gerceklesmis felaketin yil donlimiinde, Dow yetkililerinden
biriyle canli yaymnda roportaj yapmak istemektedir, bir kez daha tuzaklarina diistilmiistiir.
Andy Bichlbaum, Dow Chemical sirketinden sorumlu bir kisi olarak kendini tanitirak BBC
televizyonunun canli yayima katilir. Canli yayinda Andy Bichlbaum, Hindistan'in Bhopal
kentinde gerceklesen bu facianin tiim sorumlulugunu kabul ettiklerini ve magdurlarina
12 milyar dolar yardimda bulunacaklarini sdyler. Andy Bichlbaum'un baslattigi bu gercek

olmayan sdylenti Dow firmasinimn borsada degerinin 2 milyar dolar kaybetmesini saglar.>"’

Petrol sirketlerinin pesini birakmayan grup 14 Haziran 2007'de Gaz ve Petrol Fuari'na
(Calgary'de GO-EXPO 2007) ExxonMobil ve ABD Ulusal Petrol Konseyi (National
Petroleum Council) yetkilileri olarak katilmay1 da basarirlar. U.S. Enerji Bakani1 Samuel
Bodman'im uzun zamandir {izerinde ¢alistigi bir proje olarak, kendi tasarladiklari
“Vivoleum” petrol iiriiniinii tanittilar.””® Kiiresel bir iklim felaketi durumunda 6len
insanlar1 yeni bir yakit tiirline doniistiirebileceklerini iddia ederler. Hazirladiklar1 ii¢
boyutlu sunumda, bunun nasil gergeklesesecegini sundular ve fosil yakit {iretiminin
stirekli gelismesiyle kiiresel felaketlerin yaganmasini bir sansa doniistiirebileceklerini ve
bu felaketlerin daha fazla hammadde - “Vivoleum” anlamina gelecegini anlattilar.
Ayrica Exxon'da temizlik is¢isi gibi c¢aligan Reggie Watts isimli bir is¢inin sézde
O6lmeden Onceki son roportajin1 yayimladilar. Reggie Watts, kimyasallar sebebiyle
doktarlarin ona yakin bir zamanda 6lecegini sOyledigini ve bu projenin talebi lizerine
Vivoleum'a doniiserek bir mum yapilmasina izin verdigini sdyliiyordu. Bu esnada
temizlik ig¢isini betimleyen mumlar enerji sektoriiniin ¢alisanlarina dagitilir ve mumlari
yakmalari istenir. Ardindan Reggie Watts'in 6ldiigiinii ve ondan elde ettikleri vivoleum
ile mumlar1 yaptiklarii sdylerler. Mumlar1 gergekte balmumundan iiretmislerdi ancak
fitillerine insan saci yapistirmislardi, kokusunda insana ait rahatsiz edici bir etki
olusturmak istiyorlardi. Sonrasinda salondan ¢ikartilan grup medya da televizyonlar da

gerceklestirdikleri bu eylemleriyle de ¢ok¢a konusulmustu.*”’

207 Age

208 Deborah Zabarenko, Vivoleum - It's new, it's disgusting! And it fooled an oil industry group, Reuters,
(https://www.sott.net/article/137040-Vivoleum-Its-new-its-disgusting-And-it-fooled-an-oil-industry-group)

209 The Yes Men Fix The World (https://www.youtube.com/watch?v=ajkItiDgTLY &t=1774s)
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Resim 23: Mumlarin Vivoleum'dan yapildigint 6grenen katilimetlar

http://www.shadowdistribution.com/the-yes-men-fix-the-world/

Diger ses getiren islerinden biri de isbirligi i¢inde yarattiklar: sahte bir New York Times
gazetesidir. Gazete isbirlik¢ileriyle, yazarlar ve mali olarak destekcileriyle New York
Times gazetesi ile aym kalitede yiiz bin adet basilmistr.*'° New York Times binasmin
onlinde, New York'un sokaklarinda, tren istasyonlarinda ayrica Los Angeles, San
Francisco, Chicago, Philadelphia ve Washington'da, Amerika'nin kurtulug giinii olan 4
Temmuz 2009 tarihli olarak, 12 Kasim 2008'de dagitmuslardi.*'' “Evet, Obamay sectik
ama gercek degisim boyle olur” dedikleri, tim hayal ettikleri degisimleri gazetelerine
tasimiglardi. Mangetlerinde “Irak Savast Bitti” yaziyordu. Alt basliklarda devlet
okullarinin iicretsiz oldugu, petrol firmalarinin iklim degisimi i¢in kaynak ayiracaklari,
vergilendirmelerin gercek degerler iizerinden yapilacagi gibi hayal ettikleri politik

haberleri yaymlamislardi.*'?

210
211

The Yes Men Fix The World (https://www.youtube.com/watch?v=ajkItiDgTLY &t=1774s)

Sewell Chan. Liberal Pranksters Hand Out Times Spoof.
(https://cityroom.blogs.nytimes.com/2008/11/12/pranksters-spoof-the-times/)

212 The Yes Men Fix The World (https://www.youtube.com/watch?v=ajkItiDgTLY &t=1774s)
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Resim 24: The Yes Men's The New York Times

https://www.mediasanctuary.org/image-galleries/fall-09-events/the-yes-men-fix-the-world/

Hicivci ve alayci tavirlariyla toplumsal sorunlara dikkat cekmeye calisan The Yes Men
sahte kimliklerle petrol firmalarini temsilen seminerlere katilmaya, iklim degisimi
tizerinde petrol firmalarin1 hedef almaya devam etmektedir. Ayrica grubun, The Yes
Men (2003), The Yes Men Fix The World (2009), The Yes Men Are Revolting (2015) adli

iic belgesel filmleri bulunmaktadir.*"?

213 http://theyesmen.org/movies
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7. KAMUSAL SANAT KATEGORILERI

Lucy R. Lippard 90"l yillarda bu sanatin nerede durdugunu gosterebilmek i¢in kamusal
sanat tilirlerinin bir listesini yapar. Bunlar kesin degismez kategoriler degillerdir ve ¢ogu
birbiriyle kesismektedir.*'

1- Geleneksel kapali mekanlar i¢in diizenlenmis sergilerdir. Yerlestirme, fotograf,
kavramsal sanat ve proje Onerileri vb.

Ornekler: Deborah Bright ve Nancy Gonchar'in “Sikago Hikayeleri” (Chicago Stories);

Newton ve Helen Mayer Harrison'un “Boulder Creek Projesi”; Richard Misrach'in

215

“Bravo 20: The American West of Bombing.” ¢alismasi.

Resim 25: Title: Transparencies from 1988 Boulder Creek Project binder Format: 2 sheets of color transparencies, (renkli dia)
photography, Creator:Harrison, Helen Mayer-Harrison, Newton, Ecology in Art, Stanford University, Libraries, Department of
Special Collections and University Archives M1797

https://exhibits.stanford.edu/harrison/browse/boulder-creek

214
215

Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.121
A.g.e,s.121
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Helen Mayer- Newton Harrison'in, “Boulder Creek Projesi”, Colorado Universitesi
Sanat Galerisi ve NEA Planlama ve Hibe Programi tarafindan desteklenmisti. Bu
calisma, kanalizasyon atik sularindan bolgeyi korumak, dereyi ve habitati 1slah etmek
icin aritma tesisi Onerisi olarak gelistirilmisti. Proje sehir tarafindan kabul edilse de fon
bulunamadigi i¢in uygulanamamisti. Bu proje ayrica “Overground / Underground Seep:
A Work for Boulder Creek” ve “Overground / Underground Seep: A Wetland Walk for

Boulder Creek.” isimleriyle de anilmaktadir.*'®

2- Geleneksel dis mekan kamusal sanati; miize bahgeleri, kolej kampiisleri, parklar,
banka meydanlar1 gibi Ongoriilebilir yerlerde, miidahale ettigi yerlerin spesifik
karakteristiklerine veya islevlerine dikkat ¢eken islerdir.”"”

Ornekler: Andrew Leicester''n Maryland Frostburg'daki “Maden Anitlar” (Mining
Memorial); Athena Tacha'min Sarasota, Florida'da bulunan “Hatira Yolu” (Memory

Path) isimli isi vb.*'®

Resim 26: Athena Tacha, Memory Path Shelby- Five Points Park Sarasota FL 18'x 30' x 55', 1990-1991

http://projects.artdbusiness.com/u-of-d-2/tacha.html

21 6https://exhibits.stanford.edu/harrison/browse/boulder-creek
217

218

Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.121
A.g.e,s.121
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Resim 27: Andrew Leicester Mining Memorial Prospect V-III, Frostburg, MD,1982
(1999 yilinda eserin giivenlik nedeniyle kaldirildig: séylenmekte.)

https://andrewleicester.com/project/prospect-v-iii-frostburg-md/

Resim 28: Andrew Leicester Mining Memorial Prospect V-III, Frostburg, MD,1982, (i¢ goriiniis)

https://andrewleicester.com/project/prospect-v-iii-frostburg-md/
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Ayrica, geleneksel dis mekan kamusal sanatini bazen sokakta, magaza vitrininde,
camasirhanede, bir ofiste, siipermarkette, ¢olde, bir apartmanda, bazen de beklenmedik,
erisilmez yerlerde goriiriiz.”"”

Ornekler: Charles Simonds'm “Mesken” (Dwelling) adli, hayalindeki kiigiik insanlar icin
kurdugu medeniyet calismasi; David Hammons'in, South Carolina, Charleston'da
“Gelecegin Evi” (The House of Future) adli yapitinda goriiriiz. Bu grup ayni zamanda,
Maya Lin'in “Vietnam Gazileri Anit1” (Vietnam Veterans Memorial) ve Los Angeles

Cagdas Sanat Miizesi'nde bulunan Barbara Kruger'in “Kiiciik Tokyo” duvar resmi (Little

Tokyo mural) gibi sosyal giindemi olan ve yerel referanslari olan yenilik¢i ve resmi
220

olarak finanse edilen kamusal sanat ve anitlarin1 da icermektedir.

A aﬁ #& y 7 v " -,
/A:.P—'* x‘&ﬁs
Resim 29: Charles Simonds, Dwelling: PS 1, New York, 1975, clay, sand, and wood. (kilkum,ahsap) Courtesy of the Artist

http://www.artcritical.com/2015/12/31/michael-coffey-on-charles-simonds/

Charles Simonds, 1970'lerden beri New York'un fakir sokaklarinda, toplum aktivisti
olarak calisan bir sanatgiydi. Mahallelerdeki cocuklarla birlikte kiiciik evler inga
ediyordu. Hayall kiigiik insanlar i¢in tasarladigi bu kiiclik konutlar (Dwelling), tim
diinyada sokaktan sokaga go¢ eden bir medeniyet olusturmustu.”*' insanlara farkli bir

diinya hayali kurdurabilmek istiyordu sanatc1. ***

219
220
221
222

A.ge,s.122

A.ge,s.122

http://www.charles-simonds.com/dwellings.html
http://www.artcritical.com/2015/12/3 1/michael-coffey-on-charles-simonds/
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Resim 30: The House of Future, David Hammons, Charleston,1991

http://ardensherman.com/the-house-of-the-future

1991 yilinda, Amerika'da Charleston sehir merkezinde, Spoleto Festivali'nin 15.si ilk
defa tiim sehre yayilan, alana 6zgii bir proje olarak gergeklestiriliyordu. Mary Jane Jacob
kiiratorligiinde gergeklestirilen proje icin, bu bolge, ekonomik sosyal ve kiiltiirel yapist
sebebiyle secilmisti. Cagdas sanatin 6nemli projelerinden biri olan bu festival i¢in,
David Hammons, ¢ogunlugunu Afro-Amerikalilarin olusturdugu bir mahallede, sahipsiz
bir alana, gelecegin evini, mahalle sakinleriyle isbirligi icerisinde insa eder. Itk ve sinif
ayriklarini islerinde konu edinen sanatci, kentin turistik olmayan bu mekanina dikkatleri
cekmek ister. Kdse basina diyagonal bir sekilde yerlestirdigi 6 ayak genisligindeki evi,
kosede bulunan kilise, kosede bulunan bakkal, kdsedeki toplanma yerleri gibi yasamin
merkezi noktalarini temsil ediyordu. Evin arka cephesinde pencere bulunmuyordu ve bu

cepheye Afro-Amerikal bir yazar ve sair olan Ishmael Reed'in sézlerini yazmisti: >

223 http://ardensherman.com/the-house-of-the-future
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“Bir efsane Afro Amerikalilara miras kaldi, yoksul olmak zengin olmaktan, diisiik sinif
olmak orta ya da yiiksek smif olmaktan daha iyidir. Caliskan olmaktansa uyumlu olmay1
tercih etmek, tutumlu olmaktansa, miisrif olmay1 ve akademik olmaktansa atletik olmay1
tercih etmek.” ***

3-Yere 0Ozgii acik alanda yapilan sanat c¢alismalarndir; siklikla isbirligiyle yapilan,
kolektif, 6nemli bir sekilde toplumu kapsayan uygulamalar. Arka plani bilgiye dayanan
ve stirekliligi olan islerdir. **°

Ornekler: Joel Sisson'n Minneapolis'deki “Yesil Sandalye Projesi” (Green Chair
Project); Olivia Gude ve Jon Pounds'in Chicago'daki “Pullman Projesi” diger bir adiyla
“Yeni Yerime Hosgeldim” (I Welcome Myself to a New Place); San Diego ve
Tijuana'daki “Smir Sanat Atdlyesi” (The Border Art Workshop); Dr. Charles Smith'in

Aurora'da, Illinois'deki “Afrikali Amerikan Miraslari Miizesi” (African American
6

Heritage Museum) ve pek ¢ok yenilik¢i duvar resimleri.”

Resim 31: T Welcome Myself to a New Place, Olivia Gude, 113.street and Cottage Grove Ave. Chicago, 1988 Acrylic paint, (akrilik boya) 7200 fi*
http://www.cpag.net/guide/2/2_pages/2 6 01.htm

Elestirel teoriyi cagdas sanat ve duvar resimleriyle harmanlayarak sivil toplumda

yasanan celiskilere dikkat ¢ekmeye calisan sanat¢t Olivia Gude esi Jon Pounds ve

sanatgt Marcus Jefferson'in katkilariyla 1988 yilinda “Yeni yerime hosgeldim” isimli
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projesini baslatir.”>’ Roseland bélgesi Afrikali-Amerikalilarin yasadigi bir bolgedir ve
komsulari olan Pullman bolgesinde ise genellikle beyazlar yagamaktadir. Olivia Gude bu
iki bolgeyi birbirine yakinlastirmak i¢in 7200 ft* alan1 duvar resimleriyle kaplayacaktir.
Pullman sakinleriyle, sanatgt Marcus'unda yardimlariyla, kap1 kap1 destek toplayarak bu
eseri finanse etmeyi basardilar. Dokuz ay siiren projeye, her iki mahalleden de 100'den
fazla kisi destek verir. Pullmanla Roseland arasindaki bu duvarlar her iki kiiltlirii de
kapsayan konularla doldurulur. Ogretmen olan sanatgi, projenin adim eski lise
Ogrencilerinin siirinden esinlenerek koyar. “Herkesin birlikte oldugu bu yeni yere hos

geldim.”**®

Resim 32: Dr. Charles Smith's African American Heritage Museum in Aurora, Ilinois-1986

http://www.spacesarchives.org/explore/collection/environment/african-american-heritage-museum-and-black-veterans-archives/

Bir Vietnam gazisi olan Dr Charles Smith, Vietnam savasinda olen 7226 Afrikali
Amerikan askerine saygi olarak, ayni zamanda da kolelikten giiniimiize Afro-
Amerikalilarin yasanmisliklartyla ilgili bir arsiv olusturur. 1985-86 yilinda “Afro-
Amerikan Miraslar1 Miizesi” adim verdigi bu mekan Illinois'deki evinin bahgesiydi.**’

On dort, on bes yaslarindayken, babasinin bir feribot kazasinda o6ldiigiinii sdyleyenlere,

inanmamistt, babasinin 1rk¢iliga kurban gittigini diistiniiyordu. Yine, babasinin 6liimiiniin

221 http://www.chicagopublicartgroup.org/olivia-gude/

228 http://spaces.org/archive/muralart.org/gude.htm

229  eslie Umberger, Erika Doss, Ruth DeYoung Kohler, Lisa Stone and Jane Bianco, Sublime Spaces
and Visionary Worlds: Built Environments of Vernacular Artists, s.43
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ardindan, on dort yasindaki irk¢ihiga kurban giden Emmett Till'in cenazesi, onda derin izler
birakmustt.”*° Yillar sonra Vietnam savasina giden Dr Charles Smith, savastan dondiikten
sonra bunalim i¢indeydi, yasadiklarini, irk¢iligi hazmedemiyordu ve kendini kaybolmus
hissediyordu. Uzun yillar sonrasinda Dr. Charles Smith, tanr1 bana ¢ok gii¢lii, etkili,

. . . 231
amacima uygun bir silah verdi der.

Resim 33: Dr. Charles Smith's African American Heritage Museum in Aurora, I1linois-1986

http://www.spacesarchives.org/explore/collection/environment/african-american-heritage-museum-and-black-veterans-archives/

Yasadig1 deneyimlerden dolay1 kendine Dr titrini takmist1 sanatci. Yillar icerisinde bir
heykelle basladigi sanat yolculugu bes yiiz, bazi1 kaynaklara gore alti yiize yakin
heykele, yiiz elli adet sabit amita ulagmisti.”>” Sanatci terkedilmis tren yolu pargalari,
agac dallari, beton pargalari, atilmis mobiya pargalarini tellerle, iple, ¢cimentoyla, kagit
hamuruyla birbirine baglayarak heykellerini ve anitlarmni olusturmaktaydi.**®

2002 yilinda Dr. Smith, Louisiana'daki Hammond ve New Orleans'taki iki yeni miizeye

baslamak igin Illinois'den ayrilmistr.>*

230 https://www.jmkac.org/exhibitions/theroadlesstraveled/charles-smith.html

231 http://www.spacesarchives.org/explore/collection/environment/african-american-heritage-museum-

and-black-veterans-archives/
232

https://www.jmkac.org/exhibitions/theroadlesstraveled/charles-smith.html
2331 eslie Umberger, Erika Doss, Ruth DeYoung Kohler, Lisa Stone and Jane Bianco, Sublime Spaces

and Visionary Worlds: Built Environments of Vernacular Artists, s.43

234 http://www.narrowlarry.com/nlaahm.html
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4- Kalict i¢ mekan kamusal yerlestirmeleri, siklikla toplumun tarihine ait saygi
amagchlardir. (Postane duvarlarina yapilan duvar resimleri gibi isler gruba dahildir.)*>

Ornekler: Houston Conwill, Estella Conwill Majozo ve Joseph De Pace'in Schomburg
da Siyah Kiiltliir Arastirmalar1 Merkezi'ndeki “Nehirler” (The Rivers); New York'taki

“Chinatown Tarihi Projesi” (Chinatown History Project); Massachusetts, Lowell sehrindeki

“Ulusal Endiistri Parki” (National Industrial Park) gibi egitim siireglerine odaklanan belirli
236

spesifik topluluk projelerini de igeren islerdir.

e A,

Resim 34: The Schomburg Center for Research in Black Culture, The Rivers by Houston Conwill (1947-2016),
Estella Conwill Majozo (1949-), and Joseph DePace (1954-). Terrazzo and brass, 50 by 21 feet. Schomburg Center

https://www.flickr.com/photos/jag9889/6518091753

Houston Conwill, Estella Conwill Majozo ve Joseph De Pace'in Schomburg da Siyah
Kiiltiir Arastirmalart Merkezi'ndeki “Nehirler” (The Rivers) isimli, ¢cimento mozaigi ve
prin¢ kullanarak yaptiklart isleri, Schomberg Oditoryumu'nun girigini kaplamaktadir.
Kozmolojik diyagram, sair Langston Hughes ve binaya ismini veren bibliyofil Arthur
Schomburg anisina yapilmisti. Tasariminda mandalayla birlikte Langston Hughes'un
siirinden de bir dizeye yer verilmistir. Mozaik desen ve zencilerin konusmalar1 disari
dogru akmaktadir. Sairin kiilleri su misralarinin altinda yatmaktadir: “Ruhum nehirler

gibi derinliklerde biiyiidii.” (My soul has grown deep like the rivers.)>’

235
236
237

Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.122
A.ge,s.122

http://culturenow.org/entry&permalink=01468&seo=Rivers_Houston-Conwill-Davis-Brody-Bond-
Aedas-Estella-ConwillMajozo-Joseph-De-Pace-and-NY C-Percent-For-Art
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5- Bulundugu yere, tarihine ve sorunlarina, topluluguna ¢agri yapan, geleneksel sanat
mekanlar1 digindaki performans veya ritiiellerdir. Sokak afisleri, sablonlar veya

cikartmalar gibi isler.*® Bu ¢alismalar genellikle (wake-up art) toplu bir eylem igin

katalizor gorevi gormektedir.”>’

Ornekler: Los Angeles'da “Mayis'ta Ug Hafta” (Three Weeks in May) Suzanne Lacy'nin
isi; Guillermo Gomez-Pena ve Coco Fusco'nun Avrupa'da ve Amerika'da
“Beyaz Ay1'nin Y1li” (The Year of the White Bear) isi vb.**’

’.’"‘\ \‘»:;

gerceklestirdikleri

. &

Resim 35: Three weeks in May, Suzanne Lacy,1977, Map

http://www.suzannelacy.com/three-weeks-in-may/

Resim 36: Three weeks in May, event

http://www.suzannelacy.com/three-weeks-in-may/

238 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.122
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Suzanne Lacy, Milano'daki Pecci Miizesinde 1977 yilinda gergeklesecek sergi icin
calismalarma California, Los Angeles'da baslamist1. “Mayis'ta U¢ Hafta” (Three Weeks
in May) isimli caligmasi i¢in ii¢ hafta boyunca tecaviizle ilgili 6zel konusmalar,
topluluklarla birlikte performanslar gerceklestirmisti. Calismanin merkezinde, Los
Angeles'in haritas1 duruyordu. Lacy giinliik olarak polis departmanindan aldigi tecaviiz
vakalarini1 haritaya isaretliyordu. Bu c¢alisma yazili, gorsel basinda, televizyonlarda
biiyiik etki yaratmisti. Los Angeles'da tohumlarinin attildigi bu ¢alisma, Milano'da ii¢
giin siirer. Italyan bir feminist sanatg1, sanat dgrencileri ve miizeyi ziyarete gelenlerle
birlikte, orjinal polis raporlarini kullanarak yeni haritalar ¢izerler. Milano'da, Nuova
Accademia di Belle Arti'de, Los Angeles Polis departmanindan alinan, yaklasik yirmi
tecaviiz bolgesini yiikses sesle okurlar. Her bir tecaviiz noktasi haritada kirmizi bir
miihiir ile RAPE (tecaviiz) olarak damgalanir. Italyan kadinlarmin deneyimlerinin

paylasildig: toplantilarla bu ritiiel devam eder.**!

-

Resim 37: Fusco and Gomez-Pefia, The Year of the White Bear, 1992. Two Amerindians on display for three days at
Columbus Plaza, Madrid, Spain, 1992. Photo by Peter Barker.

https://bombmagazine.org/articles/coco-fusco-and-guillermo-g%C3%B3mez-pe%C3%B 1a/

241 http://www.suzannelacy.com/three-weeks-in-may-recreation/
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Resim 38: Fusco and Gomez-Pefia, The Year of the White Bear, 1992. Photo by Glenn Halvorsen.
https://bombmagazine.org/articles/coco-fusco-and-guillermo-g%C3%B3mez-pe%C3%B1a/

“Beyaz Ayi'nin Y1il1” (The Year of the White Bear) adli performaslari i¢in 1992 yilinin
Mart ayinda, MacArthur Fellow, Guillermo Gomez-Pefia ve Coco Fusco, kendilerini bir
kafese kapatirlar. Meksika korfezinde Kristof Kolomb'un gozden kacgirdigi bir adada
yasayan yerliler gibi kendilerini sundular. S6miirgeci uluslara génderme yapan bir tavir
sergilemektelerdi. Palmiye yapraklarindan etek giyiyor, gilires¢i maskesi takiyorlardi;
televizyon seyrederek, vudu bebegi yaparak, bilgisayar kullanarak, kafes i¢inde yiiksek
sesle konusarak, volta atarak, kendilerine 6zgii bir giinliik yasant1 ritiieli sergiliyorlardi.
Melez bir tiir yaratmislardi. Seyirciler belirli bir ticret 6dedikleri takdirde dans ediyor,
hikayeler anlatiyor, resim g¢ektiriyorlardi. Ekip bu gosteriyi, basta Irvine olmak {izere,
London, Madrid, Minneapolis ve Washington D.C.'deki Smithsonian'da ger¢eklestirdiler
ve hemen hemen izleyicilerin yaris1 onlarin gercek esirler olduguna inandi. Gomez bu
calismay1, Meksikalilara karst inanilmaz bir yabanci diismanligi olan, California'nin
Irvine sehrinde gerceklestirmek istediklerini belirtir. Ayn1 zamanda, Madrid'de bulunan,
1885 yilinda Kristof Kolomb anisina yapilmis binada, 500. y1l donlimii miinazaralarinin

oldugu bir tarihte, gosterilerini gerceklestirirler. Ardindan Londra'nin ilk meydan1 olan
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Covent Gardens ve diger Avrupa iilkelerinde gosterilerini siirdiirmiislerdi. Gomez,
performaslar1 boyunca dayanigmada bulunmak isteyen, hediyeler veren, sevimli notlar
yazan kisiler oldugunu, fakat ayni zamanda da son derece ofkeli, kotii tepkiler de
aldiklarini belirtir. Londra'da dazlak neo-nazi bir grubun kafesi sallamaya calistigini,
bira sisesinde idrarlarin1 vermeye kalkanlarin oldugunu, is adamlarinin asagilamak icin
goril sesleri cikarttiklarini, irk¢1 yuhalamalar yasadiklarini paylasan Gomez, soyle

, “ . N . 2 242
soyler: “Sanwrim bir par¢a somiirgeci olan yaralarina dokunduk.

6-Corak arazilerin 1slah edilmesi, c¢evresel farkindalik olusturmak ig¢in, kirliligi
temizlemek, park yapmak gibi ¢evre bilincinin gelistirilmesi veya gevrenin yenilenmesi
gibi islev goren sanattir. **

Ornek: Alan Sonfist'in “New York Sehri'nin Peyzaj Vakti” (Time Landscape of New

York) dir.**

Resim 39: Southern End of Time Landscape (1965). Time Landscape of New York

http://www.roomzoom.com/news/the-alan-sonfist-interview/

60'l1 ve 70'li yillarda kavramsal sanatla ilgilenen bir grup sanatci, sehri terk ederek galeri
ve uriin sistemine karsi ¢ok g¢ekici bulduklar1 sonsuz bir alani tercih etmislerdi. Alan
Sonfist ise sehirde kalmay1 se¢misti, sanat¢1 kirk yildir yok edilmekte olan medeniyet

icin bir umut olmaya, sehir sakinleri ile banliyd sakinlerini dogayla birlestirmeye

242
243
244

https://bombmagazine.org/articles/coco-fusco-and-guillermo-g%C3%B3mez-pe%C3%B1a/
Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.123
A.ge,s.123
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calistyordu. 1965-77 yillar1 arasinda gergeklestirdigi “Time Landscape of New York”
projesi yerlesim bolgelerinin zarara ugratmis oldugu bir alan1 geri kazandirma
projesiydi. Manhattan'da, Greenwich Village'da bulunan bu tahrip olmus alani eski
halini almasi i¢in ¢alisan sanatci, yaklagik 14m x 61m bir aday1 dogasina uygun eski
bitkilerine ve agaglarina kavusturmustu. Amacinin insanlara bir bilim sergisi sunmak
degil, ormanin siirsel giizelligine odaklanarak, cevrelerine karsi bilingli olmalar1 i¢in

onlar1 provoke etmek oldugunu séyler.**’

7- Yerel ya da uluslararast konularda, direkt olarak, Ogretici, politik bir sanattir;
parklarda, binalarda, yollarda, belirli alanlarda, isaretler ya da semboller kullanilarak
yapilan ¢alismalardir.

Ornekler: Asagi Manhattan'daki “REPOhistory” grubunun “Asagi Manhattan Isaretler
Projesi” (Lower Manhattan Sign Project), David Avalos, Louis Hock ve Elizabeth
Sisco'in “San Diego Otobiis Projesi” (San Diego Bus Project) ve Hachivi Edgar'in “Kus

Yignlar1 Projesi” (Heap of Birds) gibi ¢alismalardir.**

OUR BLANKETS FOR YOUR BEAVER

.-
[ OUR BEADS FOR YOUR MINK |
OUR GUNS FOR YOUR FOX

OUR WHISKEY FOR YOUR SANITY
OUR GOD FOR YOUR SPIRIT

OUR PROFIT FOR YOUR EXPLOITATION

Resim 40: Lower Manhattan Sign Project, REPOhistory 1992

http://www.gregorysholette.com/?page_id=71

245 Erancis T. Marchese, Media Art and the Urban Environment: Engendering Public Engagement with

Urban Ecology (Future City), s.6

248 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.123
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REPOhistory (1989-2000) New York City, Atlanta, Georgia dahil olmak iizere, kamu
alanlarinda isbirlik¢i sanat projeleri lireten bir sanat¢i kolektifiydi. Kadin ya da erkek
is¢i smifinin, ¢ocuklarin ve azinliklarin bilinmeyen veya unutulmus tarihleriyle ilgili
mekana 0zgii, bilgilendirici ¢alismalar gelistirmekteydiler. REPOhistory metal sokak
isaretleri, haritalar ve karsi-tarihsel bilgileri yayabilmek i¢in kitle iletisim araglarini

kullantyorlards.*"’

1992 yilinda, REPOhistory, New York'un asagi Manhattan bolgesinde, sehrin gdzden
kacirilmig tarihine dikkat ¢ekebilmek i¢in otuz dokuz aliiminyum isaret hazirlamisti.
Etkinliklerini bilingli olarak Kristof Kolomb'un 500. yil doniimii kutlamalarina denk
getirmislerdi. “Sign Project”in konular1 arasinda: Kentin erkek egemen finans bolgesi
olan “Maiden Lane”in ge¢miste, ilk Cinli toplulugu barindirdigini; 1835 yilindaki biiytik
yanginin ardindan kiy1 seridinin doldurularak genisletilmesini; 1991'de dondurucu bir
gecede Stone ve Whitehall caddelerinde donarak dlen {i¢ evsiz kisinin trajedisi, vb.

konular yer almaktaydi.**®

8- Kamunun ulasabilecegi tasinabilir, radyo, televizyon, yazili basin, ses ve video
kasetler, kartpostallar, karikatiirler, kullanim kilavuzlari, el kitaplari, sanat¢i kitaplari,
posterlerin kullanimin1 kapsar.

Ornekler: Carole Conde ve Kari Beveridge'in “Kagidin Hikayesi” (Pulp Fiction) ¢alismasi;
sanatcilarin ve aktivistlerin organizasyonu olan “Kagit Kaplan Televizyonu” (Paper Tiger TV)

gibi calismalar1 kapsamaktadir.**’

247 http://www.gregorysholette.com/?page id=71

248 https://hyperallergic.com/234110/revisiting-the-1992-sign-project-that-acknowledged-nycs-lost-
histories/

249 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.123
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IN 1947 SIX MEN WHO WCRDGD ALONG THE
0N7AP

SPANISH RIVER IN h\’JRYHERN

AN N
WOULD HAVE TO CLOSE THE MILL KVP HAD
REOPENED [T AFTER [T HAD BEEN SHUT
mm DURING THE DEPRESSION AS coum
BE IMAGINED. THE TOW! EOPlE
QUITE !PSE1 CITIZENS COMI
VISITED THE PﬁaER ?:EE ouumo ASKING

. BY
CAROLE CONDE AND KARL BEVERIDGE

IN COLLABORATION WITH THE
COMMUNICATIONS, ENERGY AND PAPERWORKERS
UNION OF CANADA CEP)

" - v |
et s g Sl

Resim 41: Pulp Fiction (1993)

http://condebeveridge.ca/?projects=pulp-fiction-1993

‘DO FISH COME BEEDRE-PEOPLE? WHAT ABOUT THE RIGHTS OF
PEOPLE HERE TO MAKE A LIVING?® uAMES LEITCH, PAPERMAKERS UNION

Resim 42: Pulp Fiction (1993)
http://condebeveridge.ca/?projects=pulp-fiction-1993
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Carole Conde ve Karl Beveridge 1993 yilinda “Pulp Fiction” adl1 islerini Enerji ve Kagit
Iscileri Sendikas: ile birlikte iiretilmisti. Kanada'da, Kuzey Dogu Ontario'daki kagit
fabrikalarindaki ve orman endiistrisinde c¢alisan iscilerle birlikte bir yil siiren
arastirmalar yapmis, hikayeler toplamiglardi. Pulp Fiction, iki bdliimden olusan bir is
olmustu. Ilk béliimde, yerel balikgilarm 1947 yilinda Ispanyol Nehri'ni kirlettigi icin
kagit fabrikasina actig1 dava ile ilgiliydi. Balik¢ilar ihtiyati tedbir karar1 verdirmislerdi.
Ancak fabrika yonetimi yaptig1 lobilerle karari tersine ¢evirmisti. Hatta kendilerine 6zel
bir yasa bile ¢ikartmay1 basarmiglardi: Her kim dava ederse ekonomik kaybin ekonomik
kazangtan daha fazla oldugunu kanitlamasi gerekecekti. Ikinci boliim ise, 1993 yilindaki
cevre ve calisma kosullarini baz aliyordu. Orman alanlarinda is¢ilerin buldugu pestisit
varillerinin kanitlar1 ve sozlii anlatimlar yer aliyordu. Pek ¢ok is¢i ¢evresel problemlerin
is yapmanin bir bedeli oldugunu diisiinmekteydi. Tiim bu ¢alismalarin sonucunda ortaya
cikan raporlarla, ¢evrenin durumunun ve sonuglarmin neler olabilecegiyle ilgili, is¢ilerin
farkindaliklar1 gelismisti. Ayn1 zamanda okullarda g¢evre sorunlariyla ilgili konusmalar

diizenlemislerdi.**°

The Paper Tiger Television Guide to Media Activism

Resim 43: The Paper Tiger Television Guide to Media Activism, Paper Tiger Television Collective, 1991. New York
State Council on the Arts (NYSCA) Electronic Media and Film Program Collection.

http://rmc.library.cornell.edu/signaltocode/exhibition/mediacultures/index.html

250 http://condebeveridge.ca/?projects=pulp-fiction-1993
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Resim 44: The Paper Tiger Television

http://rme.library.cornell.edu/signaltocode/exhibition/mediacultures/index.html

Kamuya acik bir televizyon olan, “Paper Tiger Televizyon Kolektifi”, 80'lerin basinda
bir grup medya karsitinin beyin firtinasi olarak ortaya ¢ikmisti. Felsefelerinden
etkilenen, New Yorklu video topluluklar1 ile birlikte, on yil icinde, deneysel
stratejileriyle kendilerini gelistirmislerdi. Ana akim medyanin, kiiltiirel olarak yanlis
sunumlarini, gizledikleri glindemleri, televizyon yayinlarinda uygulanan; 1rkei,
cinsiyetci, homofobik omurgay1 sorgulamaktaydilar. Farkli ve deneysel bir yontemle,

elestirdikleri araci kullanarak, elestirilerini yapmaktaydilar.>’

El yapimi bir iriin gelistirmislerdi. Yapisiyla gorilintlisiiyle ve igerigiyle ana akim
medyasina meydan okumaktaydi. Yaymlar1 sadece evde degil, topluluk merkezlerinde,
galerilerde, okullarda, 6rgiitsel toplantilarda izlenebiliyordu. Kitle kiiltiiriiniin kurbanlar1
olan izleyiciler olarak degil, kitle iletisim araglarini1 kullananlar olarak elestirel bir bakis
acis1 kazanabileceklerini diisiiniiyorlardi. Iletisim araclarina erisimin, ifade 6zgiirliigii
acisindan toplumsal bir gereklilik oldugunu vurguluyorlardi. Ayrica, yayinlarinda ana

akim medyasinin gizledigi giindemi ag131 ¢ikararak sorguluyorlardi.*>

251 Martha Gever (Author), Pratibha Parmar (Author), John Greyson (Author), Queer Looks, Published
in Great Britain by Rouledge, s.24

252 A.g.e, s.24
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Paper Tiger TV, ana akim televizyon kanallarindaki hiyerarsik yapiya karst kolektif bir
yapt kurmustu. Goniilliilere tamamen agikti, bir konuda bilgi sahibi olanlari, kamera
arkasina ge¢cmek isteyenleri cesaretlendiriyorlardi. Ayni1 zamanda, yapimcilar toplumsal
ve politik konularda irk¢ilik, cinsiyeteilik, smif farkliliklari, yas, cinsel kimlik gibi

konularin arastirilip, ifade edilmesi i¢in destek veriyordu.””

Paper Tiger TV iletisim endiistrisinin, yazili basin, TV, sinema, kamuoyu iizerindeki
etkilerini belirli yonleriyle inceler ve sorgular. Ana akim medyasinda olmayan insanlarin
goriislerini sunar. Faliyetleri siiresince aktivist videolar, yapim siire¢lerinin orjinal
belgeselleri, medya okur yazarligi gibi calismalarin yani sira, toplum {iiyelerinin ve
aktivistlerin yapim deneyimi kazanmalarin1 da saglamiglardir. Sanati, akademiyi,
siyaseti, performansi ve canli televizyonu birlestirerek televizyon ortaminda deneysel

sayisiz estetik bir sunum gergeklestirmislerdi.254

9- Mevcut sorunlar1 vurgulayan ya da bir sekilde sorunlarla baglant1 kuran, kasabalara
niifuz eden veya iilkenin dort bir yaninda ayn1 anda goriinen zincirleme eylemlerdir.

Ornekler: John Fekner'in New York, Bronx'daki, tarihlerden, kelimelerden olusan,
semboller kullanarak yaptig1 “Sablonlar” (Stencils); Donna Grund Slepack ve Alan
Gussow'un, Hiroshima Giinii'nii diinya ¢apinda anmak i¢in gerceklestirdikleri, “Golge
Projesi” (Shadow Project) ve Lee Nading'in “Otoban Ideogramlari” (Highway

Ideograms) gibi ¢alismalardir.”>

253
254

A.ge,s.25
http://papertiger.org/about-us/history/
255Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.123
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Resim 45: South Bronx:August 1980

http://www .johnfekner.com/index.php
John Fekner'in 70'li yillarda yaptig1 ti¢ yiizii askin ¢aligmasi anonim olarak biliniyordu.

“Warning Signs” (Uyar Isaretleri) adli caligmalari, sanat¢mnin kendi kesip bigerek
olusturdugu sablonlarla, New York'un bes farkli kasabasini donatmisti. Sanat¢inin
sablonlar1 70'lerdeki New York'un durumunu yansitmaktaydi. 1977'lerde toplumsal ve
cevreyle ilgili konularda sablonlar yapan sanatgi, 1980 yilinda Queens bolgesindeki
sanayinin bulundugu sokaklara ve Bronx'ta yeniden yapilanmaya ihtiyact olan sefalet
icindeki bolgelere, binalara dikkat ¢ekmek i¢in mesajlarini birakmisti. Dikkat ¢ekmeyi
basarmisti sanat¢i. Binalar onun i¢in hayatin anlamini bilen yash insanlar gibi olmustu.
Fekner, bellek, algi ve doniisiim kavramlarinin sanat kariyeri boyunca yaratici
kesiflerinin en dnemli tamamlayicilar1 oldugunu sdyler. Gorsel deneyimini biiyiik bir
halk kitlesiyle paylasarak, degeri diismiis olan sanat nesnesi felsefesini gelistirdigini de
sOylemektedir John Fekner. Sanatginin isleri farkli kasabalardaki insanlarla etkilesime
girmis, onlara dahil olarak baglanti kurmaya c¢alismis ve sosyal bir estetik ifadeye
dontigmiistiir. Bireysel olarak tasarlanip yerlestirilen sablonlar, c¢evresel konularda
farkindaliklar yaratmisti. Sanat¢i sonraki yillarinda kalici olmayan resimler, web
lizerinden tasarladigi online olarak miizik ve video isbirlikleriyle sosyal calisma alanlar
yaratmisti. John Fekner halen insani kaygilar, cevresel problemler, medya kontrolii,

acgozliiliik, anlik tatmin ve titketim gibi konulara odaklanmaktadr.**®

256 http://www.johnfekner.com/about.php
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Resim 46: Permanent Shadows or Nuclear Shadows-1945- (The Atomic bombings of Hiroshima and Nagasakia)

https://www.quora.conV/Is-it-true-that-permanent-shadows-were-formed-during-the-bombing-of-Hiroshima-and-Nagasaki-and-that-humans-were-
vaporized-in-the-kill-zone-What-is-the-cause-of-permanent-shadows-Why-didnt-the-stair-in-the-picture-get-destroyed-from-the-explosion

Resim 47: The Shadow Project-6-Aug-1985
https://halmagazine.wordpress.com/2016/08/09/the-shadow-project-2016-%E2%80%A2-hiroshima-and-nagasaki/

The Mail Art Work, ticari sanat sistemine alternatif bir sistem olarak, aktivist
sanat¢ilarin katildigi bir uluslararasi topluluktur. Sanatlarii diinyaya mektup yoluyla
ulastiran sanatgilar, sanat ve hayat arasinda yeni bir bag kurmuslardi. Ray Johnson,
1950'i yillarda kurdugu mail ag1 sebebiye bu sanatin dnciilerinden kabul edilmektedir.
Yillar igerisinde toplumsal ve politik kaygilarla yola ¢ikan The Mail Art Work
sanat¢ilari, bu sanatt eyleme de dontstiirmiislerdi. 80'li yillara gelindiginde “The

Shadow Project”i (Golge Projesi) gergeklestireceklerdi.’

257 http://artpool.hu/Mail Art/chrono/1990/Held.html
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SHADOW
PROJECT.
1985

7 PP 7[{,914

Resim 48: The Shadow Project ,6 Aug. 1985, Donna Grund Slepack and Alan Gussow
http://www.artpool.hu/MailArt/chrono/1990/Held.html

Hirosima ve Nagazaki'nin bombalanmasimin ardindan yerlerde, duvarlarda, kalici

golgeler olusmustu. Ancak, bu bilgi gizlenmeye, bastirilmaya ¢alisilmisti. Bombalama

sonucu 450.000 kisi Olmiisti.

i.”>® Uluslararas1 bir isbirligi projesi olan, The Shadow

Project i¢in, Donna Grund Slepack ve Alan Gussow bir mektup yazarlar:

Sevgili Dostlar,

6 Agustos 1985, Hirosima'nin bombalanmasinin 40. y1l doniimiinii vurgulayacagiz. Bu
glini anmamizin sebebi sadece Onemli bir giin olmas: degil, niikleer silahlanmanin
muhtemel sonuglarinin aklimizda canli kalmasini istiyor olmamizdir. Bu soykirimi
anmanin bir yolu olarak, diinya ¢apinda bir organizasyon'u Uluslararast Golge Projesini
baslatryoruz. Niikleer bir felaketin, insani boyutlarin1 ve sonuglarini, insanlarin gozlerinde
canlanmasina yardimci olmak istiyoruz...

6 Agustos 1985, safak vakti, farkli aktiviteler i¢cinde bulunan insanlarin siliietlerini yere
cizecegiz. Bu kalict olmayacak golgeler, diinya etrafindaki g¢esitli topluluklarin
caddelerinde, kaldirimlarinda bulunacaktir. Bu mechul insan siliietlerinin, sessiz
tanikliklari, niikleer savas sonrasi ne olacagini dramatize edecek.

Ik Shadow Projesi, 1982'de New York'ta yapildi, ardindan benzer bir galigma, 1983
yilinda Portland Oregon'da yapildi. Kiiltiir ¢alisanlar1 olarak, Hirosima Giinti'nii anmak ve

258 https://www.quora.com/Is-it-true-that-permanent-shadows-were-formed-during-the-bombing-of-
Hiroshima-and-Nagasaki-and-that-humans-were-vaporized-in-the-kill-zone-What-is-the-cause-of-
permanent-shadows-Why-didnt-the-stair-in-the-picture-get-destroyed-from-the-explosion
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ilgili kisiler i¢in bir yol tasarladik. Ulasmak istedigimiz iki hedefimiz var.

Birincisi, katilimcilarin topluluk duygusunun paylasilmasi ve giiclenmesi icin firsat
yaratmaktir. Ikincisi, niikleer sorununu yeniden canlandirmak, kamuoyunda, genis bir
sekilde tartisilmasini saglamaktir.

Ortak deneyimlerimizin sonucu olarak, diger topluluklara yardimci olmak, kendi Shadow
Projelerini gerceklestirebilmeleri i¢in programlarimizi gelistirdik. Boylece diinyanin her
yerinde, eszamanli olarak insan imajlarinin gosterimi 6 Agustos 1985 tarihinde
gerceklesecek.

Baris ve eylem icinde kalin.

Donna Grund Slepack ve Alan Gussow””’

259 http://artpool.hu/MailArt/chrono/1990/Held.html
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8. FARKLILIKLAR

Tutarli ve genellestirilmis sanat izleyicisi efsanesinin en parlak fikri, farkin
farkedilmesinden gelmektedir. Patricia C. Phillips, kamusal sanatin kahramanca ve
modernist fikirlerinin, kamunun bir takim normatif ve ortak fikirler aradigi esnada,
onemli fakliliklarinin = ortadan kaldirildigini = sdyler. Kamu sanatgilarinin = ve
elestirmenlerin amaci, bu farkliliklar1 kabul eden, destekleyen ve zenginlestiren, ayni
zamanda bu farkliliklarin kamu yasami fikrine nasil katkida bulunacagini kesfeden bir
kamusal sanat meydana getirmek olmalidir. **° Feministlerin farklilik teorisini,
egemenlik kaliplarini, dilin ve temsil sembollerinin derinliklerine etkili bir bigcimde
gdbmmiis oldugu gibi, etnik azinliklar ve basta erkek sanatgilar olmak iizere,
Avrupalilarin  eserlerindeki  “Onciil kiiltiir” varsayimina benzer sekilde, meydan

okumuslardi.*®!

Judith Baca, “Gelecekte kimin giizellik ve diizen fikri kamusal alanlarda olacak?” diye
sormaktadir. Bu durum yiizlesilmesi gereken biiyiikk bir sorundur. Baca, sdyle devam
eder: “Bir manzaraya bakabilir ve kendi i¢inde mitkemmel odugunu goriirsiinliz ya da
gelismemis bir arazi oldugunu diisiiniirsiinliz. Bunlar ¢ok farkli bakis a¢ilari. Bu alanda

kim kamusal sanat yapacak?” **

Yeni tip kamusal sanat projelerini uygularken karsilastiklar1 zorluklar1 sdyle vurgular

Sheila de Bretteville?®*:

260 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, 5.38
261 A.g.e, s.38
262 A.g.e, s.38

263 Grafik tasarimi, kamusal sanat ve toplumsal meselelerle ilgilenen Sheila de Bretteville, 1990'da Yale
Universitesi Grafik Tasarimi, Lisansiistii Programi'nin direktorliigiinii yapmaya baslamustir.
(https://www.aiga.org/medalist-sheilalevrantdebretteville)
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“Halen tiim bu eski ikili karsitliklar1 ve merkez ile kenar arasindaki farklarin sokiilmesi
iizerinde calisiyoruz. Tim bu merkezler ve tiim bu kenar bosluklari, ¢ok biiyiik bir
cercevenin parcasint olusturmakta. Birlik olamadan, gercekten herseyi tam olarak
anlamadan topluluk oluyoruz, tiim farkliliklarin tiimiinii kabul ediyoruz ¢ilinkii dyle yerler
var ki, gergekten yapamiyoruz.” 264

Belirsizlik ve paradoks, sanatginin toplumun gerceklerini ve aktif katilimlarini
farketmesi ile sanat ¢alismasinda yankilanir. Farkliliklarla uzlasilamasa da, basitce tolere
edilip sanat eserinin icerisinde barindirilmalidir. Kiirator ve teorist Peter Jemison,
gerceklestirdigi bir ¢alismadan bahsederken “Hepimiz farkl kimliklere sahibiz ve yine
de bunlarla bas etmeye ¢alistik. Herhangi birimizi basitge iki boyutlu bir sistem olarak
kabul etmek gercekten anlamamaktir. Hepimizin farkli gegmisleri var ancak ortak bir 6n
plana sahibiz. ”demektedir.*® Birlestirilmis bir sanat izleyicisinin yikimu ile ortaya ¢ikan
karmagik alan1 miizakere etmek giigtiir. Sanat¢inin, isin yapisinda elestirisini nasil ortaya
koydugu, toplulugun sesini nasil temsil ettigi gibi kritiktir. Ya anlagmazlik varsa? Sansiir
tartismalart bu sorunun Onemli bir figlirlidiir ve yeni tip kamusal sanatin kalbini

olusturur.**®

Ifade Ozgiirliigii Ulusal Kampanyas1 Y®&neticisi olan David Mendoza'da durumu sdyle
ifade eder: “Bu iilkede ve demokraside anlamamiz gereken biiyiik zorluklardan biri,
bireylerin ve toplumlarin roliidiir: Bireyler ve onlarin dzgiirliikleri-topluluklar ve onlarin
haklart veya standartlari. Bu iki seyi nasi bir araya getirecegiz. Farkliliklarla nasil birlikte

. < 267
yasama imkani taniyacagiz.”

8.1. Farkli Toplumlarda Kamusal Sanat Algisi
Farkli kiiltiirlerden olusan kitlelerde, "kamusal sanat" terimi, akillara farkli goriintiiler

getirebilir. Bazilari, Christo'nun semsiyelerini, bazilarimiz italyan ronesansindaki

fresklerini ve heykellerini 6ngoriirken, bazilar1 Los Tres Grandes'in duvar resimlerini
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veya yerli halklarin totemlerini goriiyor olabilir. Judith F.Baca kendi donemimizi anmak
icin hangi goriintiileri segecegimizi sorgular. Gegmis miraslari, biiyiik zaferleri anmak
icin elleriyle parlattiklar1 bronz savas toplarmi “cocuklar i¢in” parklara siiriiklendigini
ironik bir dille ifade etmektedir.”*®At sirtindaki muzaffer bronz general, kamusal
alanlarda hakimiyetin izlerini gosterir. Bu sanat ¢aligmalari, temsil ettikleri eylemlerin
adaleti konusunda bizi ikna etme niyetindedir. Kurumsal sponsorlarin giicii, yiikselen
ofis binalarinin 6niinde duran heykellerde sekillenmektedir. Parklardaki askeri igerikli
olanlar gibi bu biiyiik eserler de, boyutlarina ve sanat¢inin énemine gore bir hayranlik
hissi uyandirir. Kamu alanlarindaki stratejiler i¢in biitgeler biiytlidiikce kentsel alanin her
santimetresi gokdelenler tarafindan yutulur. Alisveris merkezleri ve kurumsal plazalar

olarak adlandirilan pek ¢ok kamusal alan ozellestirilmistir.”*’

“Biiyiik Amerika Kentlerinin Oliimii ve Yasami” adli kitabinda, Jane Jacobs, 1945'lerden
bu yana olusmaya baslamis, kent manzarasini, s6yle tanimlar:

“Sozde yerini alacaklar1 yoksul mahallelerinden daha kotii birer sug, vandalizm ve genel
toplumsal umutsuzluk odagi haline gelen sosyal konut projeleri. Gergek birer sikicilik ve
toplumsal kontrol harikasi olan, kent yasaminin her tiir canliligina ve hayatiyetine karsi
titizlikle korunmus orta gelirliler icin konut projeleri. Ahmakliklarini yavan bir viilgerlikle
hafifleten ya da hafifletmeye calisan liikks konut projeleri, iyi bir kitabevine tahammiil
edemeyen kiiltiir merkezleri. Gezinecek baska yer bulamayan serseriler disinda herkesin
gitmekten kagindigi kamusal merkezler. Altkentlerin standartlasmis magaza zinciri
aligverisinin donuk taklitleri olan aligveris merkezleri.

Higbir yerden baslayip herhangi bir yere gitmeyen ve kimsenin gezmeye ¢ikmadig1 gezinti
yerleri. Kentlerin bagirsaklarini desen cevre yollari. Bu, kentleri yeniden insa etmek
olamaz. Bu, kentlerin yagmalanmasidir.” *™

Bu gelismeler sonrasinda evsizler, saticilar, ergenler, kentin yoksullar1 potansiyel
tehlikeler olarak goriilmeye baslanir ve alanlar hizlica el degistirir. Los Angeles, etnik
topluluklart kolonilestirmek ve yerlerinden edilmeleriyla ilgili bircok 6rnek barmdirir.
Uzun yillardir ayn1 bolgede ikamet eden Meksikalilar, Dodger Stadinin yapilabilmesi

icin bolgeden gonderilmislerdi.””!

268 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.131
269
A.g.e, s.132

270 David Harvey. Post Modernligin Durumu: Kiiltiirel degisimin Kokenleri, Ceviri: Sungur Savran,

Metis Yaynlari, .93

271 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.132

101



O donem de Los Angeles sehrinde yasanan gayrimenkul patlamasinin ardindan gelen en
biiylik felaketlerden biri de, sehrin kuruldugu Los Angeles Nehri'nin betonlanmasiydi.
Judith F. Baca bu durumun kendisine ilham olup yarim mil boyunca nehrin duvarlarina
yaptig1 duvar resimlerini hatirlatir. Nehir, diinyanin atardamarindan biri olarak boliinmiisg

bir sehri daha da bdlmek igin yeryiiziinde dev bir iz yaratmusti.>’*
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Resim 49: The Great Wall of Los Angeles

http://sparcinla.org/programs/the-great-wall-mural-los-angeles/

Baca'ya gore, kamusal alan ve onu isgal eden sanat tek bir bakis acis1 ile ¢ok yonlii bir
metropolde ise yaramaz. Kamusal alanlar icin rekabet her gecen giin biiylirken kiiltiirel

topluluklar, bunun dramatik olarak farkl sekillerde kullanilmasini ister.*”

Ornegin Christo, El Tejon Gegidi'nde manzaraya ilk baktiginda giizellik yaratabilecegi
bir potansiyel gormiistii. Kisisel bir bakis acistyla, riizgarda ¢irpinan sar1 semsiyeler,
inisli ¢ikigh tepelerde bir yiirliylis gormiistii. Yarattig1 kisisel estetigi i¢in ortam hazirdi,
arazi tuvale doniismiistii. Bolgede yasan yerliler ise bu manzaraya baktiklarinda, hayatin
ayrilmaz bir parcasi olan doganin i¢inde milkemmel bir diizeni, manevi ve tamamlayici

bir giizellik anlayisin1 gérmektedirler.”’
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Resim 50: Christo and Jeanne-Claude The Umbrellas, Japan-USA, 1984-91 Photo: Wolfgang Volz © 1991 Christo

http://christojeanneclaude.net/projects/the-umbrellas

Bir Yaqui sanatcist Richard Ray Whitman soyle diyor: “Bilimsel olarak, atalarimin
kalintilariyla, kaniyla, molekiilleriyle, atomlariyla baglyim, tarih olmadilar, insanlarda
devam ediyorlar. Biz kiiltiiriimiizii bir daire olarak tanimliyoruz, bu hepimizin bir biitiin
oldugu anlamina gelir.” Atalarinin kalintilartyla iliski kurmak toprakla nesillerin
iligkisini ve bu topraklar {izerinde yasamis diger yasamlara saygili davranmay1 gerektirir.
Baca, Christo ve yerli vizyonlar arasindaki iki farkli duyarliliga dikkatleri ¢ekmek

ister.””

El Tejon Pass'in dogasi1 ¢ok riizgarli bir arazidir. Christo'nun semsiyelerinden biri
sokdiliir ve isi izlemeye gelen bir kadinin hayatina mal olur. Christo: “Projem gergek
hayati taklit ediyor. Skid Row'da 140.000 evsizi yagmurdan koruyacak olan giizel sar
semsiyelerle farklt bir projeye yardimci olamadim, sanat, artik islevi olmayan

5 . . 276
durumuyla baglantili olamaz, sanat ugruna sanat zulmiine indirgenemez.”

275 Age,s.134
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Judith F. Baca, yoksul insanlarin barinma ihtiyacini bile giderememis olmak toplum
olarak bizim basarisizligimizdir demektedir. Kamusal sanat hayati taklit etmekten
fazlasin1 yapabilir, giincel hayatin ayrilmaz bir pargast olarak topluluk i¢inde c¢alisarak
onlarin sesi olabilir. >’ Kendimizi, yalnizca yarattigimiz sanat nesneleriyle degil, sanat
yapmay1 sectigimiz slireglerle de degerlendirebiliriz. Bir nesneden yoksun yaratici siireg
kullanildiginda, Avrupa merkezli modernist ve postmodernist gelenekler ¢okertilebilir.
Sanat siiregleri, tipki sanat nesneleri gibi, kiiltiirel acidan farkli olabilir. Farkli

toplumlarda ¢ok farkli kamusal sanat formlar1 ve farkls estetik anlayislar olusabilir.””®

Kamu kim? Kamusal alan etnik gruplar ve farkli simiflar tarafindan nasil kullaniyor?
Kamusal hafizaya hangi diislinceleri yerlestirmek istiyoruz? Sanat nerede basliyor ve
bitiyor? Sanatcilar, etkinlik alanlarini tasarlamak, harekete gegirmek icin essiz yetenege
sahiptir. Etnik acidan, smifsal olarak boliinmiis kentlerimizin gelecegi icin sanatcilar
sadece mimarlarla degil; tarihciyle, bilim adamiyla, g¢evreci ya da sosyal hizmet

saglayiciyla isbirligi i¢inde olmasi gerekmektedir.””
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9. YENI TiP KAMUSAL SANAT BILESENLERI

YTKS sanatcilar1 basta izleyicisiyle birlikte, kiirator, elestirmen, mimar gibi toplumun
farkli kesimlerinden olan, katilim saglamak isteyen tiim topluluklarla isbirligi i¢indedir.
Bu topluluklar, edindikleri yeni rollerle, hegemonya kavraminin tam karsisinda esitlik¢i
ve gegirgen bir yapiyla ¢alisir. Bu boliimde, farkli kategorilerden gelen bu katilimcilarin
edindigi yeni roller ve ornekleri sunulacaktir. Ayrica, Tirkiye'deki bir kolektif grup
olan, diinya capinda literatiire girmis Oda Projesi, sanat¢ilarin edindikleri yeni rollere bir
ornek olarak sunulmustur. Ayn1 zamanda da Maria Lind 'in YTKS kapsaminda, Oda

Projesi elestirisine yer verilmistir.
9.1 isbirlikci Olarak Sanatci

Mary Jane Jacob'a goére sanat¢i, programini, calismasini bir baglama oturtmaya
calisirken, sanatsal stratejilerini, seyircinin katilimiyla birlikte tiim faktorleri, bir biitiin
olarak dikkatli bir sekilde diisinmelidir.** Olusan bu siirecler ve tiim iliskiler, faliyetler,
sanatin bir par¢asini olusturur. Bu sadece nihai iiriin veya nesne degil, bir 6n hazirliktir.
Sanat kurumlarinin devam etmekte olan planlari, sanat diinyasindaki ¢ogu profesyonel
kimlik i¢in, hala bir tehdit olusturmaktadir. Bu yiizden de yogun emek isteyen, zaman
alan, farkl disiplinlerle calisilmis isler gerceklestirebilmek icin sanat¢inin, kiiratoriiniin,

elestirmenin, sanat kurumlarmin geleneksel tanimlamalarma direnmeleri gerekmektedir.*®!

Glinlimiizde birtakim sanatgilar toplumun yeniden ¢oziimlemesini yaparak, yeni bakis

acilan gelistirerek kiiltiir kurumlarin1 yeniden diizenlemeye calismaktalar. Sanat¢inin

280 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.56
281 A.g.e, s.57
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sergi yapmasi toplumsal elestirilerini gostermesinin bir yoludur. Bu alanlardaki roller
geleneksel olan rollerden daha belirsizdir, 6rnegin c¢alismalarda, toplum bilimcilerle
aktivistler birlikte ¢aligabilir. Ayrica, bu birliktelik i¢inde calisan sanatgilar, bugiline
kadar sahip olunmamis becerilere sahip olmuslardir, sermayelerini arttirma, para
toplama yollarin1 6grenmisler, toplumu orgiitleme ve lojistik olarak kendilerini
gelistirmislerdir. Kiiratorler ise, dnceden sanat¢i igin sinirl bir alanda g¢aligirlarken, bu

calismalarda konseptin olusumunda ve isin gergeklesmesinde rol oynamaktadirlar.”*

Jacob, sanat iiretimi stiidyolarmn disina ¢iktigi giin, toplumsal veya kurumsal olarak
miizakerelerin bagladigini, sanatin sosyal dinamiklere ve bagskalarinin ihtiyaglarina
duyarli, sorumlu, igbirlik¢i, ucu agik ve akiskan bir siire¢ haline geldigini dile getirir.
Yeni tip kamusal sanat digeriyle iliski kurabilmek i¢in katilimini ister ve onu davet eder.
Burada kiiratoriin anahtar bir rol oynayabilecegini belirtir Jacob, ¢iinkii onlarin; zaman
zaman miisteri, komisyon tiiyeleri, bilgi kaynagi, arastirmaci, arkadas, yonetici, sanatsal
isbirlik¢i, sergi yapan, tanitan, egitimci, tur rehberi ve terciiman olabildiklerinden
bahseder. Boylelikle yaratici siire¢ kiiratoriin katilmma da agilmuistir.”® Jacob'a gére
sanat¢1 ve kiirator arasindaki bu iliskiler, farkli katmanlardan olusan kompleks toplumsal

isler yapabilmek i¢in lojistik ya da politik agidan engelleri asmak icin gereklidir.”®*

9.1.1. Kiiratorle Isbirligi

Mary Jane Jacob calismalara nasil katildigini su sozleriyle aciklar: “Bir kiirator olarak,
yaratict siirece dahil oluyorum. Kiiratér bir igbirlik¢i ve en sonunda da kolaylastiric
oluyor. Isin nasil iiretileceginde rol oynayabilmek ¢ok onemli.”*® Sanatcilarla galisan
kiiratorler ve elestirmenler, sanatin degerler sistemine ve varsayimlarina aktif olarak katilirlar
ve kendilerini uygun bir baglama yerlestirerek, sanatcilara daha genis bir alanda

erisebileceklerini diistiniirler.*™

106



Kiiratér Dowley, sanatcilarin giinliilk yasantilartyla diisiinceleri arasinda baglantilar
kurmak, kopriiler insa etmek istedigini soyler:

“Kiiltiiriimiiziin sanat¢cinin fikirlerine ulagmasini saglamak ve sanat¢inin hangi noktada
anaakim sdylemlerinin bir parcas1 veya hangi noktada bir vatandas gibi katilime1 olacaklar
bu durumlar1 gézlemlemeliyiz. Sanatcilarin etkinlestirici, kolay anlagilan, topluma mesru
katilimlarmi kesfetmek istiyorum, kenardan 6vme ya da yerme yapmlyorurn.”287

Suzanne Lacy, kiiratorlerin gorsel sanatin kamu giindeminin belirlenmesinde ¢ok biiyiik
bir rol oynayabilecegine olan inanclar1 sayesinde, sanatgilar1 desteklemekte olduklarini
belirtir. Bu tiirlin sanatcilar ile yillarca calismis olan bazi kiiratorler ya sanatcilarin
egitim ve tanitim stratejilerini benimsemis ya da benzer bir analitik stireci takip ederek
ayni noktaya gelmislerdi. Kiiratorler, mekanlar1 tanitmak ve kiiratorliik sitilleri igin
deneysel caligmalar yaparak, profesyonel egitimcilerle birlikte izleyicileri ve ayni
zamanda gen¢ sanatcilari interraktif bir moda sokmaya c¢alismaktadir. Topluluk
gruplariyla iletisime gegerek, kaynaklar hazirlayarak, egitsel ve bilgilendirici
etkinliklerle, sanatgilar i¢in topluluk icinde calisma firsatlarint kolaylastirmaktadirlar.
Kiiratorler daha Once sanat¢ilarin tstlendigi rolleri iistlenmektedir. Konulara ve
sorunlara artistik yaklasimlarda bulunan, genisletilmis kamusal medya ve kiiratdriin
tasavvurunda meydana gelmis projelerin Ornekleri arasinda, Mary Jane Jacob
kiiratorliigiinde hazirlanan, Spoleto Festivali ABD-“Culture in Action” (Kiiltiir Hareketi)

projesi vardir.*®®

9.1.1.1 Culture in Action

Projenin ilk yilinda (1989) bu projenin ismi “Yeni Kentsel Anitlar’di. Kar amaci
giitmeyen bir kurulus olan Sculpture Chicago’nun amaci, sehrin genis bir alanini
kapsayacak, geleneksel kamusal sanat projesi gerceklestirmekti. Bunu yaparken de
sokaktaki insanin da bunun bir pargasi olmasini istiyorlardi. Ag¢ik havada bir ¢adir
kurulmasini planladilar, heykeltraslarin eserlerini halkla i¢ ice bu ¢adirda yapmalarini ve
sergilemelerini uygun bulmuslardi. Komisyon iiyelerine gore, izleyiciler siireci takip

ederken isin i¢inde olacaklardi. Mary Jane Jacob ise, bu geleneksel heykeller ile sehri

287
288
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¢evrelemenin ve bu cadir fikrinin pek uygun olmadiginmi diisiiniiyordu. Bu diisiincesini
sert bir sekilde dile getirir: “Izleyicilerin iki celik parcasim kaynak yapan heykeltrasi
gordiiklerinde mi anlayacaklar sanat yapmak nedir? Sadece kendinizi kandiriyorsunuz”
Jacob’un arzusu pasif izleyici roliinlin degigmesi ve izleyicinin sanat yapan katilimci
aktif bir rol iistlenmesiydi. Ismi degisip “Culture in Action” (Kiiltiir Hareketi) olan bu

projenin hedefi de sonradan bu olmustu.”™

Sculpture Chicago’nun sponsorlugunda, Mary Jane Jacob'un kiiratorliigiinde, 1991-1993
yillar1 arasinda diizenlenen “Culture in Action” (Kiiltiir Hareketi) projesinde, sekiz sanat

projesi sehri kusatmisti ve yaz boyu bu projeler devam etmisti.>”°

Bu yeni kamusal
sanatin toplumsal meselelerle olan iliskisi, izleyicinin roliinlin degiserek katilimer bir rol
{istlenmesi iizerine yogunlasmaktalardi. Bu ¢ok katmanli projeler; hidroponik®' bahgeler
(HIV/AIDS'li hastalar i¢in), anitlar, gecit torenleri, sekerlemeler, ilan panolari, video
yerlestirmeleri ve genclikle ilgili bir medya programi igeriyordu. O dénem New York
Times’ta mimari kritikler yazan Herbert Muschamp (1947-2007), kentin sanatla

birlesmesiyle, hem kentin hem de sanatin daha da gii¢clenecegini yazisinda belirtirken, bu
292

projelerin, politik giicten yoksun olanlar i¢in oldugunu vurgulamaisti.

g ——

Resim 51: Haha -Flood

https://never-the-same.org/interviews/mary-jane-jacob/

289 Miwon Kwon, One Place after Another: Site-Specific Art and Locational Identity (MIT Press), s.102,103
290 Miwon Kwon, One Place after Another: Site-Specific Art and Locational Identity (MIT Press) s.100

291 Hidroponik, topraksiz bitki yetistirmekte kullanilan bir yontemdir.
(https://toprakvesu.com/hidroponik-nedir)

292 Conversations About Art Transforming Politics & Community in Chicago & Beyond
(https://never-the-same.org/interviews/mary-jane-jacob/)
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Resim 52: Grennan and Sperandio

https://never-the-same.org/interviews/mary-jane-jacob/

20. ylzyill da, Kuzey Amerika’da bazi kamusal sanat etkinliklerinden &vgiiyle
bahsedilirken, diger bir taraftan da bazi etkinliklerin toplumu istismar ettigi yorumlari
yapilmaktaydi. Yetersiz ve etkisiz yapilan sosyal ¢aligmalarin, sanati kiigiik diistirdiigi
sOylenmekteydi. Culture in Action'in amaglar1 arasinda Cagdas Kamusal Sanat’in islevi
ve genel tanimini tartigmakti. Diger kamusal sanat projelerinde ayrisan 6nemli bir farkta
mekan 6zgiirliigii sorunu tizerinde net olarak durulmasiydi.*”?

Kwon Miwon ayni olgekte, Culture in Action projesinden dnce yapilmis olan “In
Public’den (Halka Acik) bahseder. Proje, Seattel’da, 1991 yilinda Seattel Arts
Commission ile birlikte, Diane Shmash tarafindan organize edilmisti. On alt1 ¢aligma
gecici, ikisi kalici olmak iizere on sekiz yerlestirmeden olusmaktaydi. Yerel ve
uluslararasi otuz sanatc¢idan kentin toplumsal yasantisina hitap edecek ve miidahalelerde
bulunabilecekleri teklifler sunmalar1 istenmisti. Bu Seattel Sanatlar Komisyonu’nun
(Seattel Arts Commission) bu baglamda yaptig1 ilk projeleri degildi. 1970'lerde
Viewlands Hofman elektrik trafosunda, Seattel Arts Commission’in mimarlarinin,
sanat¢ilarinin ve tasarim ekibinin yaptig1 proje, kent tasarimi i¢in 1980’lere 6nemli bir

ornek olusturmustu. 1990'larin baglarinda ise, mimar ve sanat¢ilarin isbirligiyle yapilmis

293 Miwon Kwon, One Place after Another: Site-Specific Art and Locational Identity (MIT Press) s.103
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bu gosterigli heybetli igler, kamusal alanda ¢alismak isteyen sanat¢ilar igin fazlasiyla
sistematik, birbirine benzeyen ve smirlayici isler olarak goriilmiistii.>>* Profesyonel
tasarimcilarla ¢alismak zorunda kalmayan, mimarlar Henry Smith Miller ve Laurie
Hawidnson ve sanat¢i Barbara Kruger’in (bireysel sanatcilar) igbirligiyle, Seattel'daki
62/63 iskelelerinde gerceklesen “In Public” ise bir istisnaydi.

“In Public” projesi Kamusal Sanat’in sinirlarini zorlayacak deneysel bir proje olmustu
ve “Culture in Action” (Kiiltir Haraketi) Seattel'da gerceklesen “In Public”in

soylediklerini kendi projelerinde de yinelemislerdi.””

“Culture in Action” (Kiiltiir Haraketi) mimarlarin ve profesyonel tasarimcilarin kamusal
sanattaki rollerini degistirmek istiyordu. Giinliikk yagsantimiz igerisinde sanatin anlami,
halkla iligkiye gecme, toplumla sanatin diyalog icinde olmas1 6nemliydi. Mimarlarin ve
profesyonel tasarimcilarin, sanat ve kentsel alanlar arasindaki uzman miizakereciler
olduklar1 gorlisii terk edilmisti. Bu otoritelerin yerini ‘topluluk’ aldi ve ona sanat

yapmak igin bir isbirligi teklif etti.”

“Culture in Action”1n sundugu isler Chicago’nun aligik oldugu tiirden degildi, herseyden
Once bir objesi olmasi gerekmiyordu, sehir ise Picasso gibi iinlii ressamlarin
heykelleriyle doluydu, tam bir tezat olusmustu. Sanatgilarla yerel katilimcilar arasinda
bir etkilesim vardi ve bunun maddesi gozlemlenemiyordu. Sadece akip gecen bir siireg
vardi ve etkilesim bir zaman cergevesi ile de sinirlandirilmamisti. Ve 1993 yilina
gelindiginde 1970'li yillardan beri feminist performanslar ve protestolar yapan Suzanne
Lacy “Culture in Action” (Kiiltiir Haraketi) projesini geleneksel kamusal sanattan
ayirabilmek icin progeyi “Yeni Tip Kamusal Sanat” (New Genre Public Art) diye
tanimladi. Kwon, Miwon'a gore “Yeni Tip Kamusal Sanat”in resmi olmayan acilis

toreniydi bu.”’

294 Miwon Kwon, One Place after Another: Site-Specific Art and Locational Identity (MIT Press) s.103

110



Resim 53: Suzanne Lacy- Culture in Action

https://never-the-same.org/interviews/mary-jane-jacob/

Culture in Action'da (Kiiltiir Haraketi) one ¢ikan projeler, Suzanne Lacy ve Chicago
Kadin Birligi; Inigo Manglano-Ovalle - Street-Level Video; Haha ve Flood: Saglik
Hizmeti Goniilliler Birligi (A Volunteer Network for Active Participation in
Healthcare); Robert Peters; Mark Dion ve Sikago kentsel ekoloji eylem grubu. (The
Chicago Urban Ecology Action Group); Simon Grennan, Christopher Sperandio ve
Firinc1, Sekerleme ve Tiitiin Iscileri Birligi (Confectionery and Tobacco Workers’
International Union of America Local No. 552114); Kate Ericson, Mel Ziegler, ve
Ogden Courts apartmani sakinlerinlerinden olusmus bir grup, (A Resident Group of
Ogden Courts Apartments); Daniel J. Martinez ve bati yakasinda {i¢ ayr1 noktada

yiiriiyiis (The West Side Three-Point Marchers). >**

298 onversations About Art Transforming Politics & Community in Chicago & Beyond

(https://never-the-same.org/interviews/mary-jane-jacob/)
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Resim 54: Inigo Manglano-Ovalle

https://never-the-same.org/interviews/mary-jane-jacob/

9.1.2. Mimar ve Sanatg Isbirlikleri Jeff Kelley

Jeff Kelley, 1985-95 yillar1 arasinda kamusal sanatin zorluklariyla ugrasanlarin,
sanat¢cilar ve mimarlar arasindaki isbirliginin ¢ok Onemli oldugunu siklikla
vurguladiklarim1  sdylemektedir. Sanatin 6zgiirlik oldugunu sdyleyen sanatcilar,
mimarlarin  kurumlara bagli olarak c¢alistiklarindan dolayi, 6zgiir olamadiklarini
diisiiniiyorlardi. Ayn1 zamanda da sanatgilar ticari, hukuki, mali ve maddi sebeplerden
dolayi, goreceli olarak mimarlar1 teknik bir uzman olarak kabul etmekteydiler.
Sanatcilar ve mimarlar igbirligi i¢indeyken de mimarlar, kendilerinin daha insancil ve
yararli bir sanat yaptiklarini, bunun daha ¢ok sanat oldugunu diisiinmektelerdi. Tiim bu
diisiincelerle birlikte, tasarim ekibi olarak calismanin biirokratik zorluklari, sanatcilarin
hak ettikleri 6demeleri alamamalar1 gibi sebepler yliziinden, bu c¢alismalardan vazgecip
sanatcilar siitudyolarma geri dénmiislerdi. Isbirliginin gerceklestigi siireclerde ise,
mimarlarla sanat¢ilar arasinda, mimarlarin sanatgi gibi, sanat¢ilarin ise mimarlarin
rollerini iistlenmek istemeleri gibi yanlis anlagmalar sonucu, gercek isbirligi nadiren

gerceklesebilmisti.””

299 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.139
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Diinyadaki gelismelerden daha cok, yaptiklart isi diisiinen ve olduk¢a basma kalip
yollara basvuran sanatg1 ve mimarlarin, mesleki aligkanliklarindan kaynakli olarak, bu
ayriliklarin  dogdugunu soyler Kelley. Tersine, iyi igbirligi yapan sanat¢ilar ve
mimarlarin, ne estetik bir farklilik, ne profesyonel bir benzersizlik, ne de tarihsel bir gii¢
pesinde olmadiklarini da vurgular. Kelley'e gore, iyi bir kamusal sanatgr goriinen
nesneyle ilgilenmez, mimariyi bir heykele donistirmekle de ilgilenmez. Onlar,
mimarlarla, peyzaj mimarlariyla ¢alisirken, yaratici siiregte iyi bir isbirligi yapmak, ortak
olmak isterler: “Sanatcinin isi isimdense fiile benzer, sadece o alanda gériinmez, zaman
icerisinde goriiliir.” Onemli olan yaratici siirecin ortak bir iliskiye doniismesidir. Sanatgi
ve mimarlar, tasarim hakkinda farkli bakis agilariyla hep birlikte diisliniip, tasarimlarini
olusturmalidir. Birlikteliklerinin asil amaci, ortaya bir mimari ¢ikartmak ya da sanat

yapmaktan ¢ok, bu melez birliktelikten sonra evrildigi noktaya bakabilmektir.**’

Bugiinkii tartigmalar, goreceli olarak sanatgilik ya da mesleki ayricaliklar hakkinda
degil, kamusal sanat kanadi da dahil olmak iizere, profesyonel tasarimin diginda kalan
bolgelere kars1 daha duyarli hale getirmekle ilgili tartismalardir. Zamanla, mimarlarin
sanat¢ilara ¢alisacaklar1 gergek bir sosyal mekan sunduklarina ve sanat¢ilarin mimarlara
insa edilecekleri insani igerikler sunduklar1 bir degisime sahitlik edebiliriz. Kelley soyle

o P . e .. . . 9301
soyler: “Benim icin insani icerikle dolu bir yer, sosyal mekandir.

Yetmislerde 6nemli bir esik asilmisti, bu o donemde tam anlagilamamis olsa da, bugiin
mekan merkezli ve sosyal igerikli sanatin 6nemi daha iyi anlagilmakta ve sanatin mekant
yerine artik mekanin sanati yapilmaktadir. Mekana yiiklenen bu insani anlam kamusal
sanatin igerigini belirlemistir. Fakat yine de 1srarla sanatin mekanma egilimin devam

etmektedir.>*?
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9.2. Elestirmen

Yazilan elestiriler, sanat eserinin potansiyelini, tarihle ve cagdas uygulamalarla
iligkilendirerek anlamlarin1 genisletir ve farkli izleyicilere agiklar. Elestirmenin roliiniin,
sozcligl yayginlagtirmak, fikirleri yaymak, kavramsallastirmak ve sanatgilarla kamuya
acik bir ag kurmak oldugunu ifade eden Lucy Lippard: “Biz araclariz. Ozel ya da
kamusal, kisisel ya da politik, bu karisikliklart bulup yardimct olmak igin ¢esitli yollar

bulmalyiz.” demektedir.’”

Elestirmen, c¢alismanin Olgiilecegi standartlart diisiince zayifliklarini  belirterek
degerlendirir. Onlarin incelemeleri hayati 6nem tasimaktadir, ¢iinkii eserin sosyal
niyetlerini estetigi pahasina alkiglamak, ya da tersine onlar1 gérmezden gelmek g¢ok
kolaydir. 1940’lardan bugiine, formalist elestirisinin yiikselisinden beri, ABD’deki siyasi
ve estetik dili ayirma egiliminde olduklarini belirten sanat¢i Suzanne Lacy, elestirel

gorevin kolay olmadigmi ifade eder.’*

Yeni tip kamusal sanatta kiiratorler, elestirmenler ve sanatc¢ilar igbirligi i¢inde
calistiklarindan, genellikle bu disiplinler arasindaki islevler kesigsmektedir. Kiiratorler
elestirel yazilar yazabilir, elestirmenler ve sanat¢ilar kiiratorliikk, sanatgilar yazarlik
yapabilir. Ciinkli yeni tip kamusal sanat, degerler, etik ve sosyal sorumlulugun, sanat

acisindan tartigilabildigi, biitiinlestirici bir elestirel dili gerektirir.**

9.3. Izleyicinin Olusumu

Jacques Ranciere, seyirci paradoksundan bahseder, bakmak bilmenin zittidir, seyirci bir

goriiniisiin kargisina gecer, ama o goriiniisiin iiretim siirecini veya gizledigi gercekligi

bilmez.>%

303 A.g.e, 542

305 A.g.e, s.43

306 Jacques Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci, Ceviren: E. Burak Saman, Metis Yayinlari, s.10
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Ikinci olarak bakmak eylemenin zittidir, edilgen olan seyirci, yerinde oldugu gibi
hareketsiz durur, seyirci olmak hem bilmek kabiliyetinden, hemde eylemek kudretinden kopmak

demektir.>"’

Suzanne Lacy ise, yeni kamusal sanatta bunun tam tersi i¢in ¢aba saf edildigini anlatmak
ister bizlere, sanat¢1 ve izleyicisi arasinda aksine ¢ok 6nemli bir iligki vardir. S6z konusu
eserin ayirt edici 0zelliklerinden biri, seyircinin eserin gercek yapisina doniistiiriilmesidir. Bu
calismalar izleyiciyi etkinlestirir - bir katilimci hatta ortak bir calisan yaratir. Biitiin
sanatlarin izleyicisini dikkate aldig1 sdylenebilir, bazilart i¢in bilingaltinda veya hayali

bile olsa der Suzanne Lacy.’”®

Izleyicinin karakteri, incelenmis bir konu degildi, sadece ¢agdas sanat da biiyiik dlciide
beyazlar ve orta sinifa mensup izleyiciler, bilgili sayilmaktaydi. O donem de sanatcilar
birbirleriyle, se¢ilmis baz1 elestirmenlerle ve potansiyel alicilarla calismaktaydi. “Oteki”
ile iliski kurma arzusu sonucu, izleyicilerin belirginlesmesi ka¢inilmazdi. O donemle
ilgili Jacob ise sOyle soyler: “Cesitli miize programlar, izleyicilerin isleri begenmeleri
icin onceden hazirlanmisti veya bu gibi bir is, darbeyi yatistrmak i¢in bir sekilde
arabuluculuk etmisti... ve en basindan, yapim siireci icindeki izleyici, kamusal sanatla
iliskilendirilmisti. "

Patricia Phillips, “Yenilerini yaratmak icin belirli kamusal mitolojiler terkedildiginde,
sanat¢ilar mekamin gercekligini yok sayamaz.”demektedir.’'® Henri Lefebvre Mekanin
Uretimi kitabinda toplumsal iliskiler somut soyutlamalar ancak mekanin iginde ve
mekan aracilign ile gergek bir varlik bulabilecegini sdyler.’'! Potansiyel izleyiciler
gercek mekanlardaki gergek kisilerdir; tanimlanabilir taniklar, bir kisi veya gruptur. Geg
modernizmin elestirisi ve sistemler degeri igerisinde kutsallastirdigi izleyicinin

monolitik imajina meydan okunmaya baslanmistir. Sanat¢ilar, tamamlayici katilimcilar,

o7 Jacques Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci, Ceviren: E. Burak Saman, Metis Yayinlar1, s.10
8 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, .37

A.ge,s.37
Henri Lefebvre, Mekanim Uretimi, Sel Yaymcilik, Ceviri: Isik Ergiiden, s.402
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nadiren seyirciler ve sanat diinyasiin kendisi de dahil olmak iizere farkli gruplardan

olusan karmasik ve ¢oklu izleyicileri anlamaya baslamuslardir.”"?

Mekanda oldugu gibi
izleyici gruplarin1 da sanat eserinin icerigi etkiler ve bu etkiler karsiliklidir. Icerigi de

etkileyen mekan segimleri daha akiskan ve siirece odakli bir yaklasimla sonuglanir.®"

9.3.1 Cagdas Sanat Izleyicisi

Izleyici miizelerde kendi kendine diisiinen bir bireydir ve konu onun miizeye
getirilmesinden ibarettir. 70'li ve 80'li yillarda izleyiciler miizelerde agilan magazalarla,
kafelerle, iiyelik imkanlariyla, bir miisteri, bir tiiketici olarak miizelere c¢ekilmeye
calisilmaktaydi. Son on yilda ise ¢ok kiiltiirliiligli savunan, egitim programlarina énem
vermeye baglayan miizeler olmakla birlikte, hala daha insanlarin siniflandirilmasi devam

etmektedir ve asil amag miizelere insanlarin nasil ¢ekilecegidir.*'*

Hangisi sanat hangisi degil? Yiiksek sanat mi, algak sanat m1? Popiiler sanat mi, ¢agdas
sanat m1? Bu tartigmalarin yaninda, miizeler kendi kontrollerinde olmayan durumlari
onemsememektedirler. Miizelerin simf farkliliklar1 yaratan uygulamalarinin devam
ettigi, liye olanlar ve olmayanlar ayrimlarinin oldugu bu siireg igerisinde, miizelere karsi
sesler ylikselmeye baslar. Bu durumdan memnun olmayan miizeler hemen karst bir
direng gosterir, binalarini, programlarini, sergilerini degistirmek istemezler, sadece
kiigiik capli gecici bazi igler yaparlar ve sosyal glindemdeki gelismelere karsi direng

. 315
gostermeye devam ederler.

Jacob, “Cagdas sanatin yeni izleyicisi i¢in miize, iyi bir
baslangi¢ noktast degildi.” der. Miizelerden, enstitiilerden ayrilip farkli bir sekilde
izleyici kitlesine ulasmak gerekliydi. Bu durum daha da fazla kitleye ulasmaya sebep
olabilirdi. Sanatsal bulunmayan bu 6nemli “sanatsal” goriislerin topluma yayilmasi i¢in

miize kadar hatta daha da 6nemli yerler bulunabilirdi. *'°

312
313
314

Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.37
A.ge,s.38
A.g.e,s.51
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9.3.2 Demode Izleyici

Mary Jane Jacob'a gore, ana akim cagdas sanat diinyasi, sanatin {iretimine (sanatgilar ve
eserler) ve dagitimi (miizeler, galeriler ve yayinlar) iizerine odaklanmaktadir. Sanat eseri
ile izleyici arasindaki arabuluculuk gorevi genellikle profesyonellere verilmistir. Sanatin
kabul edilmesi, ilgili mekanlarda goriinmesiyle olgiiliir. Izleyicilerin sanat eserini
anlamadiklar ve takdir etmekte yetersiz kaldiklar1 siklikla vurgulanmaktadir. Bahsedilen
konular icerisinde genellikle izleyici tarafinda sanat bilgisi eksikligi, miizenin ise etiket
eksikligi ve daha az siklikla da sanatgmin seffafligi veya kalitesi eksikligine vurdu

yapilir.*"’

Vera Zolberg, izleyicilerin batinin ge¢mis tarihindeki toplumsal yapilardan ve politik
gelismelerden kaynakli olarak olugsmus, degismez bir sosyal kategoriye koymanin, dogru
olmayacagmi sdyler. Sanatin olusumundan bu yana politik, ekonomik, psikolojik,
sembolik olarak sanata yliklenmis anlamlar, sanat¢ilar ve destekgileri tarafindan
incelenmelidir. izleyicilerle ilgili olusturulmus iki farkli bakis agisindan bahseder
Zolberg. Birincisi, pazar aragtirmacilarinin veya agirlikli olarak anket yontemleriyle
gelistirmis 6zerk aktorler olarak. ikincisi, bazi Frankfurt Okulu teorisyenlerinin bakis
acistyla kitle toplumunun manipiile edilebilir koyunlar1 olarak degerlendirildigi bakis
acigidir. Zolberg, bu iki deneysel gozleminde tutarli olmadigini, ama siklikla kabul
edilenin de, izleyicilerin bireysel ekonomik ve sanati zevkleri i¢in kullanan aktorler

olarak diistiniildiigiini vurgular.’'®

Peki ya sanat izleyicisi, modern Bati'min kendini ifade etme amacima karsit olarak,
kavramsal agidan sanat liretiminin merkezindeki amag¢ olarak kabul edilirse? Ya da
sanatin diinyadaki yeri bu izleyiciye en etkili sekilde ulagsmaya ve iliski kurmaya

kararliysa ne olur? diye sorar Jacob.”"

Vera Zolberg, Constructing A Sociology Of The Arts, Cambridge University Press, s.137
Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.50

117



9.3.3. Yeni Izleyici

Jacob bir donem bazi kurumlarin ve enstitillerin bu sanatgilar1 bir armagan gibi
goriirken, zaman iginde saskin, hafif merakli ya da karsit durmaya basladiklarindan sz
eder. Bununla birlikte en 6nemli degisimin ise ¢agdas sanatta izleyicide meydana gelen
degisim oldugunu belirtir. Jacob, yetmisli yillarda, sanatgilarin milliyet, etnik koken,
cinsiyet ve cinsel yonelim dogrultusunda tanimlar1 genigletmek icin c¢alistiklarini;
seksenli yillarda ise, sergilenecek yer, hayal edilebilir alternatif mekanlar arayarak
gectigini; doksanli yillarda ise, ¢cagdas sanat i¢in izleyicilerin tanimint genisletmekle

ugrastiklardan bahseder.’*

Yeni kamusal sanat ile birlikte geleneksel sanat izleyicisi onemli sekilde degisime ugrar.
Izleyiciler sanat yapisinin merkezinde yer alan sanatsal sorunlara ve endiselere veya
basarisina karsi elestirel bakis agilarin1 sunabilmekte, ayn1 zamanda da isin kalitesinde,
cesitliliginde daha aktif bir rol listlenmektelerdir. Yeni yaratilmis, toplumla iligkili olan
bu yeni kamusal sanatin katilime1 izleyicisi, toplumun disinda olan geleneksel kamusal

sanat seyircisinden ¢ok farkl bir etki yaratmaktadir.’*'

Ana akim sanatlarinda goriilmeyen, izleyicisini sinirlandirmayan, kavramasina, iligki
kurmasina izin veren, dislamadan, tam tersine kapsayiciligiyla bu yeni kamusal sanat,
sisteme kars1 bir meydan okumadir. Bazi projeler marjinal gruplarin konular: etrafinda
yogunlagsmalarina karsin, toplumun sorunlarin1 romantiklestirerek somiirdiikleri
gerekgesiyle elestirilmektelerdi, fakat bu yeni olusum, her giin haberlerde gordiiglimiiz,
hepimizi etkileyen, diinya capinda yankilar1 olan sorunlari1 giindeme getirip, tartismak
derdindedir. Jacob'a gore, sanat diinyasindan kagan izleyicinin, yaratici bir merkezde yer

almas1, bu kamusal sanat1 “Yeni” yapmaktadir.>*
) y

320
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A.g.e,s.58
A.ge,s.58
A.ge,s.59
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9.4. Sanatcilar icin Yeni Roller

Suzanne Lacy'e gore biitiinliik, sanatg¢ilarin kendi vizyonlarina bagliliklarina dayanmaz,
kendi fikirlerini toplulugun fikirleriyle biitliinlestirmeye dayanir. Bu ¢alismalardaki farkli
kitlelerin varlig1, giic-ayricalik sorunlarina donerek otoritenin elinden temsil alanin1 geri
alabilmek i¢in sanatc¢ilara Onciilik etmektedir. Bu nedenle de, sanatin toplumsal
baglamda miimkiin olan kullanimlarin1 ve sanat¢inin kamu sektoriinde bir aktor olarak
rollerini yeniden gozden gecirmesi gerekmektedir. Sanatgilar kendilerine yeni yollar
ararken, rollerini yeniden yorumlamak ic¢in sanat dist modeller iizerine de ¢alismalar
yaparlar. Farkli alanlarda caligmalar yapan Allan Kaprow, 1970’lerde 'Sanatci
Olmayanin Egitimi' (The education of the un-artist) adi altinda, sanatin dogasindaki
pedagojiyle ilgili etkili bir dizi makale kaleme almasti, bu sanat¢inin arayislar igerisinde
kendine tanimladig1 yeni bir roldii. Bu makalelerin temelinde siyasi niyetlerden gelen

egitimci bir sanat¢1 vards. *>

Yazar ve sanat¢t Richard Bolton'a gore, sanat sosyal deneyimlerin paylagiminda rol
oynamak istiyorsa, pedagojik varsayimlari tekrar degerlendirmeli ve 6gretim kosullarini,
stratejilerini ve estetik degerlerini yeni bir ¢erceve altinda tekrardan toplamalidir.
Suzanne Lacy, bu durumun Judy Chicago ve 1970'lerin diger feminist sanatcilari
tarafindan iyice anlasilmis oldugunu vurgular. Ayrica siyasal sistemlerin kamu
tizerindeki pedagojik etkilerini ve tarihsel revizyon, temsil, otorite sorunlarinin
incelenmesi konularinda da, feminist sanatgilarin kendilerini gelistirmis olduklarina

dikkat ¢eker.”**

Yeni tip kamusal sanat ve benzesleri igerisinde; medya goriintiileri, sergiler, tartigma
gruplari, halk gosterileri, istisareler ve yazilar hepsi ayr etkinlikler olarak degil, sanat
eserinin ayrilmaz pargalar1 olarak gelistirilir. Sanat¢i hem programi, hem de sanat
caligmasini tasarlaryacaktir. Mary Jane Jacob, egitim faliyetleri ne zaman sanatsal

stratejilerle birlesirse, isler i¢in yeni amaglara ve yeni yollara sahip olunacagini iddia

323
324

A.ge,s.39
A.ge,s.39
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etmektedir. Bu siire¢ sanat eserinin merkezindeki bir parca olarak tiim bu c¢aligsmalarin
ithtiyaclarimi kapsar. Bir biitiin olarak bunlar nihai bir {irlin ortaya ¢ikartmaz, tiim bunlar

6n hazirliktir ve sanatei sozcii olarak farkl bir rol oynamaktadir.’*

Lacy'e gore, birtakim mitolojilerin yerini baska bir tanesi alana kadar, sanatg¢ilar rollerini
yeniden tanimlamak icin taleplerinin kapsamli bir analizini yapmalidir. Baz1 fikirler
nettir, bazilar1 ise sadece karigiktir. Kaprow ise; “Belki de bu nesil, dahi, iistiinliik ve
hemen tatmin efsanesini, sanat¢inin efsanesini ve hayal kirikliklarindan gergek bir alana

gecisindeki yavas isleyen siireci tahliye etmistir. 326 demektedir.

Son donemde yapilan tartigmalarda, rolleri yeniden tanimlamak i¢in birgok Oneri one
stiriiliir. Bunlardan bir tanesi Yolanda Lopez 'in “Vatandaslik Modeli’dir. Vatandas ile
devlet arasindaki toplumsal sozlesmeyi uygulamaya koyan sanat¢i, topluluk hayatinin
samimi mekanlarinda vatandas gibi calisir. Helen Mayer Harrison ise, sanatgilarin
efsane yapicilar oldugunu ve gergekligin toplumsal yapisi iginde, herkesle birlikte
olabildiklerini soylemektedir. Suzanne Lacy’nin fantastik bir metafor olarak betimledigi
Guillermo Gomez'in taniminda, sanat¢ilar medya korsani, siirt gecenler, kiiltiir
miizakerecileri ve toplum sifacilaridir. Sanatin disindan ¢izilmis bu mecazi referanslar

izleyicisine ve gorsel sanatlar uygulamalarma farkli bir yap1 6nermektedir. **’

Kamu ne zaman belirgin bir sekilde sanat yapma denkleminde ortaya ¢ikmaya baglar,
gosterim alan1 potansiyel olarak her yer olabilir; gazetelerden, umumi tuvaletlere,
aligveris merkezlerinden gokyiiziine kadar, bu mekanlar ve mecralar, sanat¢inin
toplumda daha genis bir alana ulagsmasina ve sonugta daha entegre bir rol oynamasina

izin verir.*?8
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9.4.1. Oda Projesi ve Elestirisi

Bir kolektif grup olan Oda Projesi, kendilerine farkli mecralarda farkli roller aramaya
devam eden sanatcilar olarak bu konuda 6rnek olusturmaktadir. Ancak ilk bakista yeni
tip kamusal sanat olarak degerlendirilebilecek ¢aligmalar1 yeni tip kamusal sanat
kriterlerine uymadigi Maria Lind'in elestirel yaklasimiyla asagida sunulmustur. Oda
Projesi, yeni tip kamusal sanatin degerlendirme kriterlerine bir 6rnek olusturmasi

sebebiyle incelenmistir.

Oda Projesi kurucularindan Giines Savas kendilerini soyle tarif ediyor:

“Oda Projesi olarak genellikle sanat nesnesi iiretmiyoruz ama kendimizi ¢esitli mecralarla
tarif etmeyi seviyoruz. Bir sanat projesi olarak kitaplar iiretmek, gazeteler liretmek gibi...
Mesela agik radyoda programlar yaptik. Bu programlar da bizim mahallede yaptigimiz
kacak radyo yayminin tekrar doniistiiriilmesi iizerineydi. Yani kendimiz de bir takim
medyalar kullantyoruz, ama bu medyalarin da kendi kaliplarin1 6diing alip, yine onlar1 da
degistirmeye, doniistirmeye calisiyoruz. >

2000 yilinda sanatgilar Ozge Agikkol, Giines Savas, Secil Yersel tarafindan iiclii bir
kolektif grup olarak kendilerinin finanse ettigi bu projeyi Tiirkiye'de baslatirlar.
Istanbul'un kozmopolit bir noktasi olan Galata'da ii¢ odali bir daire kiraladilar. Amaclari
6zel mekan1 cok amacli bir kamusal alana doniistiirmekti. Oncelikle komsularin ve
cocuklarinin siirekli kullanimina sunulmus olan mekanda sanatcilar, mimarlar,
miizisyenler, sosyologlar ve yazarlar gibi farkli meslek gruplariyla birliktelikler
saglantyordu. Odalar etkilesimi tesvik etmek i¢in tasarlanmisti. Cocuklar i¢in resim
yapabilecekleri bir alan, sanat ve ¢ocuk kitaplarinin bulundugu bir arsiv, iicretsiz bir
toplant1 alant olusturmuslardi. Bu apartman projesi siiresince, genglik tiyatrosu

atolyeleri, piknikler dahil olmak iizere birgok projeye ev sahipligi yapmislards.**°

329 http://istanbulmuseum.org/artists/gunes%20savas.html
330 Nato Thompson. Living as Form: Socially engaged art from 1991-2011,Creative Time Books, s.199
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suitable for organizing

shadow plays

wedding ceremonies

birthday parties

picnicking

sewing

chatting

cooking

radio broadcasting

gossiping

playing soccer

resting

reading

sleeping...

www.adaprojasi.org

Resim 55: Oda Projesi
http://odaprojesi.blogspot.com.tr/2012/

Maria Lind'e gore, ilk bakista bu projenin yeni tip kamusal sanata 6rnek olusturabilecegi
diisiiniilse de, sosyal ve kiiltiirel bir soruna cevap vermediginden ve aktivist tavirlarinin
yetersiz olmasi sebebiyle bu sanat iginde konumlandirmaz. Oda projesinin hedefledigi
“digerleri” olarak tanimladiklarinin daha ¢ok geleneksel sanat toplumu oldugunu iddia
eder. Oteki ile iligkilerini, iyi niyetli bulur, ancak gercekgiliklerinde eksiklik oldugunu
diisliniir. Suzanne Lacy'nin “yeni tip kamu sanati”nin manevi ve iyilestirici olmak gibi

kaygilar1 oldugunu, onlarin ise bu gelenekle baglantili olmadiklarini belirtir.*’

Oda Projesi'nin ¢aligmasini, kamusal veya yar1 kamusal alandan yararlanan ve
etkilesimle c¢alisan, cagdas sanatin bir pargasi oldugunu sdyleyen Maria Lind, mekan
anlayisin1 ve kullanimin1 Michel de Certeau'nun giindelik yasamina, kullanim odakli,
pragmatik yaklasimina yakin bulur: Mekan bir zaman cergevesi iginde, anlayis1 ve

kullanimiyla bagdasmayan arada kalmis fonksiyonu alir, hatta belirler ve niifus ettigi

331 Actualisation of Space: The Case of Oda Projesi, (http://eipcp.net/transversal/1204/lind/en)
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aktiviteyi etkiler. Maria Lind, Oda Projesi'nin ¢alismalarinda, farkli sekillerde aligveriste
bulunabilmek i¢in, samimiyet ve kisisel baglar1 vurgulayan durumlar olusturduklarini,
ancak projelerini siklikla kamusal ve yar1 kamusal alanlarda gerceklestirseler de, kamu
gorevlerinden yoksun ve kamusal alan1 belirgin bir sekilde konu almadiklarindan, gercek
anlamda kamusal sanat olmadigini diislinlir. Ayn1 zamanda Lind, temel sosyal haklardan
mahrum bir grup hedef alindiginda kibar ince islerine karsin egitici olmadiklarini da
ekler. Stephen Willats ise, Oda Projesi'nin toplumsal islevi hakkindaki goriiglerini soyle
belirtir. “Is ve kamu arasindaki iliski isin kendisidir. Fakat bunu Oda Projesine
uygulamak zordur. Onlarin kamuyu olusturmaktan anladiklar: farklilagmistir ve sanat

calismalarimin konsepti daha acik ve daha az nesne tabanlidir. »332

332A.g.e.
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10. PARADIGMALAR

Gorlintlinlin, giliniimiizde radikal bir degisim gecirdigi diinyada, "basarili" bir sanat
calismasi nasil tanimlanabilir. Egemen olan diisiince bigimleri, sanati Oncelikle
nesnelerle niteler. Modern ¢agda sanat, kendini toplumdan izole ederek, kendine 6zerk
bir alan tanimlar. Bu 6zerklik, sanat1 pazarlama ve tiikketim nesnelerine ¢evirerek, sanati
toplumsal iktidarsizliga mahkim eder. Karliligin nasil arttirilabilecegi, toplumun

basaridan anladig1 kavramdir ve hayati 6neme sahip olmustur. ***

Uretim ve tiiketim deliligi sonrasinda atiklar, cevre kirliligi ve gereksiz enerji akist
kiiresel yikimimiz i¢in bir formiil haline geldi. Sanatin kendisi de yan bir olgu degildir,
bu ideolojiye biiyiik oranda karigmistir. Sanat diinyasi1 glic odakli, tek tarafli, tiiketici
tutumu desteklemektedir. Elestirmen ve ayni zamanda sanat¢i olan Suzi Gablik, {iriin
gelistirme ve kariyer basarist kavramlarina dayanan kurumsal modellerin, tim
kiiltiirimiliz tarafindan icsellestirilen, kaliplasmis ataerkil idealleri ve degerleri

yansitmakta oldugunu belirtir.**

Sanat diinyasinin kurumlarinin ve uygulamalarinin, toplumumuzun egemen diinya
goriisiinii destekleyen ve koruyan aymi glic ve kazanim konfigiirasyonlarinda nasil
modellendigini goérmek zor degildir. Bu her zamanki gibi is psikolojimizi, yasam
bigimlerimizi, yasadigimiz ekosistemi etkilemektedir. Uriinle iiretici arasinda bos,
manevi olmayan bir iligki oldugunu ve bu iliskiyi destekleyen sistemin de artik
calismadigimin bircok kisi tarafindan da fark edildigini sdyleyen Gablik, bugiine kadar

bize yol gostermeye g¢alismis mitlerin artik tekrar gézden gecirilmesi gerektigini de

333 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.74
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vurgalar. “Biitiin kiiltiirel felsefemiz inceleme altindadir. Sanatin sosyal rolii konusunda
biiyiik bir farkindalik olusmus durumda. Modernizimin yapmacik tarafsiz ideolojisi
reddedilmekte. Sanatcilar, sanatin amaci olan narsist sergi uygulamalarin
reddediyorlar.” Guillermo GOmez-Pena ise sOyle sOylemektedir: “Yaptigim islerin
biiyiik  bir kismi  samirim  yasadigimiz  olaganiistii  durumlarin - gergekliginden
kaynaklaniyor, kesinlikle bu sanat arenasimin disinda durmamiz gerekiyor, sanat

yapmak yeterli degil, bunu her zamankinden daha yogun hissediyorum.””>’

Sanat yoneticisi Linda Frye Burnham, benzer bir sekilde, galeri sanatinin “beyaz -
yuppiler” terimiyle yaptig1 rezonansi kaybettigini, disarida bir seylerin degistigini ve
gercek hayatin ¢agrida bulundugunu, diinyadaki felaketleri goz ard1 edemedigini sdyler.

Bu gibi farkindaliklar sanat¢inin siire gelmis roliine bir meydan okumadir. Sanat
diinyasinin degerlerinin, yapisinin yeni bir yapilanma siirecinde oldugu bir donemde,
sanat diinyasinin elit olan profesyonellerinin yapibozumuna ugratildigini gosteren, 1993
yilinda Whitney Amerikan Sanat Miizesi’nde diizenlenen “Whitney Bienali, ¢ok
kiiltiirli ve siyasi igerikli islerlerle tartismalara sebep olur ve sanat diinyasi kendi

kendisini isaret ederek, agir bir kusatma altina almir.>*®

Elestirel soylemleriyle daha Once bir araya gelmemis sanatgilarin olusturdugu bu
bienalde, smif ayrimciligi, irkeilik, cinsiyetcilik, cinsellik, AIDS, emperyalizm,
yoksulluk, siddet, kadin haklar1 gibi pek ¢ok konu yer almisti. Lorna Simpson, Glenn
Ligon, Daniel Martinez, Renée Green, Gary Simmons, Pepon Osorio, Janine Antoni, ve
daha bircok sanat¢i katilmisti. Sanatgilar mekana 6zgli yerlestirmeler yapmislardi;
videolar, dnemli metinlerle dolu okuma odasi, Mark Rappaport'un Rock Hudson itiraf
bandi, George Halliday tarafindan gerceklestirilen bir zenci olan Rodney King'in polis
tarafindan doviildiigii bir video ve daha pek ¢ok toplumsal konunun yer aldig1 sanatsal
calismalarla dolmustu 1993 bienali.”*” David Ross'un yonetiminde gergeklestirilmis bu

bienal, Elisabeth Sussman'in bas kiiratorliigiinde, John Handhardt, Lisa Phillips ve

335
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Whitney'in ilk zenci kiiratorii olacak olan Thelma Golden kiiratdrlik yapmisti. Yeni
jenerasyon bu bienalde yerini almisti. Elisabeth Sussman; “Sarka¢ diger tarafa dogru
salimm yapmaya baslamistir” yorumunu yapiyordu. The New York Times'da sanat
elestirileri yazan Roberta Smith, bu bienali bir doniim noktas1 olarak gormiistii ve o
donem yonetime yeni gelmis Clinton'in savasmak zorunda oldugu, aciliyet teskil eden

sorunlarin bir yansimasini gordiiglinii dile getirmisti. Sanatc¢ilar yonetime sorunlarla

338

nasil ugrasilmasi gerektigini gostermisti.

Resim 56: Renée Green. Import/Export Funk Office, 1992-93. Karigik teknik, enstalasyon. Degisken boyutlar.
Fotograf: Sandak/Macmillan.

Resim 57: Pepon Osorio. The Scene of the Crime (Whose Crime?), 1993. Karisik teknik enstalasyon. Whitney
Amerikan Sanat Miizesi. Bronx sanat miizesi koleksiyonu.
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Suzi Gablik, yeni sanatin kendini tamimlamaktan c¢ok toplumsal yaraticiliga
odaklandigin1 ve kapali kapilar arkasinda degil, diinyayla bir biitiin olarak kendini
tanimladigin1 vurgular. Modern diinyadaki yaraticiligin bireysel olarak ele alindigini
hatirlatan Gablik, bundan bdyle bu durumun degisecegine olan inancini vurgular. Bu
sanatin uygulayicilart bireysel yaraticiliktan belirgin bir sekilde ayrilir, farklilasir ve
degisime ugrar, tek bir kisinin iirlinii olmayan isbirlik¢i, birbirine bagl bir yap1 sunar.
Sanatgilar eski ¢ergeveden ¢ikarken, bir sanat¢i olmanin anlamini tekrar gozden gegirir,
sanat eseri ve toplumun arasindaki iliskiyi yeniden insa etmeye ¢aligir. Sanata gorsel
olarak degil, toplumsal olarak bakmak ve digerine Oncelik tanimak; hareketli satis
piyasasi, iyi patronlu galeriler, iyi degerlendirmeler ve biiylik hayran kitlelerinin

¢ogunun pargalanmasima da neden olur.*’

Richard Shusterman'in “Pragmatist Estetik” adl1 kitabinda sdyle soyler: “Yerlesik sanat
kurumlarimin uzun siiredir seckin ve baskici olmasi, bu sekilde devam edecekleri
anlamina gelmiyor... Sanatin ozerk yerlesmis ideolojisi tarafindan dayatilan dar estetik
stnirlarint kabul etmek icin hi¢hir mecburiyet yoktur. "’

Suzi Gablik, 1994'te bir sanat dergisi icin, sanat simsar1 olan Leo Castelli ile bir soylesi
yapar. Castelli, Whitney miizesinde gergeklestirilen bienal hakkinda sunlari sdyler: “Bu sadece
herhangi bir degisiklik degil, “carpici ve ¢ok biiyiik” bir degisiklik. Sunu soylemeliyim
ki, harika giinler gecirdigim ve onemli bir rol oynamis oldugum donemin bittigini

soyleyebilirim.”*!

“Modernizm Basarisiz mi oldu?” sorusuna ise sOyle karsilik verir Castelli: “Genel

olarak, profesyonellesmenin dinamikleri sanat¢ilarin ahlaki rollerini diizenlemez;

profesyoneller islerine yaramayan problemleri diisiinmekten kaginirlar.”*
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Gablik, dncesine gore resim degismis gibi goriiniiyor der. Politik bir igerikle yeniden bir
kavramsallastirma ve yeni bir giindem yaratabilmek i¢in bilingli arastirmalarin yapildigi
bir déneme gelinmistir.** Bu “carpic1 ve ¢ok biiyiik” degisikligi degerlendirirken bir sey
aciktir ki; zamanimizin en ciddi sorunlarina aktif olarak katkida bulunmak, kiitiirel
uyusuklugu bozabilmek, inanci degistirebilmek i¢cin mevcut estetik ideolojinin

gerekliligini gorebilmek gerekir.’**

Modernist estetigin tiim c¢ergevesi, bilimsel diinya goriisii, nesnellestirici bir bilince
bagliydi. Bilim adamlar1 gibi sanat¢ilarda uygulamalarini ve etkinliklerini (yaptiklari
islerin konularint belirlerken) manevi bir sonuca varma endisesi tasimadan yapmaya
sartlamislardi. Uretilmis olan, sonug¢ olarak yeterliydi. Fakat, “objektif” bilimin
eksikliklerinin giderek belirginlestigi gibi, aym1 zamanda estetifin ndtiirlestirici

indirgeyici yonii de belirginlesmistir ve bu durumu sadece bir grup sanat¢1 anlamugstir.”*’

10.1. Bireysellik Kavram

Suzi Gablik, sanatin toplumsal boyutunu reddeden, 6zerk ve bireyselci efsanenin,
sanatin sosyal diinyadaki etkisini nasil sakatlastirdiginin, algilanmaya baglandigini
sOylemektedir. 1983'te, Londra'daki Whitechapel Sanat Galerisi'nde, Georg Baselitz'in
sergisinin katalogunda yaptig1 yorum, bir Ozet niteligindedir: “Sanat¢: kimseden
sorumlu degildir. Onun sosyal rolii asosyaldir, onun tek sorumlulugu yaptigi ise
voneliktir. Halkin hi¢chbir kesimiyle iletisim kurmaz. Sanat¢i soru sormaz ve agiklama
vapmaz, bilgi sunmaz ve eseri kullanilamaz. Benim durumumda resim son itiriin sayulwr.”
Bu yorumunun ardindan on yil gibi bir siire gegmesine karsin, sanat¢inin goriisleri hala
aynidir:  “Diinyayr degistirme ya da iyilestirme fikri bana ¢ok yabanci ve komik
gortintiyor. Sanat¢i olmadan da toplumun islevleri hep vardi, hi¢chir sanat¢t iyi veya kotii

hi¢bir seyi degistiremedi.”

343 A.g.e, s.76
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Suzi Gablik, bu yorumlarin ardina gizlenenin, modern diinyada olusmus sanatgi

kimliginin, bagimsiz diinya yalanmi sdyleyen efsaneden etkilendigini diistiniir.>*®

Gustave Flaubert, modern ¢agin baslangicinda “Hayat ¢ok korkung... Sanat diinyasinda
vasayarak bundan sakinabiliriz” diyordu. Jean-Paul Sartre ise, hayatin anlamsiz ve
keyfi oldugunu, yasamdan beklentimiz olmadan yasamayir 6grenmemiz gerektigini
sdyliiyordu. Ingiliz yazar Cyril Connolly ise, yabancilasilmis kiiltiirel ruhu 6zetliyordu:
“Bati bahgelerinin kapanma zamamidir. Su andan itibaren bir sanat¢i sadece
valmizligmin  yankilaryla ve umutsuzluklarimin kalitesine gore degerlendirilecek.”
Ontolojik giivensizlik {izerine yazan Colin Wilson “Yeni Varolus¢uluga Giris” adli

kitabinda, yabancilagma paradigmasina atifta bulunuyordu.

Suzi Gablik, yasamin “bosuna olus hipotezi” hiclik, yabancilagsma, yabancilagtirma gibi
paradigmalarin, bag vurdugumuz, sahip oldugumuz goriintiiniin énemli bir bolimiini
olusturdugunu sdyliiyor. Kansas City Art'da 6gretmen olan Patricia Catto, bu zihniyeti
“kotli modernizm” olarak nitelendirir. Kendini yeniden tanimlama iizerine verdigi bir
derste, 6grencilerine (sanatci olsun ya da olmasin) topluluga ait bir sorumluluktan muaf
olduguna inanmanin tehlikesinden bahseder. Bu hatirlatmanin ardindan Gablik soyle
sOyler: “Bizlere ise, diinyadan ve digerlerinden ayri, kendine ozgii, dznel, ayri olarak

1347

yasamak ogretildi. Bu bireysellik kavrami tamamen sanatsal kimligi yapilandird: ve

sanat goriisimiizii sekillendirdi. Binlerce kisiyle ortak proje yapan, Christo gibi bir
sanat¢inin islerinde bile, hala bu bagimsiz biling, yalniz ve ayri olma hissi hakimdir.***

Christo, Flash Art dergisi i¢in yapilan roportajda soyle diyordu:

“Sanat eseri irrasyonel ve belki de sorumsuzdur. Kimsenin buna ihtiyaci yok. Is tamamen
benim tarafimdan karar verilmis, ¢ok biiyiik ve bireysel bir harekettir... Modern sanatin en
biiyiik katkilarindan biri, bireyselcilik kavramidir... Sanirim sanatci, yapmak istedigi her
seyi yapabilir. Bu yiizden bir komisyonu asla kabul etmem. Bagimsiz olmak benim i¢in en
6nemli olandir. Sanat ¢alismalari bir 6zgiirlik ¢1gligidir.”**
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Christo'nun 6zgiirlik ¢i18lig1, bat1 diigiincesinin tim modern geleneklerinde, felsefi ve
siyasi olarak markalagsmaya devam eden, degismeyen, giiniimiize kadar gelen manevi

zorunluluktur.>>°

Suzi Gablik, Richard Serra'min Tilted Arc (Egik Yay) heykelinin, Manhattan'n
merkezindeki Federal Plaza'daki yerinden kaldirilmasina iliskin, birka¢ yil siiren yogun
tartigmalar1 hatirlatir. Hiikiimetin, Mimarlikta Sanat Programi tarafindan, 1981'de

ozellikle bu alan i¢in tasarlanmis olan dev egimli ¢elik, yerel ofis ¢alisanlar: tarafindan,

engelleyici nitelikte oldugu kanitlanmust1.*>!

i

Resim 58: Richard Serra, Tilted Arc, 1981, sculpture, steel, (¢elik) New York City (destroyed). Photo © 1985 David Aschkenas

http://www.pbs.org/wgbh/cultureshock/flashpoints/visualarts/tiltedarc_bigl.html)

ABD Egitim Bakanhigi'ndan bir calisan, o donem sunlari soylemisti: “Her giin
ruhlarimizi karartti, pasl ¢elik bir yigin haline geldi ve bizim igin hi¢chbir cazibesi yoktu.
Sanatsal degeri olabilir ama burada degil... ve plazadaki bizler icin liitfen bir iyilik

2

yapin ve kaldwrin.
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Serra'ya gore, isi kaldirmak onu yok etmekti. Serra, sézlesmenin ihlali ve anayasal
haklarinin ihlali nedeniyle dava acgti: Temmuz 1987'de, Federal Bolge Mahkemesi

Serra'ya kars1 karar verdi ve Mart 1989'da heykel kaldirild1.*

Rifat Sahiner, “Sanatta Postmodern Kirilmalar” adl kitabinda, Serra'nin bu isini soyle
degerlendirir:

“Post-minimalistlerin mekan ve uzam anlayisinin biiyiik 6lgekli arazilerden kentsel ortama
sokulmasina dair etkili bir 6rnek olusturabilecek bu yapit, tedirgin edici bir duvar gibi tim
hareketleri sinirlamakta ve manipiile etmektedir... Serra, bu calismada Bronx'da bir
sokagin tam ortasina yerlestirdigi celik bir ¢emberle adeta Foucault'nun niteledigi
geometrik kusatilma semasiyla oynamaktadir... Sanatci, isi tam da bdylesi bir kesisme i¢in
kurgulamakta ve adeta giindelik hayatin akisini kesintiye ugratan bu biiyiik ¢elik duvarla
gerek heykelin, gerekse kamusallik fikrinin yeniden gozden gegirilmesini saglamaya
calismaktadir. Giincel yasamin akisinda, herhangi birinin boylesi bir olusumla
karsilagsmasi, belki de bu bireyin kusatilmighgina dair irkiltici bir farkindalik yasamasi
isteminin bir tezahiiriidiir.”*>

“Tilted Arc” tartismalar1 o donemde sanat¢ilart diisiinmeye zorlamisti. Saf 6zgiirlik ve
radikal ozerklik kavramlarina odaklanan ve daha sonra baskalarina, topluluga ya da
diger insanlarla olan iliskileri dikkate almadan, kamusal alana sokulan sanat, ortak bir

yarara nasil katkida bulunabilirdi.*>*

Modern paradigmada, sanat kesinlikle diinyaya iyilik yapma iddiasindan arinmis bir
felsefeye sahipti. Heykeltirag Chris Burden, “Kamusal sanatin ne oldugunu gercekten
bilmiyorum, ben sadece sanat yapryorum... Kamusal sanat baska bir sey, sanat mi emin

degilim, sanirim bunun bir sosyal giindem oldugunu diisiiniiyorum.” diyordu.>>®

Gablik'e gore, sadece tarafsiz ve deger yargisiz, hicbir i¢ kisitlama igermeyen
estetik¢ilik, sanatin sayg1 gosterdigi sinirlara veya hizmet edebilecegi topluluk hakkinda,
hicbir sey ortaya koyamaz. Kendi degerinin ana kaynagi oldugunu diisiiniinen modernist
estetik, yaratici katilima ilham vermez, aksine, Otekinin uzaklagsmasini ve degerinin

diismesine sebep olur. iliskisel olmayan, etkilesimsiz, katilimci olmayan bu ydnelim,
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merhamet gibi, kadinst degerler gibi ihtiyaclar1 gérme ve bunlara cevap vermeyi

356

barindiramaz.”” Yalniz bir dahi olan sanat¢i modeli, toplumla miicadele eden, sosyal

etkilesimin faydali ve iyilestirici rolii iizerine odaklanmamiza izin vermiyor. Filozof
David Michael Levin'in “The Listening Self” adli kitabinda, “...Biz ve digerlerinin
birbirine ge¢me, biitiin olma zorunlulugunu anlamaliyiz, kendimiz, biz ve toplum, bu i¢
ice gecmisligin zorlu inceliklerinin farkina varmaliyiz.” demektedir. >’ Kuskusuz,
diinyada ve kendi olusumunda yalniz kalma duygusu, kiiltiiriimiizdeki sanatcilar i¢in
ortak bir deneyimdir. Nancy Fraser'in “Unruly Practices” adli kitabinda belirttigi gibi:
“Tek tarafli ve romantik bireyselci bakis agisi... ayirt edilemeyen bir zemine karsi

haykiran tek basina bir ses... Farkli bir ses olarak nitelendirilebilecek bir yanit icin yer

2358

vok. Etkilegim i¢in yer yok. Film yonetmeni Ingmar Bergman ise hislerini soyle tarif

ediyor: “Sanat¢i, tecritini, oznelligini ve bireyciligini neredeyse kutsal kabul eder...

Burada birbirimizi dinlemeden ve birbirimizi oliime terk ettigimizi fark etmeden,

yalmzhigimizla durup duruyoruz.””’

Yasar Kemal, 1960'larda Idil dergisine yazdig1 yazida sdyle sdyliiyor:

“Bencilliklerinin i¢ine gomiilmigler. Yalnizliklarinin karanligindalar. Bir ¢esit korkaklik.
Pisirikligin beteri. Diri diri 6lmenin basi. Insanlar1 diri kilan insanlara diinyay: sevdiren,
insan olma onurunu duyuran, diinyaya, insanlara ilgilidir. Insanligin her haline, tasina
topragina ilgidir. Disimizdakilere de ig¢imizdekiler kadar, kendi asli dertlerimiz kadar
ilgilidir. Insan yalmz bir yaratiktir, diyorlar. Insanlar caresizlikte yalnizlar. Diizensizlikler
yalniz birakmis, kendi igine benine gdmmiisler insanlari. Yoksa Insanlarin en biiyiik
ozelliklerinden biri de onlar1 diinyaya siki sikiya baglayan bir sey de, yanlarina yonlerine
ilgilidir. Kirk giinliik yolda yaprak kimildasa, sen burada ta yiireginin basinda duyarsin,
diyen yanlis dememis. Duyacaksin degil, duymak asaleti insanin i¢inde var olan bir seydir.
Ya da var olmasi istenen bir seydir. Ne cesit olursa olsun, insanin yalmizligini yar1 yariya
indiren sey baskalariyla diinyayla sik1 sikiya ilgidir.

Insanlar1 kendi benine gémmek, kulesine ¢ekilmesini saglamak igin diinya kuruldu
kurulali her sey yapilmis. Diinyayr gemisini kurtaran kaptandir, diislincesine
siiriklemisler. Ciimle felaketlerde buradan cikmisa benzer. Biliyorum, sosyal politik
zorunluluklar, tarihsel gelismeler bunun bagka tiirlisiinlin olmayacagini sdyliiyor.
Soylityor ya insanlar bunun bagka tiirlii olmasi i¢in her zaman diretmisler. Diretiyorlar
da... bunlart bir yana birakalim da, insanin bagka insanlarla ilgisini yitirisinin acisina,
kiigiikliigiine bakalim. Bir yerde insanlar a¢ sefil, duymayani ilgilenmeyeni ¢ok. Bir yerde

A.g.e, s.80
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zuliimler oluyor, insanlar asagilatiliyor aldirmayani ¢ok. Sanki insanin onuru orada
zedeleniyor da burada kendisi saglam kaliyor. Bir insanin diiskiinliigii her insanadir. Bu
gergege sirt gevirenler devekusundan da beter olduklarinin farkindalar mi1? %

10.2. Diyalog - Empati

Arjantinli performans ve yerlestirme sanat¢ist Leopoldo Maler: “Her ne yaparsam
vapayum halktan en az bir kigi benim isimle ilgili konusmali diye diigiiniiriim.”
ifadesinde bulunur. Geleneksel olarak sanat nesnesi ile doldurulan tiim sanatlar, sanatci
ve isin algilayicisi arasinda bir bosluk birakmaktadir. Lacy'ye gore, yeni tip kamusal
sanat birakilmis bu boslugu, sanatcinin ¢alisma stratejilerinde Oncelik verilmis olan,
sanat¢1 ve izleyicisi arasindaki iliski ile doldurmaktadir. Bazilar1 i¢in bu iligki sanattir.
Bu onciil, kokli ve farkli becerileri ortaya koyar. “Estetik bir uygulama olarak
insanlarin yanyana durmasini ele alalim, diyalogun uygulandigi bu ¢alismada, farkl
insanlart bu is icin bir araya getirilmesiyle, benzerliklerin ve farkliliklarin kesfedilmesi

. 361
saglanir.”

Sanatci, eserinin tiim seklini ve dokusunu tamamen seyircisini gelistirmek icin
olusturmaktadir. Bu tiir yaklasimlar, sanatcilarin genisletilmis repertuvarlarini olusturur.
Houston Conwill: “Mekanlarda insanlarla konusmadan igleri yapamayiz. Calistigimiz
toplumlardaki insanlarla ¢ok¢a konusuruz ve bu doniistiiriicii bir deneyimdir. Bu hem
bizi, hem de isi doniistiiriir.” demektedir. Bu iletisim siireci, yalnizca bilgi toplamanin
bir yolu degildir, ayn1 zamanda sanat¢inin bigimsel kaygilarin1 da kavramsallastirip,

ifade etmesininde bir yoludur.*®*

Los Angeles'da on {i¢ binadan olusan kiiclik tokyo diye adlandirilan bolgeye, 1986
yilinda sanat¢i Sheila de Bretteville, Amerika'ya yerlesmis bir azinlik grup olan

Japon'larin, siire¢ igerisinde c¢ektikleri sikintilar1 sembolize eden, tarihleri, isimleri,

360 flgi Dergisi 7.3.1960 Yasar Kemal (https://www.cafrande.org/olum-ilgisizlikle-birlikte-geliyor-

basliyor-yasar-kemal/)
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kaldirimlara yerlestirmisti.”® Sheila de Bretteville, Los Angeles'taki “Kiigiik Tokyo”
projesiyle ilgili: “Isimlerin ve tarihlerin onemli oldugunu diisiiniiyorum, ¢iinkii
konusuyorlar, bana orada olduklarini soylediler, ben konusmalarina aracilik
etmiyorum... Ben bunu yorumlamiyorum, sadece topluyorum ve baskalari icin form

- 364
veriyorum.” der.

Resim 59: Little Tokyo Historic Art Walk

http://jmcontractors.com/project-photos/urban-civic-developments/thirteen-buildings-within-downtown-los-angeles-cor-e-comprise-

little-tokyo-historic-district-district-placed-national-r-egister-historic-places-1986-designated/#prettyPhoto

Suzanne Lacy, bu iliskisel ¢alismalarin konuskan yapisinin, sanatgilarin hayal giiclerini
genisletmesine ve ayni zamanda da tek tarafli ve stiidyo tabanli sanat modeline yonelik,

elestirilere ihtiyaci oldugunu vurgular.*®

Suzi Gablik bir sanat cagrisinda bulunur: “Empatik ve interaktif, dinleme yontemiyle
yayulan, anlayisin hakim oldugu... Monolog araciligiyla tam olarak gergeklestirilemeyen

e e .. ... . 366
bir tiir sanat...digerinin sesini dinlemek zorunda oldugun a¢ik konusmalar.”

Bu degisim i¢indeki caligmalar, bireysel bir yazarlik modelinden toplu bir iliskiye

gecisin Onerisi olarak, sadece siyasete yonelik caligmalari ele almaz. Digeri igin 6zlem,

363 http://jmcontractors.com/project-photos/urban-civic-developments/thirteen-buildings-within-
downtown-los-angeles-cor-e-comprise-little-tokyo-historic-district-district-placed-national-r-egister-
historic-places-1986-designated/#prettyPhoto
364 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.35
365
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bu sanat¢ilarin islerinin ¢oguyla derin bir akis halinde ¢aligir. Baglant1 arzusu, tim bu
formlarla yaratict cabanini bir parcasidir. Bu iligkisel model, ister psikolojik, ister politik
olarak ifade edilmis olsun, manevi bir gelenege dayanir. Bir¢ok yeni tip kamusal sanatgi,
etnik koken, cinsiyet veya aile ile iligili baglantilarini dile getirir. Diinya tizerindeki
yerlesim alanlar1 ve orada yasayan tiim varliklarla iliski kurmanin ¢abas1 i¢indedirler.
Lacy, ahlaki ve dini savlari, ayri bir benlik ikileminin iistesinden gelme ve hizmet
anlayis1 ihtiyaci iizerine kurulmus oldugunu sdyler. Bu ikilem, sadece 6zbenlik ve digeri
arasinda hareket etmez, sanat¢inin genel ve kisisel bilesenleri arasinda da algilanir.*®’

Gergek kamuyu sanatgilarin gdsterebilecegine inanan Kaprow, her bir sosyal kisinin
icinde gercekte 6zel bir kisi vardir der ve bunun kamu-kamu hizmeti i¢in hayati bir
onem tagidigin1 vurgular. Bu meselelere ulasmanin yolu, bazen organizasyonel, bazende
yapisaldir, ancak siklikla da her bireyin igsellestirdigi, dokunakli, merhametli, bir
sonraki kisinin benzer bir benlige sahip oldugunun farkina vararak ulasilabilirdir.

Aktivizimin kaynag haline gelen duygunun altinda yatan dinamik de budur.’®®

10.2.1 Jonathan Borofsky ve Gary Glassman'in Ceza Evi Belgeseli

Sanat toplumu yeniden yapilandirabilir mi? California'da sanat¢1 Jonathan Borofsky ve
arkadas1 Gary Glassman, 1985-86'da belgesel video yapmak i¢in California'da ii¢ farkli
cezaevine giderler. Uzaktan gdzlemlemek yerine, mahkumlarin durumlarimi anlamak
icin yanlarina giderek, onlar1 dinlediler. Bu toplumda bir mahkum olmak, 6zgiirligiinii
kaybetmek ve hayatlarini bir ¢imento kutusunda kilitli yasamanin ne anlama geldigini,
anlamaya c¢aligirlar. Yasamlarinda neyin yanlis gittigini anlatmalarini istediler. Yapilan
bu belgesel videoda mahkumlar yazdiklar siirleri paylasti, bir kismi1 yaptiklart eserleri
sergiledi, bir kism1 da cezaevindeki hayatin eziciliginden bahsetmisti. “Her seyin
programlandigi bu yerde, insanlar kendileri hakkinda durduk yere konusmaz, ¢tinkii
bununla kimse ilgilenmez.” diyorlardi. Glassman'a gore, bir kisinin dinlendigini bilmesi

o kisi iizerinde gii¢lii duygular yaratmaktadir.*®

367
368
369
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Resim 60: Gary Glassman, Jonathan Borofsky Prisoners 1985

https://www.moma.org/collection/works/118255

10.2.2. Suzanne Lacy Kristal Yorgan

Suzanne Lacy'nin yaslanma deneyimi iizerine yaptig1 ¢aligmalardan biri olan “Kristal
Yorgan” (The Crystal Quilt) isimli caligmasi, ii¢ yillik bir emegin sonucuydu. Lacy
medyada ve toplumda yasli kadinlarin nasil algilandigin1 vurgularken, yash kadinlarin
gorlinen ya da goriinmeyen liderlik kapasitelerini, farkli toplumsal stratejiler
uygulayarak gozler oniine sermek istemekteydi.’’”’ Bu proje 1985-87 yillari arasinda
gerceklestirilmisti. Bu siireg icerisinde; seminerler, film gosterimleri ayn1 zamanda ¢ok
sayida goniilli katilimcilarla ve birgok sanatciyla isbirligi i¢inde, kitle iletisim araglarini
kullanilarak gerceklestirmislerdi. Projenin Onemli bir parcasi da sanatgr Sharon
Anderson tarafindan organize edilen “Yagh Kadinlarin Liderlik Serisi” (Older Women’s

Leadership Series) olmustu.®”!

Suzanne Lacy'nin, Minneapolis'te isbirlik¢ileriyle gergeklestirdigi Kristal Yorgan (The
Crystal Quilt) isimli ¢aligmasinin son duragi, sehir merkezinde bulunan bir aligveris

merkeziydi. Aligveris merkezinin tavani kristal bir yapiya sahipti. Biiylik bir hali ve

370 Tate, The Tanks: Suzanne Lacy, 3 August 2012
(http://www tate.org.uk/context-comment/video/tanks-suzanne-lacy)

371 Suzanne Lacy, The Crystal Quilt, 1985-87
(http://www.suzannelacy.com/the-crystal-quilt/)
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lizerine yerlestirilen masalar kristal catinin tam altina yerlestirilmisti. Performans
sirasinda tavandan sizan yansimalar performasin bir pargasini olusturacakti.’’* 1987'deki
anneler glinlinde, hepsi siyah renkte giyinmis dort yiiz otuz yash kadin, bu performansa
katilir. Dorderli gruplar halinde masalarin etrafina oturan kadinlar, on bes dakikada bir
verilen ses talimatiyla, kimi zaman el ele tutusuyor, kimi zaman ellerini
kavusturuyorlardi. Ayni1 zamanda siyah olan masa Ortiileri, sar1 ve kirmizi renge
dondiiriilityordu. Bu gorsel solen, yashh kadinlarin birbirlerine geg¢mislerini, hayal

kirikliklar, basarilarini, gelecekten beklentilerini, yaslanmayla ilgili umutlarini ya da

korkularin1 anlatirken eslik etmekteydi. Lacy'nin tabiriyle bu diyaloglar heykele
373

dontigmiistii (sculpted conversations).

Resim 61: Suzanne Lacy: Kristal Yorgan (The Crystal Quilt) © The artist Photo: Gus Gustafson

http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern-tanks/display/suzanne-lacy-crystal-quilt

Ayrica sehirde yasayan yetmis iki kadma ait onceden kaydedilmis bir ses kaydi,
izleyiciler tarafindan duyulacak kadar yiiksek bir sesle, bir salona yansitilmisti: “Bizler
artik eski giinlerdeki gibi sallanan sandelyede oturup, 6rgii 6ren biiyiikanneler degiliz.

Bizler biiyiikanneler bunu artik yapmiyoruz”; “Yashhk, kimsenin sana bir sey

)

sormamasindan kaynaklaniyor.”; “Kimse sizinle konusmuyor, bir siire sonra hafizanizi

kaybediyorsunuz, insanlar beni dinlemedigi icin ¢cok aci ¢ekiyorum.”™

372 A.ge

373 Tate, The Tanks: Suzanne Lacy, 3 August 2012
(http://www tate.org.uk/context-comment/video/tanks-suzanne-lacy)
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Lacy, bu kadinlarin sahip olduklar1 tecriibe ve bilgi hazinelerinin farkinda olunamadigini

ve onlarin potansiyel aktivistler olduklarini séyliiyor.>”

Suzanne Lacy'e gore, empatik dinleme 6tekine yer acar ve ben merkeziyetgiligi kaldirir.
Insanlarin seslerini vermek toplulugu olusturur ve sanati sosyal agidan duyarli kilar.
Etkilesim, bagkasinin goziinden bakmaya ve empatiye ara¢ olur. Sanat¢1 subjektif bir
antropolog gibi digerinin topraklarina gelir ve onlarin deneyimlerinin bir yolu bir araci

olur.’’®

Lacy, “Hemen ¢oziime ulasamayacak, en acil sosyal problemlerimizi ve etrafimizda olup
bitenleri hissedip, taniklik etme kabiliyeti, belki de sadece sanat¢ilarda vardir, bu hisler

belki de, sanat¢ilarin diinyaya sundugu bir hizmettir.” diyor.””’

10.2.3. Mierle Laderman Ukeles “Temizlige El Atmak”

“Temizlige El Atmak™’® (Touch Sanitation) Mierle Laderman Ukeles''n 1978'de, New
York sehrinde, temizlik isleri departmaninda gergeklestirdigi bir calismadir. Sanatg1 ¢op
toplayan calisanlarla ve ustabasilarla, elli dokuz farkli bdlgede bir araya gelir, onlarla

379
New

tamsip konusur. Ukeles'in ilk gergeklestirdigi bu calismasi on bir ay stirecektir.
York'un bes ilgesini ziyaret ederek 8.500 is¢i ve ustabast ile el sikigmisti Ukeles.
Iscilerin yoklamasma katilip, ayni sirada onlarla yiiriiyordu ve her birinin yiiziine
bakarak, New York'u hayatta tuttuklar1 icin onlara tesekkiir ederek bir ritiiel

gergeklestiriyordu.”™

375 Tate, The Tanks: Suzanne Lacy, 3 August 2012

(http://www tate.org.uk/context-comment/video/tanks-suzanne-lacy)
376
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Resim 62: Mierle Laderman Ukeles, Touch Sanitation Performance, 1979-80. Daily speech to DSNY workers in DSNY facility.
Photograph. Courtesy Ronald Feldman Fine Arts, New York

http://academicworks.cuny.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1069&context=hc_sas_etds

Kamusal Sanat alaninda 6ne ¢ikan isimlerden biri olan Mierle Laderman Ukeles, sosyal
mesajlar veren, yenilik¢i video yontemleri kullanan bir sanatgidir. **' Sanatginin
“Temizlige El Atmak” (Touch Sanitation) adli bu isi, Koruma Sanati'nin (Maintenance
Art)*® erken orneklerinden biridir. Rifat Sahiner, “Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi”
adli kitabinda, Ukeles'in ekolojik kaygilardan hareketle bazi 6nemli sorulari giindeme

getirmekte oldugunu vurgular:*®’

“Uretim hattinin diger ucunda neler olusur? Tiiketildikten sonra maddelerin yararliligina
ne olur? Hurdaya/ciirige cikanlara ne olur? Ya atiklara? Zehirli gaz ve toksinlere?
Radyoaktif maddelerin siireli etkileriyle nasil bas edilir? Ozellikle her giin 22 bin ton atik
ireten fabrikalar, isdiinyasinin, patronlarin ya da New York Belediye Baskani'nin
umurunda midir? Peki, sokagin, kaldiriminin diizenli olarak temizligine bakmakla sorumlu
temizlik is¢ileri bu isin iistesinden nasil gelmektedir?”**

381 Rifat Sahiner. Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi: Cagdas Kuramlar ve Giincel Tartismalar, Utopya
Yaymevi, s.105
382 AL g.e, s.106 (Maintenance Art, Ukeles'in 1969 yilinda, ev kadinlarinin toplumsal baskilardan

styrilarak kadinliga terfi etmeleri igin yaptig1 bir ¢agriy1 konu alan manifestonun basligidir.)
383 Age,s.106
384 A.g.e, s.107
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Sahiner, Ukeles'in bu isinde aslinda kavramsal bir bakis agisindan hareketle, biirokrasiyi
sarsmay1 hedefledigini, ayrica da modernizmin rasyonel estetigini sorgulamakla birlikte,

postmodernizmin dekoratif temelsizligi ile de hesaplastigini séylemektedir.”®

Ukeles “Touch Sanitation” adli performansim1 soyle tanimlar: “Gergek sanat el
stkismasinin kendisidir. Bir is¢iyle el sitkistigimda... Bu fikri ve performansi onlara
sunarim ve sonra verdikleri tepki ile de biter.” Touch Sanitation calismasi, iscilerle
iletisim kurmasi, olusmus sinirlarin kalkmasi, onlar1 6nemsemesi, onlar1 dinlemesi bir
farkindalik meydana getirmisti. Kokii dinlemeye dayanan sanat, kendini ve digerini

birlestirerek gelistirir, karsihikli birbirini anlayan bir akis deneyimi olusturur. Bu sanat, gorsel

yénelimden ziyade dinleyici merkezli olusuyla, yeni bir farkindalik meydana getirmisti.*™°

10.2.4. Paulo Freire ve Diyalog

Paulo Freire diyalogun tanimini ve var olabilmesi i¢in gereklilikleri sdyle siralar:

“Diyalog, insanlar arasindaki yilizlesmedir ve diinyay1 adlandirmak i¢in diinya araciligiyla
yasanir. Bu nedenle diinyayr adlandirmak isteyenlerle bu adlandirmayr istemeyenler
arasinda - Oteki insanlara kendi sozlerini sdyleme hakkini tanimayanlarla bu haklar
ellerinden alinmis olanlar arasinda - diyalog olusamaz. Temel bir hak olan kendi soziinii
soyleme hakki inkar edilmis insanlar, ilk dnce bu hakki yeniden kazanmali ve bu insan-
disilastirict  ihlalin  siirmesini  Onlemelidirler. O halde, insanlarin kendi sozlerini
sOylemesiyle ve diinyay1 adlandirmasiyla diinya doniisiime ugruyorsa, diyalog, insanlarin
insan olarak tasidiklari anlamin hakkini verme tarzi olarak kendini dayatir. Bir bakimdan
diyalog varolussal bir gerekliliktir. Ve diyalog, icinde diyalogcularin ortak diisiince ve
eylemlerini, doniistiiriilecek ve insanlastirilacak olan bir diinyaya yonelttigi yiizlesme
oldugu i¢in ne bir kisinin fikirlerini 6tekine "yigma" edimine indirgenebilir ne de
tartismacilar tarafindan "tiiketilen" basit bir fikirler degis tokusu olabilir...**’

Ayrica diinyay1 adlandirmaya ya da dogruyu aramaya degil; kendi dogrulariin digerine
dayatilmasina adanmis insanlar arasindaki diigsmanca bir polemik, tartisma da degildir...388

Diyalog diinyay1 adlandiran insanlar arasinda bir yilizlesme oldugu i¢in, bazi insanlarin
otekiler adina bu ylizlesmeyi gerceklestirdigi bir konum olamaz. Diyalog bir yaratma
edimidir; bir insanin baska bir insan tlizerindeki egemenliginin kullanish bir aract olarak
hizmet edemez. Diyalogda ickin olan egemenlik, diyalogcularin diinya tizerindeki
egemenligidir; insanlarm 6zgiirlesmesi i¢in diinyanin fethedilmesidir. **

385
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Freire tiim bunlarla birlikte diyalogun derin bir diinya ve insan sevgisi gerektirdigini ve
bu sevgi yogrulmadik¢a diyalogun var olamayacagimi soyler. Sevgi diyalogun hem
kaynagi hem de kendisidir, sorumluluk sahibi 6znelerin gorevidir ve bir egemenlik
iligkisinde var olamaz ¢iinkii egemenlik kuranda sadizmi, egemen olunanda mazosizmi
ortaya ¢ikarir. Sevgi korku edimi degildir, cesaret edimidir Freire i¢in, bu sebepten de

sevgi Gteki insanlara adanmishiktir.**

“Ezilenlerin bulundugu her yerde sevgi edimi, onlarin davalarina - 6zgiirlesme davasina -
adanmisliklarindadir. Ve bu adanma, sevgi icinde gerceklestigi oOlgiide diyalog
niteligindedir. Bir cesaret edimi olarak sevgi, duygusal olamaz; bir 6zgiirliikk edimi olarak,
manipiilasyona bahane olusturamaz. Yeni 6zgiirliik edimleri dogurmalidir; yoksa sevgi
degildir. Bu durumun imkansiz kildigr sevgiyi yeniden kurmak, yalnizca ezilme
durumunun ortadan kaldirilmasiyla miimkiin hale gelir. Eger ben diinyay1 sevmezsem -
hayat1 sevmezsem, insanlari sevmezsem- diyaloga giremem. ”

Bir diger taraftan algcak goniilliilik olmadan diyalog var olamaz, bir kibir edimi olarak
yiiriitiilemez diyen Freire, birlikte 6grenme ve eyleme goérevine girmis insanlar algak
goniilliiliikten uzaklarsa diyologun kopacagini sdyler. Otekini hep cahil olarak

damgaliyorsak, kendi cehaletimizi hig fark etmiyorsak nasil diyalog kurabiliriz:***

“Kendimi oteki insanlardan - i¢lerinde baska 'ben'leri géremedigim safi 'sey'lerden - apayr1
bir yerde goriiyorsam nasil diyalog kurabilirim? Kendimi 'piir' insanlarin, dogrunun ve
bilginin sahibi olan bir ¢ekirdek grubun iiyesi olarak goriirsem, bu grubun iiyesi
olmayanlar 'o insanlar' veya ayaktakimi olursa nasil diyalog kurabilirim? Diinyay1
adlandirmanin sec¢kinlerin gorevi ve halkin tarihte yer almasinin bir kokusma isareti
oldugu, bu yilizden de bundan kaginilmasi gerektigi varsayimindan yola ¢ikarsam, nasil
diyalog kurabilirim? Otekilerin katkisina kendimi kapatir -ve hatta bu katkiy1 hakaret
olarak algilarsam- nasil diyalog kurabilirim? Yerimden edilecegim korkusu icindeyken, bu
olasiligin varlig1 bile benim i¢in iskence demekken nasil diyalog kurabilirim?

Kendinden menkul haklilik, diyalogla bagdastirilamaz. Alcak goniilliiliikkten yoksun ya
da bu niyetini yitirmis insanlar halka ulasamazlar, diinyanin adlandirilmasin da halkin
ortaklar1 olamazlar. Kendini 6limli insanlardan ayirabilen bir kisinin gercekle

ylizlesmek i¢in katedecegi yol ¢ok uzundur. Bu yiizlesme noktasi ne cahillerin
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bulundugu bir yerdir ne de bilgelerin, yalnizca birlikte 6grenme ¢abasindaki insanlarin
bulundugu yerdir. Diyalog insana yogun bir inanci1 gerektirir insanin yapma-yeniden
yapma; yaratma-yeniden yaratma giicline inang, tiim insanlarin dogustan sahip oldugu
insan olma yetisine inang. “Insana inang” diyalogun bir a priori sartidir.”** “Diyalogcu
Insan” otekiyle yiiz yiize gelmeden ona inanir, ancak ayn: zamanda da elestireldir,
insanin sahip oldugu yaratma ve doniistiirme giicline ragmen, somut bir yabancilagma
durumunda insanlarim bu giicii kullanamaz sekilde Orselenebilecegini bilir, ama bu
olasilik “insana inanc1” yikmaz, sadece karsilik verilmesi gereken bir meydan okumadir.
“Diyalogcu Insan” yaratma ve déniistiirme giiciiniin, somut durumlarda bertaraf edilse

de, yeniden canlanmaya egilimli oldugunu da bilir der Paulo Freire.*”

Ve yeniden
dogum-bahsedilerek degil, 6zgiirlesme miicadelesi icinde, kole emegin yerini, hayata

sevk veren Ozgiirlestirilmis emegin yer almasiyla meydana gelebilir.**®

“Insana duyulan bu inan¢ olmaksizin diyalog kag¢milmaz olarak vesayetci manipiilasyona
doniiserek yozlasan bir sahteliktir... Sahte sevgi, sahte algakgoniilliiliik ve insana zayif bir
inan¢ giiven yaratamaz. Giiven taraflardan birinin digerine sagladigi, gercek ve somut
amaclarina iligkin kanitlara dayanir; ortagin sozlerinin eylemleriyle uyusmadigi yerde
giliven olamaz. Soylediginden farkli bir sey yapmak - kendi sozlerini hafife almak giiven
uyandiramaz. Demokrasiyi yliceltirken halki susturmak yiizsiizliiktiir; hiimanizmden dem
vururken insan1 hor gérmek, bir yalandir.”*’

Freire umut olmadan da diyalog var olamaz der. Umut insanlarin sadece 6teki insanlarla
diisiince ve duygu birligi i¢inde hareket etmelerinden dogar. Umutsuzluk diinyadan
kacisin bir bigimidir. Miicadele ettigimiz siirece umut bizi hareketlendirir, miicadele
ettigimiz yerde de bekleyebiliriz. “Diyalogcular ¢cabalarindan hi¢bir sey ummuyorlarsa,
onlarin yiizlesmesi bos ve kisir, biirokratik ve sikict olacaktir.”” Son olarak da gercek
diyalog, diyalogun taraflari, elestirel diisiinmeyi-dayanismayi-insan biitlinliigliniin
Oonemini- donilisiimii kavrayarak eylemden kopmadan, kapsadigi tim tehlikeleri goze

alarak gergeklesebilecegini soyler Freire.*”®

394 paulo Freire, Ezilenlerin Pedagojisi, Ceviren: Dilek Hattatoglu & Erol Ozbek , Ayrint1 Yayinlari 5.80
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Freire'nin Ezilenlerin Pedagojisinde tanimladigi, 6nem verdigi bir kavram olan diyalog
yeni tip kamusal sanatin da temel taglarindandir. Bu temellere dayanan yukarida
bahsettigimiz Suzanne Lacy ve Ukeles ve benzeri sanatcilar, grup konusmalarina ayri bir
onem vermektedir. Izleyici bu galismalarin aktif bir parcasi haline gelerek siirecin bir
pargasini olusturur. Bu dinleme merkezli isler baskin ve geleneksel gorsel merkezli

gelenege meydan okumaktadir.*”

David Michael Levin yasadigimiz bu karmasa igerisinde, siiriiklendigimiz bu dénemde
dinlemenin paradigmalarda bir degisimi tesvik etmek i¢in ortaya ¢ikmasinin tam da

zaman1 oldugunu diisiinmektedir.**

10.3. Baglantisal Estetik

Gablik, diinyay1 etkileyen siirecler, kuantum fizigi, ekoloji, sistemler teorisi gibi iliskisel
alanlar1 tanimlayan bu terimlerin, 6ne siiriilen bu yeni modellerin, ayr1 nesneler yerine,
gercegin iligkisel dogasina odaklanan, biitiinlestirici diisiinme bi¢imlerini gerektirdigini
sOyler. Sanatg¢ilar da artik yaptiklari ¢alismalarda, daha radikal diizenlemeler bulmalidirlar.
Sanat yapmak i¢in farkli becerilerin ve farkli yaklasimlarin olmasi gerekmektedir.
Modernist, gorme merkezli paradigmay1 ve onun izleyici epistemolojisini agsmak igin,
ortaya ¢ikan bu daha interaktif, birgok kisi tarafindan anlasilabilir ve mantikli olmasini
saglayan yeni bir c¢erceveleme siirecine ihtiya¢ dogmustur. David Michael
Levin: “Etkilesimli ve acik fikirli bir norm olan dinleme, ¢ok farkli bir episteme ve
ontoloji iiretir-¢ok farkli bir metafizik.” oldugunu vurgulamaktadir. Modernizmin
catigmact yonelimi, bireyi ve toplumu muhalif ve karsit gruplar olarak diizenlemis
olmasiydi, ikisinden biri 6tekinin harcamalari disinda genislemez veya gelisemezdi.

Suzi Gablik ise sdyle sdyliiyor: “Ozgiir ve kendi kendine yeten birey, uzun zamandir
kiiltiirtimiiziin ideali olmustur. Sanatgilar ozellikle kendilerini amaglarmi gerceklestirmek icin

miikemmel ve dzgiir aktorler olarak gormekteler, bu da kendi sonlarin hazirlamaktadir.”"!
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Suzi Gablik'e gore, eger modernizm ve sanat, biricik ve kendine miistakil bir kavram
olan baglantisal estetik (connective aesthetics) etrafinda gelisip ortaya ¢iksaydi, bugiin
durum ¢ok farkli olurdu. *** Sanatin canlandirilmasmm yani sira, benligin nasil
tanimlanacag1 ve deneyimlenecegi, yeni bilince nasil katkida bulunulacaginin da énemi
tizerinde duran Gablik, bu radikal iliskinin, sanati anlamak i¢in sahip oldugu imalara
dikkat ¢ekmek ister. Ben ile digeri arasindaki sinirin sabit olmaktan ¢ok akici oldugunu
belirtirken, digerinin bireysellik simirinda olduguna da dikkat geker. Iliskinin gercek
karakteri ve ekolojik ve etkilesimli Ozelligine uyum saglayabilen oznelliklerarasi
(intersubjective) bir benlik versiyonundan bahsettigini  vurgulayan Gablik,
Avustralya'nin derin bir ekolojisti olan John Seed'in sdzlerini hatirlatir: “Ben su anda
yagmur ormaniyim, temiz hava ve su iceriyorum.” Nesnellik, duyguyu ayirir, yalnizca
gercekleri istemektedir ve hislerden kopuktur. Nesnellik (Objectivity), diinyaya uzaktan
hizmet eden bir ara¢ gibi durur, bizler farkina varmadan gérmeden Once goézler ve

gerektigi sekilde yonlendirir.*"?

Sanata bakis agilarimizi degistirip onu daha merhametli bir hale sokabilir miyiz?
Psikolog James Hillman'in “Diinyaya bagliligi ve devamliligi nasil saglayabiliriz?”
sorusuna cevaben Gablik, bilimsel diisiincelerimizde, politikalarimizda, karsilikli
bagimliligimizi-baghligimizi gérmek igin eksik olanin, estetik felsefemizdeki kadinsi
bakis acilar oldugunu sdyler. Onemsemek ve merhamet, ilgisiz bakislarin sahte
nesnelciligine ait olmadigini diisiinmektedir. Onemsemek ve merhametin ruhun araglari
oldugunu, ancak genellikle empati kurmakta zorlanan toplum tarafindan alay edilmekte
oldugunu belirtir ve elestirmen Hilton Kramer'in firtina yaratan sozlerini hatirlatir:
“Sanat baska bir amaca degil sadece kendine hizmet ettiginde o sanat en iyi sanattir.”
Kramer'in diisiincesine gore, sanatla iligkisi olmayan, hicbir sorunu ¢ézmeyen ancak
estetik olanlar sanat diye mesrulastiriimaktadir.*** Gablik, yeni tip kamusal sanat
orneklerinin ¢ogunun kesinlikle bu aciklamalar1 yalanladigin1 iddia eder. Bununla
birlikte, sanat diinyasinin “etkilesimi” kendine araci olarak segen sanatcilari inkar

etmekten vazgegmeleri gerektigini belirtir. G6z hegemonyasimin hakim oldugu

402 A.g.e, s.83
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kiiltiirtimiizde, yaraticilik bakisa takintilidir, bunu asamayan goriisler izleyicinin
varsayilan durumunu zayiflatmak i¢in gérme merkezli paradigmaya meydan okuyan
sanatin, sanat degil sosyal hizmet iirettigi seklinde elestirilere maruz birakilir. Gablik

sdyle devam etmektedir:*"’

“Sahsen ben, 8.500 temizlik iscisi ile tokalagsmakla ilgili bir sosyal ¢alisma duymadim.
Sosyal calisanlarin yaptiklar: isler, sanatgilarin yaptiklarindan olduk¢a farkli bir yerde
durmakta... Biitiin bu itirazlara bakarak, ben tabanli sanat modeli ve baglantih-hk
(connectedness), modellerini kiyasladigimda baglantililik (connectedness) bana ¢ok daha
farklt bir sanat duygusu vermekte, neyin daha dnemli olduguyla ilgili fikrim degisti...
Sonug olarak, kiiltiiriimiiziin bireycilikle olan romantizmi artik yeterli degil.””**

James Hillman, “Yiiz Yildir Sahip Oldugumuz Psikoterapi - ve Diinyanin Kotiilesmesi”
(We've Had a Hundred Years of Psychotherapy — And the World's Getting Worse) adli
kitabinda “Kinama Terapisi’nden (castigates therapy) bahseder. James Hillman
uygulanmakta olan terapi tekniklerinin iyilestirilmesi gerektigini disiiniiyordu.
Toplumun iginde biiyiiyen kizginliklarimiz, endiselerimiz, kisisel gelisimlerimiz i¢in
uygulanmakta olan terapinin sadece kendini gelistiren bir felsefe haline geldigini iddia
ediyordu. Hillman'a gore psikoterapi sadece “i¢ ruh” iizerinde calisiyor, oysaki sorun
disaridadir, binalar, okullar, sokaklar, hastadir. Sifaya ihtiyaci olan hasta olan

diinyadir.*"’

Baglantisal estetik (connective aesthetics), modern ¢agda egemen olan kendilik ve diinya
arasindaki mekanik boliinmeyi ¢dzerek, bu yabancilasmanin kéklerine saldirir. Otekini
hos gormeye basladigimizda diinya sifa bulmaya baslar. Ornegin, Ukeles'in
calismasinda, empati ve iyilesme parametrelerdir: Her isciye acilan agik el, comertligin
kalitesini ve 6zeni cagristirir. “Bu yeni felsefenin cercevesini anladik¢a, bati geleneginin,
elitin koklii hiyerarsinin sonucu ortaya ¢ikmis ayrimcilik ve reddetme siireci boyunca

gelismig cinsiyet, sinif ve wksal ayriliklarin tesine ge¢meyi 6greniyoruz.” %
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Suzi Gablik'e gore, kokli bir bireyselcilik ve sanatin yasamdan ayr1 tutulmasi
konusundaki yetenegiyle modern estetik, izleyicinin bagimsiz goézlemci roliini
sinirlandirmaktadir.  Gablik, ayni zamanda da boyle bir sanatin toplulugu asla

yapilandiramayacagimi vurgulamaktadir.*”’

Baglantisal estetik, (connective aesthetics) diinyanin derinliklerinde gémiilii olan insanin
dogasin1 goriir. Sanati, tim boyutlariyla acarak baglantili-lik, iyilesme-sifa i¢in bir
model haline gelir. Sosyal baglam, etkilesim-siireklilik ve birlikteligi olusturmak i¢in bir
akig yaratir, ayni ekosistemde karsilikli hareket ederler. Dinleyici odakli bir
paradigmada, sanatci ve izleyicinin eski uzmanlik alanlari, yaratici-yaratici olmayan;
profesyonel-profesyonel olmayan; kim sanat¢i-kim degil, aradaki ayrim net degildir. Bu
sunumu yapilan deneysel alan, kisisel zevklere gore degil, kiiltlirlimiizde ortaya ¢ikan
bir¢ok etkilesimli ve c¢evreyle ilgili modelle daha uyumlu bir yeni sanat uygulamasi

tayin etmelidir.*"

10.4. Sanatcimin i¢ Gereklilikleri (Estella Conwill Majozo)

Estella Conwill Majozo sanat¢i i¢in gergek zorluk iyi olani arastirip bulup onu 6nemli
hale getirebilmektir, ger¢ek meydan okuma budur demektedir. Sadece fikirleri ya da
ilham1 madde haline getirmek degil, ayn1 zamanda bu ilhami 6nemli kilmak gerekir.
Sanatsal eserler yalnizca izleyiciye ilham vermez, aym1 zamanda, insan olmanin ne
demek oldugunu da daha iyi anlamak i¢in sanat¢inin miicadelesine dair kanitlar sunar.
Isler, gercegi farkl bir bakisa doniistiirme cabas1 icindeki sanatcinin kemik iligine kadar

islemis vasiyetleridir.*""

Majozo'ya gore, dis arazinin ruhu etkilemesi sonucu, doniisiim degisim gergeklesebilir.
Haritalandirmamiz gereken ger¢ek arazi ruhumuzun hayal alanidir. Ruh sanatgmin

eylemlerinin dogdugu topraklardir, sanatcinin kavramsallastirdigi, yarattigt veya yok
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ettigi her seyin baslangic noktasidir. Sanat¢i, ruhunun 6zel bahgesine yonelir, sanati

yoluyla bu siirecin kanitini sunar, bu da digerlerine ilham verir.*'?

Bir sanat¢inin aktiviste nasil doniistiigii soruldugunda Majozo: “Ilging buluyorum bu tip
sorulari, ¢iinkii ben ayrim yapmiyorum. Benim igin iki rol tek bir varlik: Sanatgi
eylemcidir.” demektedir. Afrikada, sanat¢inin eseri diinyadaki her sey gibi bir isleve
sahip oldugunu da belirten Majozo, yazar-sair Audre Lordemin “Sanat bir

zorunluluktur, liks degil.” sézinii hatirlatir.*"

Majozo'ya gore, bati diisiincesindeki yerlesik ayrilik ve otekilik kavramlari diinya
kiiltiirlerinde tahribat yaratmistir. Her ne kadar dogru bir kiiltiiriin tek elinde degilse de,
Afrika'nin her seyin gergekte “6ziine baglilik” (intrinsic connectedness) oldugu goriisiinii
benimsemek, hepimizin geldigi kdkeni hatirlamamiza ve bunun sonucu olarakta, belki
de daha derin bir sekilde kendimizi yeniden hatirlamamizi saglayabilecegine dikkat
cekmek istemektedir. Kokenimizi hatirlama sorumlulugu 6nemlidir ¢iinkii o olmadan
kiiltiirel ve kiiltiirler aras1 hafiza kaybimiz asla yerine gelmez, ortak insanlifimiz asla
tam olarak kabul gérmez. Hafizasim1 kaybetmis insan gercek bir kimlige sahip olamaz,
kendi umutsuzluklarindan dolayr kendi yiiziinden bile korkar, topluluk duygusunu
gelistiremez, insanlar arasinda biitiinliikk saglayamaz. Majozo, Baglilii-ait olmayi1
(connectedness) bilen kiiltiirlerin, bu kavramin baslangicimizdan bu yana, hayatta
kalmamizda oynadigi roliin ne kadar 6nemli bir unsuru oldugunu da bildiklerini

414
vurgular.

Estella Conwill Majozo gore, ortak insanligimizi hatirlayan ve gercek dogamizin

taninmasint tesvik eden, AIDS'li insanlarla yasayarak, bu insanlarin etrafina Oriilmiis

korku duvarlarmi yikmak i¢in ¢alisan, Anna Halprin'e benzeyen sanatgilardir.*"
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10.4.1 Anna Halprin

Performans sanatinin en onemli 6zgilin diislinlirlerinden kabul edilen Anna Halprin
geleneksel dans kavramlarina meydan okuyarak, insanlar1 dogayla biitiinlestirmek, fiziki
ve ruhsal olarak iyilesmeyi saglamak icin topluluklar olusturmaktaydi. Toplumsal
sorunlarla ilgilenen sanat¢1 dansin sinirlarint genigletmisti. 1960'h1 yillarda irk¢iliga karsi
siyahlardan ve beyazlardan olusan danscilar1 bir araya getirerek isbirligi i¢cinde “Bizim

Seremonimiz” (Ceremony of Us) ad1 altinda performaslar gerceklestirmislerdi.*'®

1970'lerde kanser hastaligina yakalanan sanatci, iyilesme siirecinde dansi kullandi ve
akabinde kanserli ve AIDSIi hastalar i¢in yaratici dans programlar1 diizenledi.
Iyilesmede yardimei etkili sanatlardan yararlanilabilmesi icin 1978 yilinda Tamalpa
Enstitiisii'nii kurmustu. Bu kurum halen tiim diinyadaki insanlar i¢in barig saglayici bir

gii¢ ve iyilestirici olarak dansi kullanmaya devam etmektedir. *'’

Resim 63: Anna Halprin. Ceremony of Us, San Francisco Dancers' Workshop and James Woods' Studio, Watts, Los Angeles,
Calif. (1969). Photo by Susan Landor. Jerome Robbins Dance Division, The New York Public Library for the Performing Arts.

https://artwriting.sva.edu/journal/post/radical-bodies-anna-halprin-simone-forti-and-yvonne-rainer

416 https://www.annahalprin.org/biography

417 A.ge
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Resim 64: Tylon Barea (Photographer), Ceremony of Us at the Mark Taper Theatre, Los Angeles, 1969 Courtesy of Anna Halprin

http://experiments.californiahistoricalsociety.org/anna-halprin-jews-are-a-dancing-people/ceremony-of-us-2/

Resim 65: Circle the Earth: Dancing with Life on the Line Courtesy of Sue Heinemann

https://californiahistoricalsociety.blogspot.com.tr/2016/01/anna-halprin-dance-as-healing-art.html
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10.5. Blues Formu

Yapilmis islerin higbiri, igin estetik kalitesinin feda edilmesini 6nermez. Ancak, sanatgi
olmasi gerekmeyen, topluluk katilimecilarini iceren kamusal sanat projelerinin kritik
meselesi, estetik kalitenin yok olma olasiligidir. Bir sekilde, katilimcilarin estetigi ve
isin kalitesini diisiireceklerinden korkulur. Majozo, elit¢iligin yok edilecegi, sanatin
islevinin bir kez daha fark edilecegi, ifade 6zgiirliigiiniin ve insan olmanin ne anlama
geldiginin eylemlerimizde goriiliiyor olmasi, belki de daha biiyiik bir korkudur
demektedir. “Eger bu kadar korkulucak islerse bunlar o halde bu sanati yapmaya devam

etmeli ve yeni yollar bulmaya ¢alismalyiz. "

Bu gizemli siirecin c¢ozlimlenmesinde Estella Conwill Majozo Afrika kokenli
Amerikalilarin blues formundan yardim alir.*'’ Tiirkiyedeki asik atismalarina benzeyen
bu form, Afrika kiiltirlinde demokratik katilimlarin oldugu toplantilarda, dini ritiiellerde,
kent sorunlarmin tartisildigi halk toplantilarinda, sanatcilarin miizikal ifadelerde
bulunmasidir. Afrikali kdlelerin yeni diinyaya getirdikleri bu gelenek, Afro-Amerikan
miizigindeki; soul, gospel, ritim ve blues, rock-roll, funk ve hip hop gibi sayisiz
formlarinda yer almist.**° Majozo etnik-miizikologlarin tarif ettigi blues formunun ii¢
hattin1 sanatin kendisi ve sahip oldugu potensiyel i¢in bir metafor olarak kullanir. ilk hat

cagrn™! (call); ikinci hat, yanit (response); ligiincii hat ise serbest birakma (release)

422
dir.
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Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.90
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Call and response
(https://ipfs.io/ipfs/QmXoypizjW3WknFiJnKLwHCnL72vedxjQkDDP1mXWo6uco/wiki/Call_and respo

nse_(music).html)

421 Blues yapiminda kullanilan en popiiler uygulamalardan biri, ¢cagri-yanit ciimlecigidir. Tam anlamiyla

miizikal bir konusma araci olan ¢agr1 ve yanit cliimlesi genellikle ii¢ ardisik ifadeden olusan gruplar
halinde sunulur.

(https://www.premierguitar.com/articles/Call_and Response Phrasing Ideas for Creating Memorable Solos)

422 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.90
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Majozo'ya gore cagri: Iginde bulundugumuz diinyadaki kotii durumlara kars1 bilincimizi
uyandirmak, ilgi alanimiz1 genisletmek i¢in bizi cesaretlendirir, ilham verir. Ardindan
gelen yanit: Sanatcinin yaratimidir. Sanat¢iin yaratici ifadesi degisimi tesvik eder,
tanimlar ve isimlendirir. Bu siirecin sonu zannedilse de degildir. Toplululuk deneyimin
tiyeleri olarak kendi arazilerindeki degisimin etkilesimin baglamasina, mesajin viicut
bulmasina izin vererek fikri serbest birakarak, siirecin devam etmesini saglar. Bu temel

423
Bunu

insandan insana etkilesim, insanlar arasindaki ortak yasami isaret eder.
anladigimizda, kendimiz ve agaglar arasindaki nefes dinamigini, okyanusla ozon

arasindaki iliskiyi daha iyi idrak edebilicegimizi soyler Majozo.***

Blues, cagirtyor - degisime sesleniyor ve toplumu doniistiirmeye devam ediyor.
“Izleyicisini yaratici siirece davet eden ve onlart giiclendiren ilgili bir sanat yaratmak
zorundayiz. Oyle gériiniiyor ki, bu doniigiimiin gergeklesmesi icin cevremizdeki

cagrilara, yaratic ve uygun bir sekilde yanit vermeye hazirlanmamiz gerekiyor. >

423 A.g.e, s91

A.g.e, s91

425 A.g.e, s91
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11. SANATIN DEGIiSIMINDEKI BASARI VE BASARISIZLIK

Yeni tip kamusal sanat caligmalarini olusturan kavramlarin, uygulamaya konma
siirecleri, yeni bir elestirel dili gerektirmektedir. Islerin basarili yada basarisiz olarak
degerlendirebilmek i¢in, kapsamli arastirmalara ve yeni stratejilere ihtiya¢ vardir. Bu
boliimde c¢aligmalarin toplumda yarattigi sonuglar, sanat¢inin niyeti, sorumlulugu,
stirdiiriilebilirlik gibi kavramlar ortaya konmaya calisilmistir. Ayrica, Allan Kaprow'un

Project Other Ways (Baska Yontemler Projesi) projesi bu baglamda incelenmistir.
11.1 Sanat¢inin Sorumlulugu

901 yillarin basindaki kamusal sanat stratejilerinin umut vermekte oldugunu sdyleyen
Patricia C. Phillips, sayilar1 her giin artan sanat¢i ve kurumlar, kamu sanatcilariin
sorumlulugunun, acik yerlerde kalic1 nesneler yaratmak olmadigini, bunun yerine halkin
ingasina yardimei olmak i¢in eylem, fikir ve miidahaleler yoluyla onlar1 tesvik etmek

olduguna inanmaya basladiklarin belirtir.**°

Genis bir toplumsal giindemi referans almak, sanat¢ilarin arzulariyla uyusmaktadir.
Sanat¢iyla toplum arasinda olusmus mesafe bu sanatg¢ilarin elestirilerinin bir pargasidir.
Jennifer Dowley*”’ diisiincelerini soyle ifade eder:

“Bugiinlerde en ¢ok diisiindiigiim sey sanatcilarin kiiltiiriimiizden soyutlanmis olmasidir.
Ekonomik ve sosyal acidan gerileyen toplumun, sanatgilarin islerinde, hiimanizmi ve
yaraticilig1 ¢ok daha fazla gérmeye ihtiyact var. Paradoksal olarak, sanat¢ilar hi¢ bu kadar
tiikenmis ve ucuzlasmamistr.”***

426
427

A.ge,s.67

A.g.e, s.32 - Jennifer Dowley: Amerika'da bulunan, Ulusal Sanat Vakfi, Gorsel Sanatlar Programi
yoneticisi (Jennifer Dowley, director, Visual Arts Program, NEA)

428 A.g.e, s.32
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Merkezilestirilmis bir konuma duyulan 6zleme karsin, celigkili olarak sanatgilar
toplumsal elestirilerin disinda kalmak istiyorlardi. Kamusal ve yerlestirme sanatcist Jo
Hanson, Avrupa merkezli kiiltlirlerdeki kamusal sanatin, gelecegi ciddi bir bigimde
tehdit eden, yerylizii ve sakinlerini yagmalayan, ataerkil bir yapinin amaclaria ve deger
sistemlerine hizmet etmekte oldugunu sdyliiyordu. Hanson, sorumlu sosyal miidahalenin
kendine farkli bir imaj bularak, farkli deger sistemleri gelistirmesi gerektigini
diisiiniiyordu. Suzanne Lacy'e gore sanat¢ilarin sahip olduklart sorumlulugu faydali bir

miidahaleyle estetik bir dile déniistiirmek niyetlerinin énemli bir pargas: olmaliydi.**’

Sanatcinin i¢ diinyast ile yapilan i arasinda ¢ok belirgin olmayan bir iligki vardir. Hala
yiizeysel olan bu islerin psikolojik, manevi ve ahlaki boyutlariyla ilgili tartismalar
sonunda iglerin daha net goriinen politik yonlerine odaklanilarak durdurulur. Sadece
birka¢ kizgin sanat¢i, yenilik¢i gayretleriyle, igsellestirdikleri giindemlerini sanatlar

araciligiyla disavurmalari gerektigini anlamigstr. "

Allan Kaprow i¢ ve dis gereklilikler i¢in sdyle sOylityordu:

“lIgilenmemiz gereken sadece kamu bilincinin déniisiimii degil, ayn1 zamanda sanatg1
olarak kendi doniisiimiimiiz de en az onun kadar 6nemli, belki de bizim degisimimiz
gerceklesmedikce toplumsal degisim de bunun dogal sonucu olarak gerceklesemez.
Diismant goriiyorum... O benim, tim On yargilar, diinyamizda algiladigimiz tiim
anlagmazliklar bizim i¢imizde ve buna meydan okumamiz gerekmekte.” st

11.2. Siirdiirebilirlilik

Sanatcilar gerceklestirdikleri projelerde, zaman ve uzakliklar sebebiyle meydana
gelebilecek sorunlari, yine sanat yoluyla olusmus giiclii kisisel iliskileriyle kontrol altina
almaya caligmaktadir. A¢ik, politik imalara sahip islerinin geliserek, degisip, gliclenerek

hareket edebilmesi igin sanatgilar hiimanist tavirlariyla ¢aba sarf etmektedir.***
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Sanat¢1 Malpede yasadigi sehir olan Los Angeles'in disinda baska sehirlerdeki evsizlerle
birlikte ¢alisirken performans yaratma siireci igerisinde yerel aktivistlerle ve sanatgilarla
iligkiye geger. Malpede hislerini sdyle ifade eder: “Ne zaman farkli toplumlarla
calistyoruz, biz ayrildiktan sonra yerel sanat¢ilar isi nasil siirdiirebilirler, onlara ne

g . e ee e 433
sunabiliriz sadece bunu diistiniiyorum...”

Siirdiiriilebilirlik kavrami, pedagojik bir itme giiciine sahip egitimcilere, dgrencilere,
hatta sanat diinyasina karsi sanat calismasinin bir sorumlulugudur. Sanat¢i estetik
calismay1 ve gelistirdigi eylem seceneklerini, sec¢ilmis bdlgenin sartlarina uygun olarak
diizenler. Malpede, doniisiimiin devam etmesine olanak saglayan estetik bir yap1
kurulabilecegini vurgular. Farkli topluluklarin farkli estetik anlayislarinin olmasinin
dogal oldugunu, giiglii bir sanatsal vizyona sahip olduklar1 takdirde estetik anlayis

farkliliklarinim sorun yaratmayacagini da belirtir.***

Judith Baca'da caligmalarin siirekli olmalar1 gerektigini, bir parlaylp sonmemesi
gerektigini belirtir. Kontrol edilebilir alanlardaki sergiler, vergilendirilmis kaynaklar ve
zaman sinirlamalartyla iliskili olarak siirdiiriilebilirlik ve genel olarak zaman, yeni tip
kamusal sanatin 6nemli bir sorunudur. Sanatc¢ilarin yogun emek sarfettikleri bu

caligmalarda duygusal ve fiziksel gereksinimleri yiiksektir.

Eserin bitiminin ardindan devam eden uzun siireli calismalarin sonucunda olusan
finansal maliyet genellikle biitceyi asmaktadir. Lacy bu tip sorunlarin bazilarmin yerel

calisan topluluklarla birlikte ¢oziimlemeye ¢alistiklarini vurgular.*>
11.3 Project Other Ways (Baska Yontemler Projesi) Allan Kaprow
Altmiglarin  sonlarinda, California Berkeley'de, okullarin bulundugu bir bdlgede

Carnegie kurumunun hibesiyle “Project Other Ways” adli bir egitim projesi, egitimci

Herbert Kohl ve Allan Kaprow'un yardimlariyla, gergeklestirilir. Amaclart sanatt kamu
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okullarinin miifredatinda merkezi bir rol haline getirmekti. Proje, okul yoneticileri ve
Ogretmenleriyle birlikte O0grencileri, geng¢ sairler, dykii anlaticisi, heykeltirag, mimar,
fotografc1 gibi davranmalarina aracilik etmeye c¢alisir. Zorunluluk olmayan bu siiregte,
bazilar1 sadece atdlye calismalarina katilir, bazilar1 da donem projelerine odaklanarak
calismisti. Proje i¢in verilen alan gelip gecenlerinde gorebildigi, giris katinda bulunan
camekanli bir yerdi, bu sayede ¢alismalarin ¢ogu kentin yakinindaki diger liselere kadar
ulasma olanag bulmustu.*® Allan Kaprow ve Herbert Kohl 6grencilerin simf diginda
deneyimleyebilecekleri basit eglenceli gorevlerin yer aldigi bir etkinlik kitapgigi
hazirladilar ve alti olagan Happening organize ettiler. Ogrenciler sokaklarda
sergileyecekleri bu basit eylemler icin puan topladilar. Ornegin “Pose” adli happening'de
bir sandelye sehirde dolastirilacak farkli yerlerde iizerine oturulup fotograflar ¢ekilecekti
ve slirec bdyle devam edecekti. Pedagojik olarak bu happeningler John Dewey'in

“Yaparak Ogrenme” kavraminin 6rneklerini olusturmaktayd:.*’

POSE
CARRYING CHAIRS THROUGH THE CITY
SITTING DOWN MERE AND THERE
PHOTOGRAPHED
PIX LEFT ON $POT

GOING ON

Resim 66: No.0-5958. Pose-Carrying Through the city-sitting down here and there-photographed- pix left on spot-going on.

https://www.beatbooks.com/pages/books/35672/allan-kaprow/no-0-5958-pose-carrying-through-the-city-sitting-down-here-and-
there-photographed-pix-left-on-spot/?soldItem=true
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Resim 67: No.0-5958. Pose-Carrying Through the city-sitting down here and there-photographed- pix left on spot-going on.

https://www.beatbooks.com/pages/books/35672/allan-kaprow/no-0-5958-pose-carrying-through-the-city-sitting-down-here-and-
there-photographed-pix-left-on-spot/?soldItem=true

Amaglar1 okuma, yazma, matematik, gibi O6geleri sanatsal topluluk calismalariyla
Ogretmeye odaklanmisti, sanatin egitimi besleyebilecegine inaniyorlardi. Projenin
yapildigi donemde Berkeley, Oakland ve San Francisco toplu ayaklanmalara sahne
olmaktaydi. Etrafta silahli giicler bulunuyordu. Caligmalarin goz yasartict gazin
gerginligini ve kokusunu gérmezden gelemedigi anlar olusuyor ve deneyler bazen

toplumsal sinirlara yaklasiyordu.**®

Oakland okullarindan birinde, altinci sinifa gelmelerine karsin hala okuma yazma
bilmeyen cocuklar vardi. Ogrencilerin okulda gegirdikleri giinler, egitimden ziyade

biiyiik 6l¢iide bir disiplin denetimi meselesiydi.**’

Allan Kaprow ve Herbert Kohl, bir baska happening i¢in ¢ocuklara sevdikleri seylerin
fotograflarini ¢ekmek {izere, bir siirii ucuz polaroid kamera-film verirler ve yliriiyiislere
cikarlar. Birbirlerinin yiizlerini, golgelerini, havadaki helikopterleri, ordu tanklarin1 ve

polislerin fotograflarini ¢ekerler. Cogunlukla da binalarin kaldirimlarinda ve duvarlarindaki
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grafitileri tercih etmis goriiniiyorlardir. Kaprow, neden okuyamadilarin1 merak ederken
bir yandan da onlarin cinsel igerikli sozciiklere karsi c¢ok ilgili olduklarini goriir ve
nedenini merak eder. Cocuklara erkeklerin ve kadinlarin kamusal tuvaletlerindeki
grafitilerin fotograflarin1 ¢ekmeyi teklif eder. Cocuklar bunun miikemmel bir fikir
oldugunu diisiiniir. Sehir etrafindaki istasyonlar1 ve motel tuvaletlerini dolasarak bir¢ok
fotograf ¢ekerler. Cocuklarin belirli ¢izimleri ve dort harfli kelimeleri net bir sekilde
anladiklarin1 goriir Kaprow ve pek de cahil olmadiklarini diislintir. Cocuklar i¢in
ofislerinin duvarlarin1 kagitlarla kaplamaya karar verirler. Kegeli kalemler, boyalar ve
firgalar ayarlayip cocuklar1 davet ederler ve c¢ektikleri fotograflari masaya koyarlar.
Gordiikleri grafitilere benzer ¢ektikleri fotograflar1 ya da istedikleri ¢izimleri kullanarak
grafiti yapmalarini isterler. Ik dnce tereddiitlitydiiler giiliisiiyorlardi der Kaprow ancak
kurallar olmadigin1 ve ayip sozler veya cizimler yaparlarsa cezalandirilmayacaklarini
duyan ¢ocuklarin cesaretlendigini sdyler sanatgi. Duvarlarin her yerinde fotograflar
vardir. Cizilmis ve boyali ¢izgiler, cemberler, kesikler, cinsel organlar ve tanidiklar
yerel kisilerin, (bolge ¢ete lideri ya da giftgilerin lideri gibi) adlar1 vardir. Bu isimler
biiylik harflerle boyanmisti. Bazen muhalefet isimlerinden sonra “kétii, berbat” gibi
kelimeler yazmiglardi. Sonrasinda ¢ocuklara yardim edilerek kendi isimleri de resimlere
eklenir. Daha sonra ¢ocuklardan, yaptiklarin1 gordiiklerini hikayelestirmeleri,
anlatmalari istenir, daha iyi yazabilen 6grencilerin islerinin ise baskilart almnr.*** Bunlar
iki ya da ii¢ kelimeyi gegmeyen ciimlelerdir, ¢ok nadir climle olusturabilen 6grenciler
mevcuttur. Fakat bir hafta sonra bu ¢ekingen tavirlar degisir, okuyup yazabileceklerine
karst bir 151k dogmustur.**' Kaprow'un deyimiyle modasi ge¢mis Dick ve Jane okuma
(Cin Ali okuma kitaplart gibi) kitaplarin1 yeniden yazip yeniden resimlemek istiyorlardi.
Bu kitaplarin cinsiyet¢i ve rke1 oldugunu diisiinen Kaprow ve arkadaglar1 bu kitaplarin
kaldirilmasini savunuyorlardi. Fakat bunun i¢in bolge pekte istekli gdriinmiiyordu ¢linkii
bu duyarlilik, ¢ogunlugunu siyahlarin ve Ispanyol asillilarm olusturdugu topluluklarimn
sorunlarini tartigmaya agacak bir platform olusturacakti ve kitaptaki tiim metinlerin

degismesi gerekecekti.**?
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Kaprow ve Kohl, ¢ocuklarla kitab1 tamamen baska bir sekle doniistiiriirler, espirili,
eglenceli bir kitap ¢ikar ortaya. Tiim bu ¢aligmalarin sonunda okul yetkilileri ¢ocuklarin

o . . .. 443
uzerindeki etkinin farkina varir.

Sanatcilar uyguladiklar1 bu projeye verilen destek sonucu neredeyse imkansiz denilecek
degisiklikleri deneyimleme ve gozlemleme ayricalifina sahip oldular. Egitim
felsefesinin ve oOgretmenlik tekniklerinin kokli bir degisiklige ihtiyact oldugunu

deneyimlediler. ***

Kaprow, bu caligmanin basarili olup olmadigini sdylemek i¢in hangi kriterlere
bagvurulmalidir diye sormaktadir. Project Other Ways'in amaci sanati, okuma, yazma,
matematik vb. egitimlerle birlestirmeyi amacliyordu. Japon gutai, ¢evre, happenings,
yeni gercekgeilik (nouveau realisme), fluxus, olaylar, giiriiltii miizigi, sans siiri, yagam
tiyatrosu, eylemler, bodyworks, toprak isleri, konsept sanat, bilgi sanat ve daha
bir¢oklar1 gibi giiniin yenilik¢i sanat akim modelleri hedeflerine ulagsmalarini
saglamustr. **> Kaprow'a gore, halk ve sanat profesyonelleri bu ilging olusumlart
bildikleri sanatlarla karsilastirdiklarinda ¢ok az benzerlik bulabildiler. Sanat camiasi
icindeki bu hareketlerin bu kimlik problemi, bu hi¢cbir seyle karsilagtirilamayacak
karmasik potansiyeli anlamlandirmanin yolu, egitim camiasiyla birlikte olabilecegini de
vurgular. Yeni sanatlar, c¢ercevelerini belirlerken sanat ve yasam arasinda olusmus
bulaniklikla ugrasiyorlard: ve bir taraftan da yaptiklarinin sanat olarak adlandirilmasini
istiyorlardi. Bunlarin sanat olarak kabul edilmesi i¢inde sanat kurumlarinin kendi
smirlari iginde tartigmalar1 gerekiyordu ve en sonunda da bu tastik ve kabul gelir, yeni
sanatlar koleksiyonerler, galeriler ve diger mecralarda da genis Slglide yer bulur ve

desteklenir. **
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Kaprow, yaptiklar egitsel deneyimli projelerinin kisisel olarak okur yazarlig1 arttiran bir
sanat calismast oldugunu disiindiigiinii, fakat hi¢bir zaman yayinlanmamast ve
sergilenmemesi sebebiyle de o donem i¢in oyunun kurallar1 disinda kaldigint ve sanat
olarak sayilmadigini ifade eder. Aradan gecen yirmi bes yil sonra, bu ¢aligmanin sanat
kitab1 icerisinde konu edilmesinin ardindan, sonunda sanat olacak mi diye de

sormaktadir sanatc1. Eger dyle olacaksa bu iyi bir sanat mi?**’

“Happeninglerle ve 60'larin kusagiyla ilgili yazilarim da ve diistincelerim de bu karmasik
etkenlerle ilgili, bu kimlik belirsizligine gii¢lii vurgulara yer vermistim: Sanat eserinin
statiisii miimkiin oldugu siirece belirsizligini stirdiirmiistii. Bu standartlarla Project Other
Ways deneyimi arkadaslar arasinda kalan bir sdylenti olarak iyi bir sanatti. Benim yol
haritam basitti: Yasami sanat olarak smiflandirmak icin acele edilmemeliydi, bu oyunu
zayiflatabilirdi”**

Bu kosulda bugiin yapilan etkinliklerin faydali dedikodular olarak yayilmasini
bekleyecek zamanimiz var m1? Bir grup ¢ocuga okuyup yazabilmeleri i¢in farkli, ilgi
cekici yontemlerle yardim edilmisti. Ancak bu iyi bir egitim 6rnegi miydi? Kaprow'a
gore, burada yine zorluklar ortaya ¢ikiyor. Bazi kontroller ve tedbirler alinmali

¢ocuklarimizi terk ettikten sonra olanlara ne oldu? Bu sorular cevaplanmalidir. **°

“Onlar, olduklar1 yere geri dondiiler. Siirekli egitim ve biiylime, kalict deger i¢in
gerekliyse, ki 0yle olduguna inantyorum, tiim yapilanlar egitici bir sasirtma olmustur. En
iyisi ise ¢ocuklar1 eglendirildi. Yiizeysel olarak, sanatin yapabilecegi sey budur. Deneysel
sanat ve deneysel egitim, ortak yararlar i¢in daha saglam bir sekilde birlesebilir mi? Belki
de, ¢ogu yeni sanatta oldugu gibi, bu tiir arastirmalar sadece bir laboratuvar, model
olusturma seviyesinde olabilir ve olmalidir.”**

Kaprow'a gore, bu siipheci goriinse de bazi durumlar da profesyonel bir diizeyde
sanattan yoksun akademik ortamlara, devlet okullarina bir 1s1k tutabilir. Dertli bir
diinyada sanatcilar kendi alanlarin1 daha 6zel ve ayricalikli bulurlar. Onemli olan uzun
vadede olup bitendir. *' Showlar, konserler, oyunlar, siir okumalar1 bunlarin herbiri
eglenceli bir yaraticilik i¢inde saygin bir sekilde sunulur. Onlar yetiskinler i¢in sergiler

yapar, kamu okullar i¢in giinliik bir egitmen olamazlar, bu yiizden egitimin merkezinde
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duran bu marjinal sanata olan 6n yargili yaklasimlart siirpriz degildir. Gergek egitim her

giin devam etmektedir, sanat tatil giinlerinde, kutsal giinlerde, gerceklesir. ***

Project Other Ways okul programinin ana konularini ciddiyetle ele alip sanatin eglence
merkezli kavramini diizeltmeyi denemisti. Kaprow: “Umudum tam zamanh
ogretmenleri egiterek okul sistemine katkida bulunmakti.” diyor. Ancak yeterli fonun
bulunamamasi ve siyasi karigikliklar sebebiyle proje iki yil siirer. Bu etkinligin etkili

sonuglarmin almabilmesi i¢in on yila ihtiyaglari oldugunu diisinmekteydi Kaprow.*>*

Sanatgmin artik sanat calismasinda birincil etkisi digeri ile baskalarn ile etkilesim
kurmaktir. Bazen okul ¢ocuklartyla, bazen hiikiimetle ya da kurumsal yapilarla sanat

calismasi anlam yaratan bir etkilesim siireci olur. ***

Kaprow'a gore, sanat geleneksel modellerden ayrildiginda, toplumun giinliik
tezahiirleriyle birlesmeye basladiginda yeteneklerini otorite olarak goriip, sadece sanat
oldugu i¢in degerli oldugunu sdyleyemez. Nitekim ¢ogu zaman bunu sdylemeye cesaret
etmektedir. Birgiin Amerika'da “Onemli” olan kamusal sanat, siradan yasam
mekanlarinda bir varlik gosterebilirse, o0 zaman durum gergekten deneysel olabilir. Allan
Kaprow, Robert Filliou'nun bir séziinl hatirlatir; “Sanatin amaci, hayatin ne kadar
ilging oldugunu ortaya ¢ikartmaktir.” Cagdas deneysel sanat¢ilarin gérevi bu paradoksu

giinbegiin, tekrar tekrar arastirmak olmalidir.*>
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12. DEGERLENDIRME KRIiTERLERI -ENDIiSELER VE
ONERILER

Ana akim sanatinin disinda olan bu sanat, bir yandan “yeni” diye oviiliirken, diger bir
taraftan da sanat degil diye lanetlenmektedir. Mary Jane Jacob, bazen Onemsenen
bazense dnemsenmeyen bu sanatin statiisliniin son olarak “Yeni Avangard” (The New
Avant-garde) ya da “Sosyal Iliskili” (Socially Concerned) olarak tanimlandigini, ancak
estetik acidan Onemsiz olarak degerlendirildigini belirtir. Ana akim sanatlarinin disinda
gelismis olan bu sanatin, elestirilerle ve kuskuyla karsilanmasinin dogal oldugunu
soylemektedir. Jacob ayrica, bu sanatin gercekten bir degisim yaratip yaratamayacagindan
duydugu endiselerini de belirtmektedir. Cok kiiltiirlii topluluklardan gelen sanatgilarin,
cok az boliimiiniin akademiye girmelerine izin verildigini hatirlatirken, belki de hicbir
sey degismedi demektedir. Yeni kamusal sanatta da bazi sanatcgilar yiikselirken,
bazilarimin da diisiise ge¢cmekte oldugunu hatirlatir. Toplum tabanli-sosyal konulari
Oonemseyen-politik stratejileri olan bu sanatin, aynilasmis, kliselesmis bir diizeni bozup
bozamayacagini da merak etmektedir. Ayni zamanda da bu yenilik, ana akimin disinda

sonsuza kadar tutulabilecek midir? **®

Barbara Kruger, oncelikle degersizlestirme kiiltiirii {izerine diisiiniilmesi gerektigini
soyler: “Bu fikir en kisa zaman icinde kurumlarin giicleri ve paralari sayesinde
degersizlestirilmeye ¢alisilacaktir. Yani tam olarak zenginligin karsiti olarak, degersizlestirme,

bu varlik ve deger kaybimi meydana getirecektir. Ama illa béyle olmast da gerekmiyor.” 7

Bu durum, sanat profesyonelleri-kurumlar ve halk arasindaki gii¢ farklarinin olusturdugu

boslugu yansitmaktadir. Yeni tip kamusal sanatcilar sorunlari ele alirlarken, izleyicilerle,
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ortak yazarlarla, katilimcilarla, sermaye sahipleriyle aktif bir iliskiye gecmektedirler.
Sehirlerimizin ve toplumlarimizin kritik ihtiyaglar1 karsisinda bu sekilde ¢alismanin
aciliyetini hisseden pek c¢ok sanat¢inin, bu topluluga duyarli, izleyiciye ydnelik
caligmalar icin, hiikiimetin ya da vakiflarin giindeminin disinda yaratilmis kaynaklari iyi

niyetli bir firsata doniistiirmek istemektedirler.*®

12.1. YTKS'in Estetik Anlayis1 ve Elestirisi

Yaputlarin, liretimin niyeti, kullanilan yontemler, izleyicinin olusumu ve daha once var
olmamig katilimer bir izleyici i¢indir. Bu “yeni” metodun “toplumla iliskisi” sanatci
uygulamalarinin ham maddesini olusturur. Bu yeni metot, vatandaslarin-izleyicilerin,

sanat iretimi ile demokratik katilim arasindaki iliskiyi kesfetmelerini ister. **°

Phillips'e gore, yenilik¢i ve deneysel stratejiler kullanan sanatgilar, estetik uygulamalari
uzun vadeli bir amag i¢in ikinci sirada tutabilmektedir. Bu durumun, kamusal sanat
acisindan, bir sorun yaratip yaratmadigi konusunda endiseler vardir. Sanatcilar,
toplumsal katalizorler olarak islev gérmek i¢in goriintii {ireticileri olarak bu giiclerini
birakiyorlar mi1? Sanatg¢ilarin ¢aligmalar1 agik fikirli estetik anlayisin 6tesine mi gegti?
Sanat, bilinci degistirip, eylemleri etkileyebilir mi? Sanatcilar, yerel topluluklardaki ve
kamu hayati i¢indeki kalict dinamikleri heycanlandirabilir mi? Yoksa sanat¢inin ¢cagdas
sanat kiiltiirii icerisindeki biraz kendini begenmis, hafif deli bagka bir rolii miidiir bu?
Kamusal sanatin kullandig1 vasitalar ve araglarla ilgili tiim bu sorular kaginilmazdir.
Kamusal sanatin “yeni” formlar1 imajlardan vazge¢mez, fakat onlarin degisken gegici
dogalar1 bunlar ince eleyip sik dokumalarini gerektirir.*®® Suzanne Lacy'e gore, kamu
kavramiyla kavramsallastirilmis ve sunulmus bu sanat g¢aligmalarmin gilizellik
tartismalarindan ayr1 tutmak dogru bir diislince degildir. Bu ayrilma béliiciidiir, en iyi
ihtimalle geleneksel giizellik kavramlarina zaten olan tepkinin 6ne ¢ikisi, en koti

ihtimalle de ¢agdas sanati biiyiik bir par¢asindan kurtulma bahanesidir.*"’
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Carol Becker, sanatcilarin egitimi {izerine bir makalesinde James Hillman'in giizellik
deneyimini ve tanimin1 su sozlerle aktarryor:

“Bu hizli nefes alimi, bu kiiciik HSHSHS; bir bahcede giizel bir sey gordiiglinde Japonlarin
dislerinin arasinda belirir - bu AHAHAHA tepkisi; kesin, kaginilmaz, objektif ve her yerde
oldugu gibi estetik bir tepki olarak aci1 ¢ekiyor ve zevkle inliyor.”

James Hillman'in 6nceden bildigimiz ve yeniden kesfedilmis soluk kesen bu taniminin
yeniden farkina variyoruz. “Bizim gibi gorsel sanat¢ilar, diisiincesel veya zamansal
seklin giizelligini yargilar mi?” diye soran Lacy, bazi elestirmenlerin giizelligi maddi ve
medyaya 0Ozgii yapilarin alanina birakarak bu bolgeyi terk ettiklerini dile getirir.
Seksenlerin bazi yapisizlastirma caligmalarinin sonrasinda giizellik kavramlarinin
sorgulanmasi, miize merkezli olmayan yeni tip kamusal sanatin giizellik formundan daha
cok sanat elestirisinin i¢inde konumlanmig olmasini ilging bulur. Yani, sanat
izleyicisinin yeni yapist meydan okumadigi ve sanatin mevcut dili korundugu siirece
giizellik elestirileri kabul edilebilirdir.*** Ozellikle yenilik tarafindan yonlendirilen bir
sanat diinyasinda giizele bi¢ilmis rol ¢ok daha karmasiktir. Yeniliklerin ortaya ¢ikigina
dayanan dOdiillendirme sistemi, cogunlukla entelektiiel ve diisiinsel Onciillerin
caligmalarini inkar etmemize yol agar. “Yeni” i¢in toplumumuzun 6n yargilarinin
olusturdugu histeri ¢agdas sanatta doruk noktasina ulasmistir. Yeni tip kamusal sanat,
Ozglin kalabilmek ugruna, politik olarak kendini izole ettigi istekler ve gorlinmeyen
arzulartyla miicadele etmelidir. Lacy, giizellik anlayismin kiiltiirel egitim, politik
manipiilasyon konular1 gibi insan varliginin halen gerekli bir yonii oldugunu ve yeni tip
kamusal sanatin elestirel analizlerine zaman ve etkilesimle birlikte goriintiilerin kalitesi,

materyallerin kullanimmin da dahil edilmesi gerektigini vurgular.*®’
12.2. Elestiri Yontemlerinin Gelistirilmesi
Kentsel gelisme, iletisim teknolojileri, toplumu yeniden diizenlemeler ve gelismis

kiiltiire] tanimlamalarla, carpici bi¢imde degisen ¢agdas bir ortamda, sanatgilar

alisilmadik, ¢oklu ve genellikle karmasik roller iistlendiler. Sanat¢ilar, bilgilendiren,

462 A.g.e, s.43

A.g.e, s.44

163



sekillendiren, siyasi siireglerle ugrasan sanat calismalarinin konseptlerinin anlagilmasi
icin c¢abalamaktadirlar. Bu c¢alismalarin sonunda ortaya c¢ikan, sanat {iretiminin
anlagilabilmesi i¢in yeni bir okumaya-yeni uygulama alanlarina ihtiya¢ vardir. Phillips'e
gore, “Yeni” kamusal sanat Olgiilebilir verilerle onaylanamaz veya reddedilemez,

ampiriktir, dogrudan bir neden-sonug siireci degildir.***

Phillips gibi elestirmenler, kamusal sanat ve sanatcilarini kavramlarini genisletmeleri
icin cesaretlendirdiler. Tarihsel olarak bakildiginda, ¢agdas sanatc¢ilar farkli birgok
kiiltiire, bolgeye hizmet etmislerdi, bu zengin miraslar1 kiiltiirel ¢aligmalarinda ve
felsefelerinde ortaya ¢ikabilmektedir. Yeni kamusal sanatin elestirisi, fikirlerin Gtesine
gecmelidir. Phillips'e gore, elestirmenler bu ayricalikli sanatin igerigi iizerine elestirilerini
yaparken, analizlerini geleneksel formlara dayandirarak ya da kamusal sanati bir

siniflandirmaya tabi tutarak hata yapmaktadirlar.*®

Suzanne Lacy de “Izleyici”nin 6ncelikli oldugu yeni tip kamusal sanat ¢aligmalarinin
elestiri bicimlerini sorgulamaktadir. Miras alinan eski Olciitlerin kullanilmasinin, bu
sanatin kavramlarina ve niyetine uygun olmadigini1 vurgulamaktadir. Sanat geleneksel
dogasina, sosyal statiisline itiraz ederek, geleneksel sergi mekanlarinin digina ¢iktigi
tarihten itibaren politiklesmistir.*°® Bu sanatin ve sanat¢ilarin rolleri anlasilamamustir ve
dogru kriterlerle elestiriler yapilmamaktadir. Elestiriler dogru zemine oturdugu yeni tip

kamusal sanatin rollerinin anlasildig1 giin, bu sanat bagimsizligini ilan edebilecektir.*®’

Yeni kamusal sanat, kamusal alan ve popiiler kiiltlir teorisinden ayrilmis veya sanat
teorisinden yalitilmistir. Bu sanat, var olan konumlarin1 genisletebilmek ic¢in yeni
sanatsal kavramlar1 kesfetmeye ¢alismakta ve yeni strateji arayislarini siirdiirmektedir.
Yeni kamusal sanat, zaman veya mekan metaforlarin1 kullanarak, kamusal estetik bir
uygulama ile sorunlara erisim saglayabilir. Yeni kamusal sanatin i¢indeki sanatcilarin

rolleriyle ilgili baz1 slipheli goriisler “Sanat nerede” diye merakli sorular sormaktadir.
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Phillips, bu onde gelen retorik sorunun, aslinda gelecek icin yeni kanallar
acabililecegini, bu gibi sorularin ve tartigsmalarin, bir vatandasi katilimct bir izleyiciye
cevirebilecegini soyler. *** Phillips, ashinda bu sanatm, bireylerin ve gruplarin
kimliklerini tanimlamalarina ve onlar1 ayiran hususlar1 anlamalarina yardimcei oldugunu,
atesli tartismalarin ardindan ortak noktalar bulunabildigini belirtir. Hannah Arendt:
“Toplum olmay: zorlastiran sey insanlarin sayisi degildir, en azindan oncelikli degildir.
Gergek, diinyamin onlart bir araya toplayacak iliskilendirecek ya da aywmak igin
giictiniin kalmamig olmasidwr.” der. Arendt, cagdas kamusal sanatin zorluklar1 hakkinda
goriislerini bildirirken, bu sanati herkesin destekleyebilecegi, anlayabilecegi ortak bir

payda bulmanin, zor oldugunu vurgular.*®’

Yeni kamusal sanatin elestirilere maruz kalmasi yapis1 geregi kaginilmazdir. Elestiriler,
sanat¢ilara yeni fikirler konusunda cesaret verebilir, ayn1 zamanda da izleyiciler,
kamusal sanattan beklentilerini bildirerek, sanat¢ilara yardimci olabilirler. Elestirmenler
ve sanatgilar, daha Once var olmayan entelektiiel ve yaratici ortakliklarini
kesfetmelidirler. Phillips, “sanat ve yasam kivrak okumalar gerektirir” der ve yeni
kamusal sanatin, ¢agdas meselelerin karmasikligina cevap verebilecegini 6ngoriir. Yeni
kamusal sanat, yaratict vizyon-oyun-6zgiir alan hakkindadir. Yeni kamusal sanat,
insanlara yalnizca hayran kalacaklar1 bir sey tiretmek icin degildir, bir firsat -bir durum-
yaratmak icin, izleyicilerin diinyay1 yeni perspektiflerden ve agik goriislii bakis agilarina
sahip olmalarina olanak tanimak i¢indir. Kamusal yasam i¢in iste budur demek miimkiin
degildir, siirekli olarak yeniden kesfedilmelidir.

Eylemin i¢inde anlam kaybolmaz; "Kamu" olarak adlandirilan isbirlik¢i siireg, yapiy1

olusturur. Bazen goz ardi edilen siklikla da yanlis okunan (yeni) kamusal sanat aslinda

hayat1 simgelemektedir.*”
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Suzanne Lacy, elestirmenlerin bu eserlerin toplumsal iddialarini, estetik olarak
degerlendirmekten kagindiklarini ifade eder. Mevcut elestirel dil, siire¢ sanatiyla ilgili

471

zorluklarla kargilasmaktadir. * Jeff Kelley diisiincelerini sdyle belirtir:

“Stirecler de metafordur, onlar giiclii anlam tasiyicilardir. Tipk: bir {iriintin niteliklerini
degerlendirdikleri gibi, bir siirecin niteliklerini degerlendirebilen elestirmenlere sahip
olmalisiniz. Her zaman, nesneler ve siiregler arasinda, yanlis bir ikilem wvar. Bilinci
nesnelestirirsek, nesne akil dolu bir anlam goévdesi olur. Sonunda bir iiriin gérmek ya da
sadece isin sosyal iyi niyet ya da verimliligine bakmak kesinlikle resmin biitiinii degildir.” ">

Bu bireysel algilar degiskenlik gosterebilir, bu sembolik eylemler de somutlagan sosyal
anlamin olusturdugu arazi, azda olsa sanat elestirilerine asinadir. Alman elestirmen ve
sanat¢1 Alf Lohr'un degerlendirmesi soyledir: “Yaptigimiz seylerin bir kismi hayal
etmektir. [Sanatgi] evsizlerin sorununu degistirmiyor. Diinyada ka¢ milyon evsiz var?

Bir sanat¢i kag kisiyle calistyor? Hayir, bu kimlik ve tarihle ilgili bir meseledir.”*”

Sanatin, sembolizm diinyasindaki iglevleri veya somut bir degisim araci olarak igleyip
islemedigi, daha karmasik bir elestirel yaklagimi bilgilendirmesi gereken bir sorudur.
Lacy’e gore, eger yeni tip kamusal sanatcilari farkli tavir ve yerlerde calisarak,
projelerini sanat¢it olmayanlarla paylasiyor ve ortak bir proje olarak yeni bir toplum
bicimi Ongoriiyorsa, sanat c¢alismalart da bu vizyona gore goriilmeli ve kismen
onaylandig1 toplu sosyal onerme ile iligkisi tarafindan degerlendirilmelidir. Yani sanat,

bir gdrme bi¢iminin bir yansimasinin yani sira, degerlerin ifadesi haline gelmektedir.

Kamusal sanatin vizyon sahibi potansiyelini biirokratik bir yap1 {izerine
odaklandigindan, genel bir sosyal anlam yaratma kabiliyetinin kayboldugunu sdyler

Lacy. Nereye gidiyoruz? yerine, neden oraya gidiyoruz? sorusu sorulmalidir.*’*

Lacy’e gore sembolik jestlerle veya somut eylemlerle olup olmadigi farketmeksizin,

yeni tip kamusal sanat ¢cok yonlii bir sekilde degerlendirilmelidir: sadece eylemler degil
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biling iizerine de; sadece digeri degil sanat¢inin kendisi iizerine de; sadece sanatgilarin

uygulamalari degil, sanatin tanimi lizerine de degerlendirmeler yapilmalidir.

Bu degerlendirmelerin merkezinde, sanatin oncelikli olarak bir iiriin degil, bir deger
tespit siireci, bir dizi felsefe, etik bir eylem ve daha genis bir sosyokiiltiirel glindemin

yonii-sanat dogasima meydan okuyabilecek bir yeniden tanimlama yer almaktadir.*”

12.3. Suzanne Lacy'nin Onerisi

Yeni tip kamusal sanatin anlamini gelistirebilmek icin kamu hakkinda baska ne gibi
calismalar aragtirmalar yapilmalidir. Suzanne Lacy, sanat fakiiltelerinde, hem geleneksel
sanat formlariyla yeni tip kamusal sanat arasindaki iligkiler, hem de sergileme alanlar1 ve

farkli konu basliklar1 hakkinda tartismalarin basladigini vurgular. *7°

Lacy'e gore, sanat diinyasi, ¢ok kiiltiirliiliik ve farkli izleyici kitlelerinden olusan sanat
yaklagimlarina kars1 miicadele eder. Kamu sanati, galeri sistemi icerisinde rekabet¢i bir
alternatif sistem olusturur, bu sebepten de catismalar meydana gelir. Yeni sanata iliskin
goriisler basladigindan bu yana, gorsel sanat¢ilara dogru sorular sorulmamaktadir. Son
sanslir tartismalarinin merkezindeki en onemli sorulardan biri, kamunun haklar1 ve
kisisel yiikiimlilikler konusudur. Amerikadaki Ulusal Sanat Tegvikleri "kamusal
hassasiyeti" bozan sanat eserlerini finanse etmeli midir? Kamusal sanat nedir? Nasil
yapilir? Kim tarafindan ve kimin i¢in? Sanat elestirisinde kamusal sanat, evrensel bir
sanatin yanilsamasima meydan okumustur. Bu sanat, dogast geregi ve toplumun cesitli
yapilart i¢indeki konumu sebebiyle, cesitli kiiltiirel kimlikler {izerine tartismalar
baslatmistir. Kavram yanilgilarinin, elestirel diisiincelerin, hem elestirmenlerin hem de
sanat¢ilarin varsayimlarinin sanatsal ve toplumsal olarak incelikli elestirilere ihtiyaci

vardir.*”’
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Suzanne Lacy; etkilesim, izleyici, sanatc¢ilarin niyetleri ve etkililik kavramlarina karsi

elestirel yaklasimimizi genislete bilmek i¢in 6nerilerde bulunur.*’®

12.3.1. Etkilesim

Kamu sanatinin bu yeni formuna yoneltilmis elestirilerden biri de, halkla etkilesime
gecerken uyguladiklar tekniklerdir. Suzanne Lacy, Chicago'daki projeleri Culture in
Action’daki seyirciyle etkilesimlerine getirilen elestiriyi paylasir: “Bu ¢alismada
gercekten bir etkilesim amacglansaydi, interaktif bir video teknolojisi kullanmirlardi”
Sanat¢1, etkilesimi sadece sanat¢inin kullandigi yontemlerle ya da medya ve izleyici
kitlesindeki cokluk gibi klasik kriterlerle olgiilemeyecegini, daha detayli ve etkili
elestirilere ihtiya¢ oldugunu belirtir. Bu tip elestiriler yerine, etkilesimin niteligini,
kalitesinin, taniminin karakteristik olmasi, sanat¢inin niyeti, is i¢in segilen bolge ve tiim
bunlarin olusturdugu birlestirilmis bir semaya dogru bakmanin, daha dogru bir yaklagim

olacagini belirtir.*”’

Suzanne Lacy'nin asagidaki diyagram modeli siire¢ igerisindeki durumu temsil eder ve
bir yon verebilir. Bu tablodaki roller birbirinden ayrik ya da sabit degildir, sadece estetik
stratejileri daha net belirleyebilmek icin tasarlanmistir. Sanatgi bu roller arasinda hareket

edebilir.*

OZEL KAMU
L & @ &
deneyimleyen haberci analist aktivist
olarak sanatci olarak sanatgi olarak sanatgl olarak sanatgi

Tablo1: Suzanne Lacy Sanatginin Rolleri i¢in Diyagram Modeli
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12.3.1.1 Subjektiflik ve Empati: Deneyimci Olarak Sanatc¢i

Geleneksel sanatta, sanatgimin deneyimini gorsel bir nesnenin temsil ettigi, diisiiniiliir.
Bu tiir 6znellik, sanat i¢in temel olarak alinmaktadir. Performans ve kavramsal sanat,
sanat silirecini, bazen nesnenin siireci yerine koyarak izole etmeye yardimci olur.
Kamunun gilindemini olusturmak ve daha genis kitlelere ulastirabilmek igin gorsel
sanatc¢ilar, interaktif becerilerini gili¢lendirerek, sanatin en temel elementi olan varolus

deneyimi iizerine ¢alisiimalidir.**’

Resim 68: Cancer Notes-1991

http://www.suzannelacy.com/cancer-notes/

1991 yilinda Suzanne Lacy, New York'un disinda Roswell Park Kanser Merkezi'nde
yedi giin boyunca oturur ve hemsire, doktor, hasta, bilim adami ve idarecilerle
konusarak, grafikler olusturur ve duvarlara asar. Hastane odas1 insanlarin ihtiyaclartyla,
birilerinin hayatlarinin yansimalariyla ve Lacy'nin ¢alismalariyla dolmustu. Bu sanat

calismasi, sanat¢iyla toplumun iiyeleri arasinda etkilesim i¢inde bir yerde durmaktaydi.

481 Suzanne Lacy, Mapping The Terrain New Genre Public Art, Bay Press, s.174
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Bu ve bunun gibi calismalarda, deneyim alani igerisinde subjektif bir antropolog gibi
genis bir yer alan sanat¢i, digerinin alanina girer, insanlar ve yerler hakkinda kendi i¢
diinyasindan gozlemlerini sunar. Ve boylelikle sanat¢1 baskalarinin deneyimleri i¢in bir
kanal olusturur ve ¢aligma iligkinin bir metaforu haline gelir. Lacy, son yirmi yilda
feminist akimlarin en biiyiik katkilarindan birinin, bireysel deneyimlerin derin sosyal
icermeleri oldugunu belirtir. Politikacilar ve reklamcilar, deneyimi manipiilasyona
ugratmislardir ve bunun sonucu olarakta, arzu ve deger birbirine bagimli hale gelmistir.
Sanat da belki de kamu sektoriindeki ger¢ek bir 6zel deneyimi boylelikle kaybetti.
Lacy'e gore, biitiin bir sosyal grup ile derin bir empati yapmanin yolu, sanat¢inin kendini

bir kanal yapmast olabilir.**

Hemen diizeltilemeyecek onemli sosyal problemleri, belki de sadece sanatcilarin goriip
hissetme kabiliyetleri vardir ve bu empati, belki de sanatc¢ilarin diinyaya sunduklar1 bir

hizmettir. ¥

12.3.1.2. Ortaya Konana Bilgiler: Haberci Olarak Sanat¢i

Sanatg1 haberci roliindeyken sadece tecriibeleri iizerinde durmaz, digerlerine ulagtirmak
tizere bilgi toplar ve dikkatleri ¢ekmeye calisir. Baz1 sanatcilar bu siirece bir deger
atamadan sadece yansitmak, aksettirmek isterken, digerleri daha bilingli bir sekilde
bilgileri secer. Lacy'e gore habercilik, estetik bir ¢erceve ile karsilastirilabilir. Roland
Barthes'in Diderot hakkinda yaptig1 yorumda, tiyatronun ve resmin doguslari geregi
politik bir ¢erceveye sahip olduklarini sdyler: “Bir hikayeyi anlatmak i¢in, ressamin
elinde sadece bir an vardwr, tuval iizerine hareketsizlesecek bir an ve bu yiizden onu iyi
secmelidir.”*** Goriilecek olan, sanatgmin gordiigii seydir ve boylece segilen goriintii
verilen bilginin tarihsel anlaminin ve politik ¢evresinin tek bir bakista okunabilecegi bir
ornek olur. Haberci kimligiyle sanatcinin gorevi bilgiyi sadece ulastirmak degildir,
izleyiciye bu haberin dogruluguna da inandirmalidir. Lacy'e gore, secilen haber bilingli

bir secimse bilginin analizi gerekli degildir. Performans sanatcist Rachel Rosenthal,
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Giliney Amerika yagmur ormanlarinin yikimmi ve yasanan katliami i¢in yaptigi
performanst 6rnek gosterir. Rachel Rosenthal kendi kendine 6fkeyle yerli halklarin,
agaclarin ve hayvan tiirlerinin isimlerini dramatik bir koreografi ile dile getirmektedir.

Ortaya bir yanit konmamistir. Sanat¢inin verdigi bilgilerin akabinde merhametli bir

adim atilacagina kars1 inang korumaktadir.**’

P

=

Resim 69: Rachel Rosenthal (1926-2015)

https://www kcet.org/history-society/arrival-story-rachel-rosenthal Rachel rosenthal

12.3.1.3. Durumlar ve Coziimler: Analist Olarak Sanatci

Sanat¢min roliindeki degisim muazzam boyutlardadir. Deneyimleyen ve haberci olarak
sanat¢1, yenilikei, kavrayici, deneysel ve gdzlemci becerileri {lizerine vurgu yapmaya
calisir. Sanatcilar sanatlar1 yoluyla sosyal durumlari; sosyal bilimcilerle, filozoflarla,
arastirmaci gazetecilerle, birlikte ortak olarak analiz ederler. Bu tiir etkinliklerde

sanatcilar, degismis olan estetik ilgilerini, teorik yapinin anlamini olugturmaya cevirirler.

Haber toplandiktan sonra analiz bunu takip eder.**
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Seksenlerin ortalarinda ABD'li ve diger iilkelerdeki cagdas fotografcilar cevre
felaketlerinin politik olarak nasil kullanildigini farkederler ve 1986'da, niikleer konularla
ilgili projeleri takip etmek i¢in Atomik Fotografeilar Birligini kurarlar. **” 1952 yilinda
Amerikan donanmast Nevada'nin kuzeybatisindaki Fallon yakinlarindaki devasa
biiyiikliikteki bir kamusal alanda yasadisi olarak bombalari test etmeye baslar. ***

(Donanma bu alan1 Bravo 20 diye adlandirmist1) Fotograf sanatcgisi Richard Misrach
bolgeye bazi kanunlardan yararlanarak giris izni alir ve bolgeyi fotograflama imkani

bulur. **°

Sanat¢1 analist pozisyonu benimsediginde, imgenin gorsel cekiciligi genellikle eserin
metinsel Ozellikleriyle yer degistirir. Analizlerinde bu gorselin kendisinden ziyade,
gorsel imajin fikirlerle olan uyumundan dolay1 estetik ozellikleriyle yer bulur. Bu
noktada da giizellik tartigmalar1 yerini alir ve 60'l1 yillarin kavramsal sanat tarihinde yer

alan sanat¢ilarin kesfettigi maddelestirilme fikri {izerine ¢ekilmeye calisilir.*”°

Resim 70: Richard Misrach American, born 1949 Bomb Crater and Destroyed Convoy, Bravo 20 Bombing Range,
Nevada, 1986, printed 2006 © Richard Misrach
http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/191457
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12.3.1.4. Fikir Birligini Insa Etmek - Aktivist Olarak Sanatci

Analizden aktivizime gelindiginde son adim olarak, yerel, ulusal, kiiresel olaylarla

kavramsallastirilarak yapilan sanata, izleyicinin aktif bir katilimc1 olarak eklemlenmesi

kalir.*!

New York'taki, Dia Art Vakfi'nin sponsorlugunda, Amerika'nin kentsel konut
politikalarindaki mevcut krizleriyle ugrasan sanat¢ilarin ve aktivistlerin ¢aligmalar1 bir
araya getirilir, sergiler, sempozyumlar diizenlenir. New Yorklu sanat¢i Martha Rosler'in
calismasindaki sozler, serginin bashigi haline gelecektir: “Eger Burda Yasiyorsan... Toplumsal
Eylemlerin ve Teorinin, Sanatin Sehrinde.” (If You Lived Here... The City in Art,
Theory, and Social Action). Konut ve evsizlik iizerine analizler yapilir, aktivizm i¢in
modeller gelistirilir ve fiili miidahalelerde bulunulur. Sehirli aktivistler degisim i¢in bir

kataliz6r gorevi gormeye calismuslardi.*”
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Resim 71: Martha Rosler, Homeless: The Street and Other Venues, from If You Lived Here . . ., 1989, installation
view, Dia Art Foundation, New York, 1989 (artwork © Martha Rosler; photograph © Martha Rosler, provided by the
artist)

http://artjournal.collegeart.org/?p=6052
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Suzanne Lacy'e gore, izole edilmis sanatginin estetik uygulamalarinin tam karsisinda
duran, fikir birligini insa etme siireci, sanat yapiminda yaygin olmayan bir dizi farkli
becerileri gelistirmeyi gerektirir. Sanatci, toplumsal glindem icerisinde pozisyon alip,
insanlarla igbirligi i¢inde hareket etmelidir. Nasil igbirligi yapilmali? Farkli katmanlardaki
izleyicilerle yeni stratejiler nasil gelistirilmeli? Farkli disiplinlerle nasil ¢aligiimali?
Toplumda anlam bulabilecek yanki yaratabilecek alanlar nasil sec¢ilmeli? Tim bu
sorulara yanitlar bulunmalidir. Ayn1 zamanda da sanat egitimi almamis kisiler i¢in,
gorselligin ve simgelerin nasil netlik kazanabilecegiyle ilgili mutlaka yeni stratejiler

gelistirilmelidir.*”

12.3.2. izleyici

Geleneksel olarak sanat eseri ile izleyici arasindaki iligkiyi, az ya da ¢ok degis tokusu
olan bir ikili olarak gordiik. Bazilar1 bu iletisimin, sanat¢idan sanat eseri aracilifiyla agik
fikirli, kavrayict bir kitleye dogru ilerlemesini isterdi. Sanat tarihinin ¢esitli
donemlerinde izleyicinin pasif konumuna bir karst koyus olmustu. Ornegin soyut

disavurumcu happeninglerde izleyici isin bir pargasi olarak goriilmiistii.***

Bugiin bircok kamusal sanatgi, iletisimin iki yonlii oldugunu 6nermekte ve bazilari
sanat¢1 ile izleyici arasindaki boslugun aslinda sanat eserinden kaynakli oldugunu
diistinmektedir. Cagdas elestirmenler, sanatsal uygulamalarin onciiliigiinde izleyicileri
cinsiyet, itk ve belirli kimlik hatlar1 boyunca detayli bir sekilde inceler, ancak
izleyicilerin ¢aligma siireciyle olan iligkilerini acik¢a ifade etmemektedirler. Lacy'ye
gore, sadece seyircinin kimligiyle degil, izleyicinin katilimi ne derece gerceklesti,
bilgilendi mi, isin yapisiyla biitiinleserek nasil bir iglev gordd, tiim bunlarla da
ilgilenilmelidir. Lacy, etkilesim kavramini seyirci merkezli bir yap1 i¢inde analiz ederek,
hiyerarsik olamayan ileri ve geri gitmeye izin veren, gecirgen daire seklinde bir yapi ile

¢oziilebilecegini sdyler. Bunun igin bir diyagram olusturur. **°
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Yaratim ve sorumluluk
Isbirligi ve isin gelisimi
Géniilliiler ve icracilar
Hazir olan izleyici
Medya izleyicisi

Hafiza ve efsane izleyicisi

Tablo 2: Seyirci Merkezli Etkilesim Diyagrami

Eserin yaratilisini ¢emberin ortasindaki bir nokta olarak temsil edersek, bir gole atilan
tasin yaydig1 dalgalar gibi, ¢alismalar icin farkli derecelerde sorumluluk iistlenen birey

veya gruplar olusur.*®

12.3.2.1. Kéken-Yaratim ve Sorumluluk (Origination and Responsibility)

Koken ve sorumluluk bu modelde eslestirilir, merkez yaratici itici giicii olusturur ve bu
merkezden sanat eserinden sanat eserine degisen temel yapilar ve imajlar olarak izleyici
tarafindan tamamlanmis olarak ortaya ¢ikar. Cemberin ortasinda yer alanlar ¢alismada

var olmayan kisilerdir.*"’

12.3.2.2. Isbirligi-Isin Gelisimi (Collaboration and Codevelopment)

Cemberin diger halkasini isbirlikg¢iler veya is gelistiriciler olusturur, bunlar zamanlarini,
enerjilerini, isin kimligine derinden sahip ¢ikanlardir. Genellikle bunlar hem sanatgilardan,
hem de topluluk iiyelerinden olusur, onlarin katkilar1 olmadan isler ilerleyemez.*®

Gergekte bu ¢ember igerisinde tanimlanan boliimler, her zaman bu kadar net agiklanamaz,
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onemli olan aktif olarak isleyen bir katilimci g¢aligmada, katilim seviyeleri arasindaki
hareketin sistem i¢inde tasarlanmig olmasidir. Sorumluluk biiyiidiik¢e katilimeilarin igin
olusumundaki rolleri ¢ok daha merkezi bir konumda olur. Isin sekli boyutlari

olustugunda, isbirlik¢i ortaklarin merkezde ¢ok mu, az mi1 olacaklari belirlenir.*”’

12.3.2.3. Isbirligi-Isin Gelisimi, Goniilliiler ve Icracilar

Katilimin bir sonraki diizeyini goniilliller ve icracilar olusturur. Danny Martinez'in
Culture in Action projesi bu duruma uygun bir 6rnektir. Gegit téreni Chicago'nun iki
komsu mahallesinden otobiislerle toplanip gelen goniillii kuruluslar, topluluk tiyeleri ve

birgok farkli orginasyonun katilim1 sayesinde gergeklesir.””’

12.3.2.4. Hazr olan izleyici

Dairenin diger bir halkasinda, sanat eseri ile dogrudan bir deneyime sahip olan
geleneksel olarak adlandirdigimiz izleyici vardir. Bunlar bir performansa ya da bir
yerlestirmeyi ziyaret eden kisilerdir. Toplum tabanli sanatin smirlandirilmamig
davetlerine ve zamanla iligkili yaratim siire¢lerinde ortaya ¢ikan, nihai sunumu ya da
sergiyi izlemeye gelenlerdir. Maya Lin'in Vietnam Gazileri Aniti'm1 ziyaret edenler
arasinda, ¢ok sayida gazi ve gazi ailelerinden gelenler vardir. Bu tip izleyiciler de bu
gruba girmektedir ve ayrica bu tip katilimlar sanat ¢alismasi ile derin bir deneysel iligki

kurulmasini saglamaktadir, >’

12.3.2.5. Medya Izleyicisi
Calismalarin etkileri, genellikle etkilesimli kamusal sanat sergileri veya performanslarimin
Otesinde, raporlar, dokiimanlar, sunumlar ve tiim bu ¢aligma deneyimlerini gelistirilmeye

calisarak devam etmektedir. **
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Bu izleyiciler, gazetelerde sanat haberlerini okuyan, televizyonlarda seyreden, veya
belgesel sergilerine katilmak isteyen insanlari i¢ermektedir. Tiim bunlar ise erigimi

genisleten, sanat¢inin niyetine bagli olarak isin yapisina az ya da ¢ok baghidirlar.’”

12.3.2.6. Hafiza ve Efsane Izleyicisi

Bu kitlenin en azindan bir kismi, eserleri zamanin 6tesine, hafizalara, toplumun hayal
giicli etkisiyle, bicim degistiren alegorik bir anlatima doniisiir. En dis halkada bulunan
bu izleyiciler sayesinde, sanat, litaretiirde veya toplum hayatinda boylelikle var olmasi

< 504
saglanir.

[zleyicinin bu yapisinin temeli esnek ve akiskan bir dogasmin olmasidir. Higbir noktada,
katilim diizeyi sabit degildir ve is boyunca belirlenen kriterlere bagl olarak, katilimcilar

seviyeler arasinda ileri geri hareket edebilir.’”’

Y O6netmen-sanatgi-aktivist John Malpede tarafindan 1985 yilinda LAPD (Los Angeles

Yoksulluk Departmani) ismini alan sanat ¢aligmasi, izleyici katilimina bir 6rnek teskil

edebilir.’%

12.3.2.7. Los Angeles Yoksulluk Departmani (LAPD) John Malpede

1984 yilinda aktivist New Yorklu performans sanatc¢isi John Malpede, Los Angeles'da
politik tiyatro yonetmenligi yapmaktadir. Tiyatrosunun bir pargasint olusturmak icin
evsizlerin yogun olarak bulundugu Los Angeles, Skid Row'da evsizler hakkinda
aragtirmalar yapmak ister ve o donem 1984 olimpiyatlar1 Oncesi sehri evsizlerden
arindirmak isteyen belediye baskani Tom Bradley'le goriisiir. Bolgede goniillii olarak
kisa bir siire asevinde ¢alismasi planlanir, ancak Malpede bdlgede yasayan evsizlerin

kullanmadiklar1 sanat¢1 kisiliklerinin farkina varir, aralarinda sanatgilar, sairler
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performans sanat¢ilart vardir. Mesai saatleri disinda hukuk biirosunda tiyatro dersleri
vermek i¢in kiiciik bir hibe alir ve bu projeyi evsizler i¢in bir sosyal adalet ve yasayan
bir tiyatro projesine dondiirmeye karar veriri. Skid Row toplulugunu korumak, onlara
yardimci olmak, ayn1 zamanda da politik olarak temsil edilebilmeleri i¢in ¢alismalarini
yogunlastirir. Evsizlerle zaman gegirmeye, onlar1 dinlemeye, onlara sanat¢i koglugu
yapmaya baslar. Olusturdugu projenin gelistirilebilmesi i¢in sanatgilarla evsizleri
savunulmalari i¢in avukatlarla ve hizmet orgiitleriyle iliskiye gecer. Bolgenin organik bir
parcasi haline gelmisti John Malpede. Proje yillar icerisinde ¢ok gelismisti ve 1985 yili
sonlarinda LAPD adin1 almist1. Ironik bir sekilde, birincil derecede suclu goriineneler,
Los Angeles Polis Departmaniyla ayni kisaltmay1 kullaniyorlardi. Skid Row toplulugu,
kisa bir siire i¢inde organizasyonlarn, hatta tiyatro elestirmenlerinin de destegini
kazanmigti. Kar amaci giitmeyen sanat orgiitleri ve devlet kurumlarinin ve is diinyasinin
destegiyle Skid Row'da bir eve yerlesmislerdi. Malpede'nin niyeti gitgide derinlesmisti.
Kapitalizmin atilmig insanligin1 egitebilmek-harekete gecirebilmek-kendi yasamlarimin
kahramanlari olarak yeniden insanlastirilabilmek-bir alan ve siire¢ yaratmak i¢in politik

tiyatroyu kullanmist:.>"’

Resim 72: John Malpede 1997

https://durfee.org/awardee/john-malpede/
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Izleyiciler agisindan bu modeli ele aldigimizda LAPD'n bir performansini gdzlemleyen
evsiz bir kisi, bir atdlye caligmasina ya da performansa katilarak gorev alabilir, projeye
eklemlenebilir. Izleyicilerin LAPD'a katilmak icin goniillii ve istekli olmasi, zamanini
vermesi ve bu proje kriterlerine gore belli bir dlgiide tiyatral bir becerisi olmasi yeterlidir

ve zaman i¢inde sorumluluk ve iiretim merkezine dogru ilerleyebilir.”*®

Birgok biiylik olcekli kamusal sanat c¢alismasinda bunun tam tersi oOrneklerde
goriilmiistiir. Yasam ve ¢evre kosullar1 sebebiyle merkezdeki gorevler dig halkaya dogru
ilerlemis ve izleyicilerle iligkiler siirdiiriilebilmesi i¢in izleyici tiyeler bilgilendirilmistir.
Bu model izleyici basit bir kimlik degildir, eylemle birlikte izleyicinin yapilanmasini
saglar. Bu iliskisel izleyici modelleri, etkilesim kavrami géz oniine alarak, eger onlara
uygun bir yap1 olusturup, bu kompleks yapiya cesaretlendirebilirse faydali olur. Bu noktada
yeni tip kamusal sanatin egitici iglevi ortaya c¢ikmaktadir. Bu tiir pedagojik amaclar,
¢ogu zaman sanatin igerigini dogrulamayi, ya da belirli bir bilgiyi one siirmek
durumdadir. Ayn1 zamanda da ¢aligmanin etkilesimli formlarindan ¢ikan sonug¢lardan ne
Ogrendigimizi istenilen yapmin olusup olusmadigi, izleyicinin ve sanat¢inin rolleri,

ongoriilen egitsel niyet basartya ulasabildi mi, bunlar sorgulanmalidir. >*

12.3.3. Niyet

Elestirilerdeki diger bir ikilem ise degerlendirme kriterlerinin sanat¢inin ifade ettigi
niyetleriyle iligkili olup olmadig1 yoniindedir. Basarili bir sanat ¢aligmasinin nasil olmasi
gerektigine dair yazarlik ve giizellik hakkindaki varsayimlar, sanat¢inin niyetinin,

olusturdugu teorik altyapisimin tam olarak anlagilmasiyla miimkiin goziikmektedir.’'?

Judith Baca iki ¢alisma modeli sunar. ik model, gériintiiniin 6nemli oldugu bir yapim
gerceklestirilmek icin gidilen yerlerde, goriintii olusturulmadan 6nce topluluktan bilgi
almabilir ve bu sekilde estetik kontrol altinda tutulmus olur bazi durumlar buna olanak

tanimaktadir.
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Ikinci model tamamen isbirligine dayali bir siirectir. Topluluga fikri verirsiniz onlarda
gorilintliyli olusturur. Bu iki model de gecerlidir fakat ikinci model biiyiik riskler

511

tagimaktadir.”  Bu iligkisel siire¢ gilizel bir nesne ile son bulamayabilir. Buradaki

karigiklik biiyiiktlir ve elestiriler gelir, bu kimin sanatidir, cocuklarin, evsizlerin, yoksa

senin mi? Sanat¢inin ¢alismalariyla ilgili iddialarina giivenebilir miyiz?’'>

Bazi elestirmenler, sanatcinin siyasi niyetleri ile gercek sosyal degisim arasindaki
mesafenin tek kriter oldugunu o6ne siirmektedir. Bu fikir, eser hakkinda elestirel
diisiincenin kalbinde yer alan dualistik kaosu yansitir - sanat midir, yoksa sosyal hizmet
mi? Lacy, bir eserin basarisinin baz1 durumlarda, sanat¢inin niyetini nasil yansittigini,
kamusal alanda yaratilmig somut sonuglara bakarak agiklanabilecegini, ancak bunun
yetmeyecegini, ¢linkii sanatin faaliyet gosterdigi tiim seviyeleri yakalayamayacagini

. . 513
iddia eder.

Arlene Raven, niyet ve sonug¢ arasindaki potansiyel farkliliklarin altini ¢izmektedir:
“Sanat¢imin iyi is yapma niyeti, eserin aslinda iyi olduguna isaret eder mi?” Aksakligin
sebebi sanatcilarin belirttikleri amaglarinin ¢ogulculugu ifade edememesidir. Lacy'e
gore, sanatcilarin calismalarindaki niyetlerini ifade etmelerindeki basarilari, gelecekteki
elestirilere yon verecektir ¢linkii niyet, sanat i¢in potansiyel veya gercek icerikleri onerir,
niyet, degerlendirme kriterlerini belirler. Ve En Onemlisi, niyet, eserde Ongoriilen

degerleri belirler ve toplanan degerlerle sanatg1 anlami inga eder.”'*

Sanat, sanat eseriyle ilgili kendine hangi sorular1 sormali? Cagdas sdylemlere nasil
meydan okumal1? Hayatla ilgili neler sorar? Bu sorgulamalarda sanatcilarin felsefi ve
politik 6n yargilariyla karsilagilir. Sanatgiin insanlar, kiiltiir, eylem hakkinda bildigi
dogrular ya da inandiklar1 nedir? Eser kiiltiirel ya da entellektiiel yasama onemli ve

anlamli bir katki midir? Anlayisimiza katkida bulunuyor mu?>"

> A.g.e, s.44
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Bu tarz ¢aligmalarin meydana getirdigi 6nemli sorulardan biri de sanat¢ilarin konu
se¢imi ve sosyal analizlerinin nasil degerlendirilecegidir. Ornegin “Irak’taki 'Col
Firtinast' savasinin teknolojik ya da medyadaki 6zel konumu sebebiyle yapilmis bir is

ovgiiye deger bir is olur mu?"®

Yeni tip kamusal sanata sorulan bu sorular yeni bir ikilem ortaya getirir. inang
sistemimizde bu nasil ger¢eklesebilir? Bazi elestiriler derin diisiinceleri, bazilar etkinligi
tenkit eder, biri sol goriisii benimserken, digeri sag tutucu goriisii benimser. Lacy'e gore,
gercekte tiim sanatlar sanat¢inin anladigi anlami sunar. Bazi sanatgilarin siklikla kiiltiirel
miidahalelerde bulunma niyetleri, sanat1 yiiceltme girisiminde olan nesnellik durusunu
tehtit ettiginden dolay, farkli elestirilere maruz kalabilmektedir.”'” Gereklilikten dogan
durumlar da, isin i¢ine yerlestirilmis diinya goriislerini, elestirmenler siklikla kabul
edebilmektedir. Bu noktada sanat¢inin niyeti géz ardi edilmemelidir. Lacy'e gore,
elestirmenler bu sosyal icerikli ¢aligmalar1 yorumlarken, mutlaka hem kisisel, hem de
felsefi gortislerine yer vereceklerdir. Sanata duyulan saygiyla birlikte, niyet, izleyicinin

inanglar1 ve konunun tiim pargalarmna bakilarak cergeve olusturulmalidir.”"®

12.3.4. Etkililik

Sanatin degerlendirme kriterlerinden biri sanatin etkili olma varsayimidir. Lacy'e gore,
giizelligin farkli kiiltiirel yapilarina ragmen, ilham, agkinlik veya istiinliik islevlerini
yerine getirirse, sanatin etkili oldugu varsayilir. Miras kalan bu ideolojiden ayrilirken
sanat elestirmenleri bu incelenmemis kritik varsayimlar oniinde zorlanmaktadir.”"
Kamusal sanat, Arthur Danto'nun belirttigi gibi, sekil veya perspektifteki bazi temel
uyumu yansittigi zaman mi etkilidir? Seyirci harekete gectiginde veya bir sekilde

degistirildiginde de etkili olur mu?>*’
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Lacy, kamusal sanatta izleyicilerin degismesi, etkili olmasi, ¢ogalmasi, daha karmagik
hale gelmesi gibi konularin yeterince incelenmedigini belirterek sorgular:

“Yeni tip kamusal sanat ¢aligmalarinda kitlelerin gorece fazlalig1 ya da azlig: isin etkili olup
olmadig1 yoniinde bilgi verebilir mi?  Gergeklestirilen bir calisma teklif edilmis bir
caligmadan daha etkili midir? Basari i¢in kriter kisi sayis1 m1? Sonunda ne olacak, eylemler
ne olacak 6nemli midir? **'

Sanatcilar kendilerini sanat ve sosyolojinin kaynagmasi sonucu bir ortaklikta bulurlar.
Sanatcilarin sosyologlardan farkli olarak, dl¢iimlerini kesin belirlilikten ¢ok varsayarlar.
Oysa sosyologlar medyada yer alan sorunlart miimkiin oldugunca bir¢ok kez belirli
periyotlarla 6lgmektedir.

“Bizler sanatta goriislerin dagilimini tahmin ediyoruz. Taraftarlarimizin inanglar1 ve sanat
uygulamalarimizi degistirip genislemek icin anketler yapmiyoruz, aslinda sanat eserinin
destekledigi eylemleri dikkatlice degerlendirmiyoruz. Siklikla incelenmemis politik
kavramlarm temelinde pek gok nedensel etkiler varsayiyoruz. Ornegin LAPD"n evsizlik
hakkinda fikirleri degistirmekte etkili oldugunu varsayiyoruz, peki bunu nasil yapiyoruz?
LAPD i¢in aragtirmalar yapan biinyesinde birkag¢ evsiz barindiran subjektif raporlar1 kabul
ediyor muyuz?

Sanatgilar isin yarattifi etkiyi anlayabilmek igin kisisel deneyimlerin anlatilarini
kavramaya calisir... Eger otuz kiginin yasami ¢aligma sonrasinda degisirse, degisimin ne
olclide gerceklestiginin bir resmini ¢izebilirmiyiz. Bu anlayisin bilesenleri biiyiik bir
bulmacanin pargalar: gibi dikkatlice incelenmeli ve degerlendirilmelidir.

Yeni tip kamusal sanat degerlendirmeleri yapilirken politik tabanli degisim kavramlarini
ve sosyolojik modelleri algilamak i¢in kisisel deneyimlerden ¢ikarimlarda bulunmak
gereklidir ancak yetersizdir.

Caligmalar model olarak ya da temsili olarak sanatin biitiinii olarak islev goriir. Ornegin
calismalar gergek etkilesimi gostermek yerine insanlar arasindaki potansiyel isbirligini
varsayabilir. Bu, aslinda var olmayan “isbirligi” degisim imkani sunabilir veya sanatcilarin
kendileri i¢in bir model olabilir, sinirlar1 genisletebilir, yeni formlar ekleyebilir, ya da yeni
kesiflere olanak saglayabilir.” **

Yeni tip kamusal sanatin ger¢ek yasamla olan iliskisi anlasilmalidir. Okullarda 6gretilen
ve miizelerde sergilenen bir meslek olarak sanat, kamusal sanatin konumu ve uygulamalari
arasinda celiskili bir boliinme yaratmaktadir. Bu karsilagtirmali ¢ergeveyi olusturan son
tartigmalardaki belirgin figiir, sanatgmnin modernist modelinin yarattii iiriiniin bir
pargasidir. Sanatci, stiidyosunda tek basina, dogaya, kiiltiire, topluma ya da sanat

diinyasina kars1 bir miicadele ile yaratir. Bu kahraman gelenek serisinin, sanat¢inin dis
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gozlemci olarak topluma hizmet etmesini saglayan, saf, bireyselci ifadeyi korumasi
bakimindan sagladigi avantajlar degerlendirilip tartisilabilinir. Fakat kamu sektoriiniin
“stiidyosundaki” sanatsal caligmalar hala goriiniirlik kiiltlriiyle miicadele etmeye

calismaktadir.”*

Giliniimiizde, modernist model, ¢ok kiiltiirli ve kiiresel olarak birbirine bagli bir
diinyada, uygulanabilirligini kaybetmistir. Uzun yillar siliren yogun c¢alismalar
sonucunda, izleyici kitlesiyle daha samimi iliskiler kurmay1 basarmis olan sanatgilar,
daha genis Kkitlelere eriserek, diinyayr degistirmeye yardimci olmak icin yeni roller

aramaya devam etmektedir. ***
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SONUC

Bu caligma, kamusal alanda yapilacak sanatin, sosyal ve siyasi sorular sormasi gerektigini
veya sorulart kabul etmesi gerektigini savlar. Kamusal sanat, siyasi degisiklikleri,
toplum kavrami icine akitabilmelidir. Bu ¢alismada, bir¢ok alanda, farkli degiskenlerle
hareket eden kamunun, kalici, esnek bir revizyona ihtiyaci oldugu, goézler Oniine

serilmistir.

Baslangigta, cagdas canli bir kiiltiire ait olan kamusal sanat, alinan kararlar, uygulamalar
ve elestiriler sonunda, yolundan ayrilmistir. Kamusal sanat, kent planlamalarindaki
uygulamalarinda, topluluklar1 yerinden eden, sorumsuz gelismelerin su¢ ortagi olmus,
tartismali alanlarda, dikkat dagitici olarak hizmet etmisti. Higbir zaman bagimsiz ve
ozerk olamamisti ve izleyicisini, bir katilimc1 olarak sanatin igine dahil edemiyordu.
Yeni tip kamusal sanat, kendini bu hantal, dekor gorevi goren igerikten ayirarak,
tikenmis kamu alanimi iyilestirici ve sosyo-politik kapasitesini, yeni stratejilerle
gelistirmek istemistir. Gilinlimiizde, kamunun gergek sahibine nasil verilecegi iizerine
tartigmalar ve belirsizlikler devam etmektedir. Bu belirsizlik, yeni tip kamusal sanatin

onemli bir temasi olarak gelismektedir.

Sanatcilarin, tiim bu kamu hassasiyetlerinin arkasindaki temel nedenler, kiiresel glindemi
belirleyen, Birlesik Devletlerin kiiltiirel ve ideolojik olarak, digerine saldirma stratejileri,
ve hizla artan silahlanmalar, muhafazakarlagsma politikalari, kimyasal silahlanma stratejileri ve
ekolojik vb. sorunlardir. Kiiresellesmenin ve sinir stratejileri sonucu, diinya tizerinde kiiltiirel
bir hareketlilik olusmus, ¢ok kiiltiirliilik kavramlarn ve otekiyle iliskiler, goriiniir hale
gelmistir.  Bunlart miiteakip, global olarak muhafazakar politikalarm artmasi sonucu,

toplumlarimiz i¢inde dini ve ahlaki baskilar ve her alanda sansiirler artarak devam etmistir.
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Giliniimiizde hala bu sisteme entegre olarak caligsan, seckin sanat anlayisinin devam
etmesini isteyen sanat kurumlari, bu kurgunun bozulmamasi i¢in, nesnelestirici bilinci
koruma girisimlerini halen siirdiirmektedirler. Farkindaliklart gelismis olan, politik
iceriklerle sanatlarim1 yapilandiran, sol tandanshi sanatcilar; AIDS, evsizlik, c¢ok
kiiltiirliiliik, siddet, baski, evsizlik, kadin haklari, cinsel tercih gibi konulari goriiniir

kildiklarindan dolay1 da, sistem tarafindan, hala sansiirlenmek istenmektedir.

Yerlesik sanat kurumlarinin, segkin ve baskici tavirlari, artik degigsmesi gerekmektedir.
Modernist estetigin sinirlarini olusturan, nesnelestirici bilince bagl olarak iiretilmis olan
sonug, artik yeterli goriinmemektedir. Kendi degerinin, ana kaynagi oldugunu
diisiiniinen modernist estetik, yaratict katilima ilham verememekte, aksine, Gtekinin
uzaklagmasina ve degerinin diismesine sebep olmaktadir. Iliskisel olmayan, etkilesimsiz,
katilimc1 olmayan bir yonelim, diinyanin iyilesme siirecine katki saglayamaz, merhamet
gibi degerlere sahip olamaz. Sanatin, toplumsal boyutunu reddeden, modern
paradigmadaki 6zerk ve bireyselci anlayis, kesinlikle diinyaya iyilik yapma iddiasindan

arinmis bir felsefeye sahiptir.

Bu tez, yeni paradigmalarla, yeni stratejilerle, sanatin, tiikenmis bir kamu alanini
doldurmak i¢in, iyilestirici bir sosyal ve politik kapasiteye sahip oldugunu dnermektedir.
Artik giinlimiizde, sanata gorsel olarak degil, toplumsal olarak bakmak ve digerine
oncelik tanimak, zaruriyet haline gelmistir. Sanat, yasamdan uzak kalmamali, izleyicisi
ile birleserek, kimligini bulmaya ¢alismalidir. Modernist, gorme merkezli paradigmay1
ve onun izleyici epistemolojisini asmak i¢in, daha interaktif, bir¢ok kisi tarafindan
anlasilabilir ve mantikli, yeni bir ¢er¢eveleme siirecine ihtiyag¢ vardir. YTKS, empatik ve
interaktif dinleme yontemleriyle, izleyicisiyle etkilesim haline ge¢gmektedir. Sanat, bir
gérme biciminin yani sira, degerlerin ifadesi haline gelmis ve izleyici ve sanatci
arasindaki bu silire¢, sanatin kendisi olmustur. Amaglari, izleyicileri, sanati anlamalar1
icin egitmek degildir, kiiltiiriin dogasinda olan giicli ortaya c¢ikartarak, yapilar insa

edilmesi ve ulasilabildigi kadar ¢ok insanla, bunlarin paylasilabilmesidir.

185



Yeni tip kamusal sanatin, 6zellikle, izleyiciyi merkezinde barmndirmasi sebebiyle, modern
paradigmaya ait, degerler dizisiyle, sosyal calismalara benzetilerek elestirilmektedir.
Ancak bu sanat, Olgiilebilir verilerle onaylanamaz veya reddedilemez, ampiriktir, dogrudan
neden-sonug siireci degildir. Bu sebepten, geleneksel formlarla, bu sanat1 degerlendirmemek
gerekir. Bu sanatin elestirisi i¢in, fikir birligini insa etme siireci ve bir dizi farkli olguyu,
iyi analiz etmek gerekmektedir. Elestirel kavramlar degismistir. Yeni tip kamusal sanatla
ugrasan sanatcilar, calismalarinda sorumluluk ve siirdiiriilebilirlik gibi bilincin nesnelesme
stireci - sonras1 ve etkililik gibi kavramlar iizerine stratejiler gelistirmeye devam

etmelidir.

YTKS, bireyselci sanat¢1 kavraminin artik degismesi gerektigini ve dncelikle sanat¢inin,
kendi bilincinin doniisiimiinii saglamas1 gerektigini savlar. Cilinkii sanat¢iin zihinsel
doniisiimii gergeklesmezse, bunun dogal sonucu olarak, toplumsal doniisiime iligkin tutumu
da gerceklesemez. YTKS, toplumun tiim katmanlartyla, isbirligi i¢inde ¢alismay1 Onerir. Bu
yaklagima gore; sanatcilar, artik giivenli bulduklar1 sanat camiasindan disar1 ¢ikmali,
sanatci, kiiratdr, elestirmen ve entellektiieller, toplumun yeniden yapilandirilmasinda
farkli ve belirleyici roller iistlenmelidirler. YTKS, tiim farklililiklar1 kucaklayict bir
bilingle, sorumluluk sahibi bireyler olarak, kisisel dliinyamizi insanlagtirmamizi ve katki

koymamizi talep etmektedir.

Biitlinliik, sanatgilarin kendi vizyonlarina bagliliklarina dayanmaz, kendi fikirlerini
toplulugun fikirleriyle biitiinlestirmeye dayanir. Bu calismalardaki, farkli kitlelerin
varlig1, glig-ayricalik sorunlarina donerek, otoritenin elinden temsil alanimni geri
alabilmek icin, sanat¢ilara onciilik etmektedir. Bu nedenle de, sanatin toplumsal
baglamda, miimkiin olan kullanimlarini1 ve sanat¢inin kamu sektdriinde bir aktor olarak,

rollerini yeniden gozden gecirmesi gerekmektedir.

Politik bir igerikle, yeniden bir kavramsallagtirma ve yeni bir giindem yaratabilmek i¢in,
bilingli aragtirmalar yapilmalidir. Giiniimiizde sanat, sosyal deneyimlerin paylasiminda
rol oynamak istiyorsa, pedagojik varsayimlar1 tekrar degerlendirmeli ve egitim

kosullarin, stratejilerini ve estetik degerlerini, yeni bir ¢ergeve altinda, tekrardan toplamalidar.
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Bu “carpict ve ¢ok biiyiik” degisikligi degerlendirirken, bir sey aciktir ki; zamanimizin
en ciddi sorunlarina aktif olarak katkida bulunmak, kiiltiirel uyusuklugu bozabilmek,

inanc1 degistirebilmek icin, mevcut estetik ideolojinin gerekliligini gorebilmek gerekir.

Uretim ve tilketim sonrasi; atiklar, cevre kirliligi, gereksiz enerji akisi, kiiresel
¢cokilisiimiiz i¢in bir formiil haline geldigi giinlerde, sanat1 bir yan olgu gibi gérmek
dogru degildir. Sanat, tiim bu ideolojilerle karismistir. Sistemle, orgiitlii bir sekilde
calisan sanat camiasi, kaliplagmig {iriin gelistirme ve kariyer basarisi kavramlarina
dayanan, kurumsal modellerin ¢alismadigi, artik gézler oniine serilmistir. Bugiine kadar,

bize yol gostermeye ¢alismis mitlerin, artik tekrar gozden gegirilmesi gerekmektedir.
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