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OZET

KINETIiK SANATTA HAREKET, ZAMAN VE MEKANIN
SURECSEL ETKILESIiMLI INSASI

Sanat, insanoglunun var olusundan bu yana diinya lzerinde c¢esitli
sekillerde evrim geg¢irmistir. 19. yiizyilin getirdigi yenilikler ve hizla gelisim
gosteren teknolojinin etkisiyle kendisini yeniden giincellemistir. Bu ¢ergevede
cagimizin getirdigi teknolojik olanaklar g6z 6niinde bulunduruldugunda; sanatin
ve sanat eserinin degisen anlami, sanatin evrimi agisindan Onemli bir
konumdadir. Bu tez ¢alismasinda, s6z konusu degisim; kinetik sanatta hareket,
zaman ve mekan algist ile izleyici etkisi lizerinden bir bag kurarak
gozlemlenmistir. Sanatta yasanan bu evrime, c¢esitli sanatcilarin eserleri
incelenerek donemin onemli felsefecileri ve sanat elestirmenlerinin diisiinceleri
rehberliginde bir anlati sunulmustur. Bu c¢alismada, kinetik sanat 6zelinde;
geleneksel sanat anlayisinin evrimine ve bu evrimin doniisen etkilesimli siirecine
yakindan bakarak katki sunmak hedeflenmistir. Ayni1 zamanda sanatta olusan bu
degisime; yerli ve yabanci sanatgilarin eserleri lizerinden bir karsilastirma
yapilmasi sonucunda ulasilan etki yansitilmistir. Kinetik sanat, hareketin sanat
eseri lzerinde yarattig1 etkiyi, izleyici algist ile birlestirmistir. Bu birlesim
dogrultusunda cesitli degisimler gosteren sanatin anlamina dikkat ¢ekmistir.
Boylelikle kinetik sanat, izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikararak onu
sanat nesnesinin ayrilmaz bir pargasi haline getirmistir. Sanatta yasanan bu yeni
bicim anlayisi, hareket ve izleyicinin konumu ile sanatin anlamini yeniden
donistiirmiistiir. Boylece sanat nesnesi, sabit olan tek bir anlamdan ¢ikarak
izleyicinin mekansal ve zamansal katilimiyla siirekli degisim goOsteren cok
katmanli bir deneyime olanak saglamistir. Bu sayede kinetik sanat 6zelinde bir
araya gelen sanat nesnesi ve izleyici arasindaki bagin doniistiigii ve sanat
nesnesinin ortamin kendisiyle biitiinlestigi gézlemlenmistir. Buradan hareketle

teknolojinin etkisi altinda {iretilen sanat eserlerinin, icinde bulunulan dijital ¢aga

il



bliyiik bir hizla uyumlanarak dontisiim gosterecegi ve gelecekteki sanatgilarin
bakis acilarin1 genisletecegi gibi sanatin bu yondeki anlaminin sinirlarini da bir
hayli zorlayacag1 ongoriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kinetik Sanat, Sanatta Hareket, Zaman ve Mekan, izleyici

Algisi, Teknoloji
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ABSTRACT

PROCESSUAL INTERACTIVE CONSTRUCTION OF
MOVEMENT, TIME AND SPACE IN KINETIC ART

Art has evolved in various ways across the world since the dawn of
humanity. It has been revitalized by the innovations of the 19th century and the
rapidly developing technology. In this context, considering the technological
possibilities of our age, the changing meaning of art and the work of art is crucial
to its evolution. This thesis observes this transformation by connecting
movement, time, and space perception in kinetic art with the impact of the
viewer. This evolution in art is presented as a narrative, guided by the ideas of
prominent philosophers and art critics of the period, through the examination of
the works of various artists. This study aims to contribute to the evolution of
traditional artistic understanding and its evolving interactive process,
particularly in the context of kinetic art. The impact of this transformation in art
is also reflected through a comparison of works by local and international artists.
Kinetic art combines the impact of movement on the artwork with the viewer's
perception. This integration draws attention to the meaning of art, which has
undergone various transformations. Thus, kinetic art transforms the viewer from
a passive observer to an integral part of the art object. This new understanding
of form within art, through movement and the viewer's position, has re-
transformed the meaning of art. Thus, the art object has evolved from a single,
fixed meaning to a multi-layered experience that constantly evolves through the
viewer's spatial and temporal engagement. In this way, it has been observed that
the bond between the art object and the viewer, brought together in kinetic art,
is transformed, and the art object becomes integrated with the medium itself.
Based on this, it is predicted that artworks produced under the influence of

technology will rapidly adapt to the current digital age, and transform



themselves, expanding the perspectives of future artists and significantly
challenging the very meaning of art in this regard.
Keywords: Kinetic Art, Movement in Art, Time and Space, Audience

Perception, Technology
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BOLUM 1

1. GIRiS

19. ylizyilin getirdigi yenilikler ¢ergevesinde sanat¢i, dogay1 yeniden ve
objektif bir sekilde analiz etme imkani bulmustur. Sanat¢i, bu analizi kesfe
ciktiginda sanatin, donemin getirmis oldugu teknoloji birlikteligi ile doniisen
yeni bi¢im anlayisinin gelisimine odaklanmistir. Giiniimiizde halen biiytik bir
hizla ilerleyen teknoloji sebebiyle sanatin algilanan bi¢im anlayisinin oldukga
degisken bir yapida oldugu gozlemlenmektedir. Bu tez c¢alismasi, kinetik
sanattaki hareket 6zelinde, s6z konusu bi¢im anlayisinin degisimine odaklanarak
hareketin zamansal ve mekansal deneyiminin, sanat nesnesinin ayrilmaz bir
pargasi haline gelmesi lizerinden izleyicinin algisin1 ve mekanla kurdugu iligkiyi
incelemeyi ve degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Bu tez dort ana boliimden olusmaktadir. Birinci Boliim’de yer alan Giris
kisminda; tezin amaci, kullanilan metod ve faydalanilan literatiire ait bilgilere
yer verilmektedir. Ikinci Béliim’de ise, kinetik sanatin taninmi ve tarihgesi ile
gecmisten giiniimiize gelen donem iginde yasanan sanatta hareketin, sanat
nesnesinin izleyici algisi ile doniiserek yeniden anlamlanmasina; doénemin
Onemli sanat akimlarindan olan fiitlirizm, konstriiktivizm, dada hareketi
kapsaminda yapilan inceleme yer almaktadir.

Modernizmin baslamasiyla beraber hi¢ kuskusuz sanat yapitindaki bi¢cim
anlayis1 kendini yeniden inga etmektedir. Bu yeni bi¢im anlayisina giden yolda
ilk adimi, donemin Onemli sanat akimlarindan fiitiirizm atmis olacaktir.
Fiitiiristler, makine ve teknolojiye olan ilgileri sonucunda diinyay1 degistirmeyi
amaclarken bu degisimi insan-makine birlikteligi iizerinden sekillendirmeyi
hedefleri arasina almiglardir.

S6z konusu sanat akimlarinin tez konusuna destekleyici olmasi hasebiyle
Ozellikle secilen Oncii sanat¢ilarindan olan fiitiirizm akiminin temsilcilerinden

Umberto Boccioni’nin, “Uzayda Siirekliligin Essiz Formu” isimli heykelinde;



sanatc1 hareketi ve zaman1 mekan i¢inde yeniden ele almis olmasi 6nemsenmis
olup bu kapsamda eser lizerinde degisen hiz, hareket ve dinamizmin
doniistiirdiigii etkiyi nasil yansittigt gozlemlenmistir. Konstriiktivizm ve
fiitiirizm baslig1 altinda yer alan sanat¢1 Marcel Duchamp’n “Merdivenden Inen
Ciplak, No.2” isimli iki boyutlu ¢aligsmast fiitiirizmin insan-makine birlikteligine
vurgu yapan sanat anlayislariyla biitiinler bir 6rnek niteligindedir. Sanatginin
“Bisiklet Tekerlegi” isimli {i¢ boyutlu ¢aligmasi orneginde ise; sanat eserini
buluntu nesneleri birlestirerek olusturmasiyla, izleyiciye farkli bir bakis acisi
sunarken diistinmeye de sevk etmesi ve bu sayede yeni bir zihinsel algi
olusturmas1 dnemsenmistir. Ayrica dada hareketi kapsaminda yer alan Raoul
Hausmann’in “Mekanik Kafa” isimli ¢alismasi; eserde hareketi, malzeme ve
fikrin birlesimiyle olusturdugu yeni perspektif anlayisi gozlemlenmistir. Diger
yanda Sanayi Devrimi’nin getirdigi yeniliklerle birlikte kinetik sanatin
degisimine ve doniisiimiine katki saglayan teknolojik gelismeler 1s1831nda bir
sorgulama yapilmaktadir. Bu baglamda yapilacak olan sorgulama da kinetik
sanatta hareketin, zamansal ve mekansal etkilesimli siirecine daha yakindan
bakilarak giliniimiize kadar siiregelen etkisi iizerinde detayli bir tarihsel ve
kavramsal ¢erceve sunmak hedeflemektedir.

Ekim Devrimi’nin izlerinin hakim oldugu, I. Diinya Savasi’nin etkileriyle
yasanan travmalar sonucunda diinyay1 yeniden degistirip doniistiirecek olan
sanatcilar ve kuramcilar, bircok alanda devrim niteliginde yeniliklere onciiliik
etmistir. Bu donemde sanatgilar, bu anlayisi benimsemis olan diger sanat
akimlarinin etkisi altinda, toplumun sartlarini iyilestirmeyi gorev edinmislerdir.
Bu gorevi iistlenecek olan akim, Bir grup Rus sanat¢1 tarafindan Rusya’da dogan
konstriiktivizm’dir. Konstriiktivistler, sanat anlayislarini sunarken estetik
kaygidan ¢ok fayda ve islevsellik iizerine odaklanmislardir. Bu baglamda
sanat¢cinin doniisen form anlayis1 soyut ve sade bir hal almistir.

Bu noktada Kinetik sanatin oncii sanatgisi olan Naum Gabo 6nemli bir
yerde durmaktadir. Sanatg1 li¢ boyutlu bigim anlayisiyla teknigi ve malzemeyi,
hareketin gosterilmesi {izerine yogunlastirirken diger tarafta dordiincii boyut

olarak zamanin da yer aldig1 mekan konstriiksiyonlar1 ile dikkat ¢ekmektedir.



Yani sira Alexander Calder’in, bu evrenin hareket halinde olmasini ve hareket
halindeki bu evrenin gizemli bir sekilde dengede olmasindan yola ¢ikarak
meydana getirmis oldugu eserlerinde iki farkli (Stabiller ve Mobiller) tasarimla
karsilagilir. Ayrica 20. ylizyilin ikinci yarisinin 6nemli ve Oncili sanatgilar
arasinda yer alan Jean Tinguely’nin ‘“Meta-Mekanik Aygitlar” olarak
nitelendirdigi caligmalarini izleyiciyi de dahil etmek suretiyle tasarlamasi ve
izleyici etkilesimi bakimindan sanat nesnesinin doniisen anlamina odaklanmasi
ile gelisim gosterdigi yapit1 iizerinden bir sorgulama yapilmustir.

Kinetik sanatta hareketin, sanat nesnesine olan bakis a¢isin1 hem mekan
hem zaman hem de izleyici algis1 lizerinden yeniden sekillenen anlamindaki
teknolojik etkiye {i¢ baslik altinda bakilmistir. Soyle ki, fotograf makinesinin
icadiyla sanat¢1 Eadweard Muybridge, 1872 yilinda basladigi, atin dort nala
kostugu esnadaki pozlama goriintiileri iizerine yaptig1 calismalar1 sayesinde
1878’de hareketi ¢ok farkli bir boyuta tasiyarak dort nalin farkli evrelerini
saptamay1 basarmasi, 151k ve hareket etkisi ile sanat¢1 Laszlo Moholy-Nagy’nin
151k, hareket ve teknolojiyi sanatsal ifadeye doniistiirmesi, insan-makine
birlikteligi ile robotik sistemler ve protez tasarimlar yoluyla bedenin teknolojiyle
olan iliskisini sorgulayan sanatc1 Stelarc’in, “Uciincii Kol” isimli ¢alismasinin,
doniisiimiin ve insan algmin teknolojik yaraticigin geldigi nokta bakimindan
incelenmesine gerek duyulmustur.

Tezin Ugiincii Béliimii'nde, s6z konusu sanat anlayisimi benimseyen
sanatcilarin ve kuramcilarin getirdigi yenilikler g6z o6niinde bulundurularak
sanatta degisen hareketi, zamani, mekan1 ve sanat nesnesini, sanatin bir parcast
haline getirerek nasil doniistiirdii§ii sorusuna yanit aranmaktadir. Bu sorunun
cevabina, kinetik sanatin benimsemis oldugu belli baghi hareket tiirlerinin
incelenmesi dogrultusunda varilacaktir. Bu hareket tiirlerinin her biri sanatin
algisin1  degistirerek sanatcilarin  eser yaratirken kurguladiklar1 fantezi
diinyalarma 151k tutmaktadir. S6z konusu degisim, bilim ve sanati bir araya
getirmekle beraber hem iki boyutlu eserler hem de {i¢ boyutlu eserler lizerinde

kendisini gostermektedir.



Hi¢ kuskusuz bilimin, sanatin ve sanat¢inin algisinda yarattigr degisim,
yaraticiligina ve doniisen sanatin anlamina farkli pencerelerden bakilmasina
sebep olacaktir. Alginin degisimine, resim sanat1 6zelinde bakildiginda; iki boyut
izerinde yaratilmak istenen harekete, renklerin kontrastligi ve geometrik bi¢cim
anlayisinin temel alindig1 fikri eslik etmektedir. Bu kurallar ¢ergevesinde
olusturulan kompozisyonda amag, gz yanilsamasi ile bir illiizyon yaratmaktir.
Bu baglamda sanatta yaratilan “hareket”in gelisimine ve doniisiime katkisi
yadsinamaz. Tarif edilen gercevede “Optik Hareket” bagligi altinda op art’in
onemli ve Oncii sanatcist olan Viktor Vasarely’nin eserleri incelenerek bir
sorgulama yapilmaktadir. Bu etkiye Ilhan Koman’in “Akdeniz” heykeli
tizerinden bakarak s6z konusu sanat anlayiginin ii¢ boyutlu calismada karsilik
buldugunu gérmek yerinde olacaktir.

Donemin getirdigi yenilikler ile sanat, bir¢ok farkli alanda ¢alisan meslek
gruplarinin da ilgisini ¢ekmektedir. Sanat¢inin bu yondeki degisikligine;
“Mekanik Hareket” bagligi altinda, ii¢ boyutlu ¢aligmalarin incelenmesi ve
karsilagtirilmasiyla bir cevap aranmaktadir. Bu baglik altinda insan-makine
birlikteligiyle sanat nesnesine olan bakis acisinin geldigi nokta, Server
Demirtas’in “Diisiinen Kadin” heykeli ile George Rickey’nin, “Iki Yatay Cizgi”
heykeli karsilagtirmak suretiyle irdelenmektedir. Diger yanda sanatta
“hareketin” geldigi bu noktada teknolojinin etkisi diigiiniildiiglinde, sanat¢inin
sanat nesnesine bakis agisindaki degisimin smirlarmi bir hayli zorladig
gbzlemlenmektedir. Ayn1 zamanda sanatta geleneksel olanin diginda kullanilan
malzeme ¢esitliginin yani sira sergilenecek olan mekan anlayisinda da koklii bir
degisime sahne oldugu izlenmektedir. Bu degisim kamusal alana yerlestirilmis
olan heykellerin mekan ile kurdugu iliski 6zelinde kavramsal yonde de bir evrim
gerceklestirmektedir. Bu mekan anlayisini benimseyen sanatcilar, ¢calismalarini
tiretirken hem dis mekanda hem de i¢ mekanda sergiledikleri eserlerini duragan
olmasinin yani sira hareketli sekliyle de sunmay1 amaglamaktadir. Bu baglamda
dogay1 bir nevi i¢ mekana tagiyan sanat¢1 Hans Haacke’nin “Yogunlagma Kiipii”
1simli ¢aligmasi lizerinden bir analiz yapilarak sorgulamaya gidilmistir. Bu sanat

anlayisin1 benimseyen sanat¢ilar, hareket halindeki eser ¢aligmalarini kimi



zaman bir miithendis gibi tasarlayarak robot benzeri mekanik heykeller, kimi
zamanda dogadaki dogal malzeme ile doganin kendi hareket etkisi altinda
yaratilmig eserler iiretmektedir. Bu sekilde tasarlanan heykeller, “Doga ve Dogal
Etkilesimli Hareket” baslikli boliimde yer alan kisminda, eserin dogada nasil ve
hangi bi¢cim anlayisi i¢inde yer aldig1 konusu 6zelinde incelenmistir. Heykeltiras
Theo Jansen’in bu 6zelliklere sahip heykelleri iizerinden mekanik hareket igeren
hareketli heykelleri karsilagtirilarak; {ic boyutlu ¢alismalarda yaratilan bigim,
mekan ve malzeme degisikliginin nasil bir siire¢ i¢inde gergeklestigi detayli bir
sekilde agiklanmistir. Diger yanda dogay1 bir nevi i¢ mekana tasiyan sanatgi
Hans Haacke’nin “Yogunlasma Kiipti” isimli ¢alismasi iizerinden bir analiz
yapilarak heykeltirag Theo Jansen’in “Animaris Umerus” adl1 eseriyle farkli bir
karsilagtirma 6rnegi sunulmustur.

Kinetik sanatta yasanan bu radikal degisim, zaman kavraminin farkli bakig
acilariyla tekrar sorgulanmasina sebep olmaktadir. Zaman kavraminin tarifi,
bircok acgidan farkli insanlarin farkli bakis agilar1 nedeniyle degiskenlik
gostermektedir. Buradan hareketle kinetik sanatta yer alan zaman kavraminin
dontistimii, fotografin icadiyla yeni bir anlam kazanmaktadir. Bu degisim, resim
sanat1 aracilig1 ile viicut bularak zamanin farkli yorumlanmasina sebep olacaktir.
Teknolojinin marifetiyle olusan fotograf makinesindeki goriintiiye ulagim
hizinin, resim sanat1 tizerinde yarattig1 etkinin evrimine, empresyonistlerin anlik
gozlemleri sayesinde aktardigi tuvallerdeki degisen bicim anlayisiyla
ulagilmaktadir. Tuval ilizerinde yasanan bu etki, sanat¢i Claude Monet’nin
“Rouen Katedrali Bati Cephesi” isimli eserinde “an” yeniden sorgulamasina
sebep olacaktir. Sanatci, yapit lizerinde bu sorgulamaya gittigi vakit, geleneksel
anlamda kullanilan 1s18a farkli bir algi ¢ercevesi ¢izerek sunmayi
amaclamaktadir. Sanatta malzemeye doniisen 1s181, giines saati seklinde ve
saatin 6l¢ii birimi baglamindan koparmayarak ii¢ boyutlu ¢alismasiyla kamusal
alana tasiyan sanat¢i Meri¢ Hizal’m “Herkes I¢in Baris” heykeline de zamani
geleneksel anlamindan ayirmadan kullanmasini ve izleyiciyle olan birlikteligi

dogrultusundaki degisimi ve doniislimii incelenmistir.



1960’1 yillarin sonuna gelindiginde, sanat nesnesinin gerekli olup
olmadig1 konusunda olusan cesitli tartismalarin sonucunda ulasilan noktada
oncli rol oynayan enstelasyon sanati; zihinsel algi, sanat ve sanat nesnesi
tizerinde gergeklesen diisiinimii ve izlemin smirlarint hayli genisletmektedir.
Enstalasyon sanati baglaminda, hareketin ve zamanin algisal ve zihinsel
etkilerine, sanat¢ci James Turrell’in “Aten Reign (Aten Saltanat1)” isimli
yerlestirmelerden yola c¢ikarak bir inceleme sunulmaktadir. Hareketin ve
zamanin mekanla kurdugu iligki {izerine verilen 6rnek ise mekani ve zamani
farkli agilardan deneyimleyen sanat¢i Antony McCall’un gergeklestirdigi “Bir
Koniyi Tanimlayan Cizgisi” isimli enstalasyon calismasidir. Bu s6z konusu
incelemede sanatcilarin izleyiciyi merkeze aldigi enstelasyonlarinda, insanin
beden ve zihin algisini nasil harekete gecirdigi sorgulanmaktadir. Bu sorguya,
cesitli kuramcilarin yani sira, dnemli bir felsefeci ve fenomenolog olan Maurice
Merleau-Ponty’nin, bedenin ve zihnin mekanla kurdugu algi iizerine yaptig
kuramlari 151k tutmaktadir. Bu 6gretiler sayesinde kavramsal bir ¢erceve ¢izmek
amacglanmaktadir. Dérdiincii Boliim’de “Izleyicinin Katilimm ve Etkilesimli
Sanat" baslig1 adi altinda, sanatin izleyiciyi pasif konumdan aktif bir katilimciya
nasil doniistiirdiigii sorusuna cevap aranmaktadir. Bu boliimde Fransiz sanat
elestirmeni Nicolas Bourriaud’nun iliskisel sanat ve iliskisel estetik iizerine
yaptig1 yorum baglaminda bir okuma gerceklestirilecektir. Bu boliime, verdigi
ornekle katki saglanacagi diisliniilen sanatg1 Olafur Ellison’un c¢alismasindaki
izleyici etkisi sorgulanarak sanat¢inin, izleyiciyi pasif konumdan aktif bir
konuma ve sanat eserinin bir pargasi haline nasil getirdigi, bu baglamda izleyici
ve eser arasinda olusan etkilesim sayesinde yapitin tamamlanarak anlaminin
nasil doniistiigii izlenmektedir.

Mekansal ve zamansal katilimin sanat eserinin anlamini degistirmesi, hig
kuskusuz ¢esitli sanat projelerinin ve farkli sanat disiplinlerinin birlikteliginden
dogan bir ortama zemin hazirlamaktadir. Bu ortamin meydana getirdigi topluluk
Ozelinde sanat, mekana dahil ettigi izleyici algisinin yine mekanla kurdugu
iliskisi sebebiyle sanat eserinin anlamini yeniden tanimlayacaktir. Bu tanimi

destekleyici nitelikte olan Merleau-Ponty’nin resim sanati iizerinden Paul



Cezanne’nin tuvallerini sorgulayarak ulastigi, sanatta degisen mekan algisi
tizerinden bir okuma yapilarak s6z konusu mekan algisinin degisimini analiz
etmek hedeflenmektedir.

Diger yanda Paul Cezanne’nin, “Mont Sainte-Victoire, Bellevue’den
Goriiliiyor” isimli tablosuna bakildiginda; farkli bir perspektif anlayisiyla iki
boyut lizerinde yarattig1 kendi diislincesini izleyiciye sunus bi¢imi iizerinden sira
dist bir deneyime davet ettigi gozlemlenir. Bu baglamda ii¢ boyutlu gelisen
mekan ve izleyici algisinin geldigi noktaya; 1960’lardan bu yana izleyiciyi igine
alan ve etkileyici mekanlarin kurgulandigi sanatsal ifade big¢imlerinin
sunuldugu, donemin sanat¢ilari arasinda yer alan Japon Sanat¢1 Yayoi
Kusama’nin ¢aligmalariyla pozitif anlamda bir karsilastirma yapilmaktadir. Her
iki sanat¢inin yapitlarinda sanat eserinin degisen anlamina odaklandiklar
gozlemlenir. Bu yonde yapilan karsilastirma ile her iki sanat¢inin, sanatta igerik
kaygisindan ¢ok doniisen form ve bi¢cim anlayisina yakindan bakilmaktadir.

1860 yilindan giiniimiize kadar gelen siirecteki teknolojik gelismelerin
1s181nda yeni bir yon arayisina giren sanatta hareketin sorgulandigi, bu sebeple
olusan mekan ve zaman algisinin degiserek yeni sanat pratiklerini biinyesinde
barindirdig1 goézlemlenir.

Bu tez c¢alismasinda, kinetik sanat, hareketin zamansal ve mekansal
deneyimini sanat nesnesinin ayrilmaz bir pargasi haline getirerek izleyicinin
algisin1 ve mekanla kurdugu iliskiyi sorgulamaktadir. Bu dogrultuda sanatsal
anlami haiz sanat nesnesinin kendisine doniismesinin incelenmesine odaklanr.
Bu baglamda sanat¢1, sanat yapitina hareketi dahil etmesiyle izleyicinin zaman
ve mekanla kurdugu iliskiyi de yanina alarak sanatta olusan bir dizi estetiksel

degisimin kapilarini aralamig olacaktir.



1.1 ARASTIRMANIN AMACI

Bu tez calismasi, Kinetik sanatta, hareketin zamansal ve mekansal
deneyimini, sanat nesnesinin ayrilmaz bir pargasi haline getirerek, izleyicinin
algis1 ve mekanla kurdugu iliski izerinden gerceklesen sanat nesnesinin degisen
anlamina odaklanmaktadir. Bu baglamda s6z konusu sanat anlayisiyla degisen
sanat nesnesinin doniisiimde yasanan etkili siirecleri ve sonuglari irdelemeyi

amaglamaktadir.



BOLUM 2

2. KINETiK SANAT

2.1 KINETIK SANATIN TANIMI VE TARIHi

Kinetik sanat (Kinesis) dnceki donemde daha ¢ok fizik ve kimya gibi bilim
dallarinin hareket olaylarini ifade etmek i¢in kullanilirken, sanat alaninda ilk kez
konstriiktivistler tarafindan ortaya atilmistir. Kinetik sanat, izleyicinin algisi
dogrultusunda olusan hareketleri iceren ya da izleyiciye verdigi etki ile harekete
ihtiyag duyan bir sanat ¢esididir (Uz, 2012, s. 1051-1052). Kinetik sanat, ilk
orneklerini olusturdugu ¢ok boyutlu hareketi kanvas tablolar ilizerinde vermis
olsa da M.O. 1000°1i yillarda yasadig1 varsayilan Daidalos, kinetik sanatm ilk
sanatcisi olarak kabul edilmektedir. Daidalos, her tiirden mekanik araglar1 yapan
mimar bir heykeltrastir. Kinetik sanatin bu donemdeki ilk 6érnekleri, Eflatun’un
“Menon Diyalogu”nda gegen canli heykellerdir. Helenistik Dénem’de kinetik
heykelin onciileri, iskenderiye Mekanik Okulu’nda mekanik¢i ve matematikgi
olan Ktesibios ve Heron ile filozof Philon’dur. S6z konusu Onciiler, birlikte
olusturduklar1 hava ve su gibi dogal yollarla ¢alisan bircok mekanik alet icat
ederek kinetik sanata giden yolda ilk adimlart atmiglardir (Kiiltiir ve Yasam,
2023, s.1). Ayrica Daidalos, oglu Ikaros i¢in yaptig1 kanatlarla onun ugmasini
saglamistir (Erhat, 1978, s. 86). Bu anlat1 gelecek zaman i¢inde Leonardo da
Vinci, El Cezeri ve Hazerfen Ahmet Celebi’ye ilham olacaktir (Ozer ve Akyiiz,
2016, s. 77).

Ronesans’in baslamasi ile yapilan yeni bilimsel arastirmalar sonucunda
bircok alanda farkli icatlar ortaya ¢ikmistir. Bu noktada Leonardo da Vinci’nin
calismalarindan s6z etmek yerinde olacaktir. Sanat¢inin yapitlart mithendislik
yaraticilifi tagimasinin yani sira kinetik sanat ile bire bir Ortlismektedir.
Sanatginin buluslar1 ve tasarlamis oldugu bir¢ok makine, ¢agmin oldukca

ilerisindedir. Ayrica Da Vinci’nin 15. yiizyilda tasarlamis oldugu makine ve



robot ¢izimleri insanliga 1s1k tutacak niteliktedir. Leonardo’nun bu diisiince ile
yaptig1 orneklerle konstriiktivistlerin toplumsal iiretimleri arasinda bir paralellik
oldugu sdylenebilir (Aydogan, 2020, s. 4). Kinetik sanat, 1960 yil1 itibariyle
yayinlanan sanat kronolojisinde yerini almigtir. Bu akimin kaynagini olusturan
sanat akimlar1 arasinda bauhaus, de stijl bulunmakta olup Rus konstriiktivistleri
ve yakin donem i¢inde yer alan donemin sanatgisi Alexander Calder akimin
onciiliigiinii iistlenenlerdendir. Diger yanda, kinetik sanatin kuramcisi olarak
kabul edilen Nicolas Schffer, kinetizmin temel malzemesi olan mekan-zaman-

151k ve dinamizmin ilkelerini belirlemistir (Germaner, 1997, s. 33).

2.2 KINETIK SANATIN ONCU SANAT AKIMLARI

2.2.1 Fitiirizm

Modernizm’in baslamasiyla sanatin her alaninda bir¢ok anlamda degisim
ve doniigsiimler bas gostermistir. Bu degisim gerek resim gerekse heykelde,
sanatcilarin farkli bigim anlayislar1 ile ifade bicimlerinde de degisiklige
yonelmelerini saglamistir. Tam da bu siire¢ i¢inde ¢agdas yasamin hareketi ve
sanayi toplumunun giiciine tutkun olan fiitiiristler, ge¢mis ile gelecek arasindaki
kopriiyli, mekanik yasam ve teknolojinin giiciiniin yiiceltilmesi i¢in emek
vererek kurmay1 amaglamislardir (Beksag, 2015, s. 170). 1909°da Italyan sair ve
oyun yazar1 olan Filippo Tommaso Marinetti tarafindan yazilan manifesto, 20
Subat 1909°da Paris’te yayinlanmis, “Le Figaro” gazetesinin ilk sayfasinda “Le
Futurisme” baslikli ismiyle yer almistir (Goktan, 2015, s.17). “Le Figaro”
gazetesinde yer alan agiklamanin temel ciimlesi, “Hareket ve 1s1tk maddeyi
eritmelidir.” seklinde olmustur. Fiitiiristler, evrende olusan “an” in hareketinden
ziyade zaman i¢inde degisim gosteren hareketi yansitmay1, yani hareketi hareket
olarak yansitmay1 hedeflemektedir (Dempsey, 2007, s. 88).

Ayn1 zamanda bu yansitma ile fiitiirist sanat, makine ve teknolojiyle olan
baglantilar1 sayesinde diinyayr degistirmeyi amaglayan yaklasimi ile

posthiimanizmin temellerini de atmis olacaktir. Bu sayede insanin Otesine
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gecerek daha giiclii bir beden inga etmek vasitasiyla insa edilen bu bedenin
fonksiyonlarini artirarak insani robotik boyut formuna tagimay1 hedeflemektedir.
Bu baglamda olusturulan ilk c¢alismalar arasinda, Umberto Boccioni’nin

“Benzersiz Formlar” adli eseri yer almaktadir (Balli, 2020, s. 56).

Sekil 2.1 Umberto Boccioni, “Uzayda Siirekliligin Essiz Formu” (Bronz),
1913, (Karadaglh, 2022)

Sanatci, dinamizmi merkeze alarak yaptigi calismasinda nesne ve onun
cevre ile iligkisi tizerinden deneyimledigi insan formlarin1 mekanik formlarla
biitiinlestirerek yeniden olusturmaktadir. Ayni zamanda merkezine aldig1
hareket ve hiz1 eserin i¢inde barinindirken plastik anlamdaki mekan algisinin
stirekliliginin ifadesini ve bicimsel yollarini kesfe ¢ikar (Konak, 2016, s. 379).

20. ylizyilin getirdigi yenilikler ile bilimdeki ilerleme ve degisimler
diisiince yapisinda da hi¢ kuskusuz ufuk agici doniistimlere ev sahipligi
yapmistir. Bu doniisiime, 11 Nisan 1910 tarithinde Umberto Boccioni, Corlo
Carra, Luigi Russols, Giacomo Balla ve Gino Severini tarafindan bir brosiir
olarak Milona’da yayinlanan ve tuval iizerinde renk ve formlar sabitlenmis bir
halde uygulanan “Fiitiirist Resim: Teknik Manifestosu” katki saglamaktadir. Bu
sekilde olusturulan ¢aligmalar artik tatmin edici bir durumdan ¢ikmistir. Soyle

ki, evrensel dinamizm i¢inde hareketi tuval iizerinde ¢esitli jestler ile sabitlemek
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yerine, dinamik bir duyuma ulastirmak daha dogru olacaktir. Zira her seyin
hareket ettigi, hizla ilerledigi ve degistigi diisiincesinden yola ¢ikilarak yapilan
gozlemde, goriintlinlin retina iizerindeki devamliligi ele alindiginda hareket
halindeki nesneler diizenli bir sekilde kendini ¢ogaltir. Formlarin seri sekildeki
hiz1 titresimler sonucunda degisim gosterir. Bu bakis acisiyla “kosan bir atin
dort bacag yoktur, aksine yirmi bacagi vardir ve hareketleri de ii¢cgenseldir.”
seklinde yorumlanmistir (Boccioni vd., 1910, s. 23).

Marcel Duchamp’in  “Merdivenden Inen Ciplak” isimli eserine
bakildiginda; “Fiitiirist Resim: Teknik Manifestosu”nu destekler nitelikte oldugu
sOylenebilir. Sanat¢1 her ne kadar bu eserini kiibizm etkisiyle olustursa da
fiittirist yaklasimlar barindirdigini sdylemek yerinde olacaktir (Konak, 2016,
s.380). Ayrica sanatcinin bu caligmasina Frank Popper’in gdziinden
bakildiginda; Duchamp, fiitiirist gelenegi kapsayan bir hareketle, hareketi
bilesenlerine ayirmaya yonelik basit bir girisimin birlesimden olusturmaktaydi.
Sanatg¢1 hareketin ¢ok genis anlamini c¢evreleyen ayrica birka¢ anlami da bir
arada kullanmak suretiyle yapitinda hareket eden figiiriin tiim formunu ayni
goriintii icinde yakalamaya calismistir. Bu hareket halindeki form anlayisinda,
stirekli bir hareket, seffafligin ince efektleri ile bir asamadan digerine uzanan
cizgilerle ifadeyi giliglendirmistir. Sanatci figiir anlayisini, “yar1 kadin yari
makine” olarak tasarlarken fotografik yontemi tercih etmis, renk anlayigini ¢elik
mavi ve gri olarak belirlemistir. Boylece ulastigi kompozisyonla “mekanik” bir

atmosfer yaratmay1 basarmistir (Popper, 1968, s. 50).
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Sekil 2.2 Marcel Duchamp, “Merdivenden inen Ciplak, No.2”, 1912 (Okuma
Atlas1 Sanat adl1 blog sayfas1)

2.2.2 Konstriiktivizm

Kinetik sanat akimina giden yolda 6nemli bir yer alan konstriiktivizm,
Ekim Devrimi’nin izleriyle, I. Diinya Savasi sonrasi yasanan travmalarin
ardindan, diinyay1 yeniden degistirip doniistiirmek i¢in bazi yeniliklerin
yapilmasinin gerektigini diisiinen bir grup Rus sanat¢i tarafindan Rusya’da
dogmustur. Bu sanat akimini benimseyen sanatg¢ilar, kiibizmin ve fiitlirizmin
etkisiyle bu degisim ve doniisim yolculuguna ilk adimlari atmiglardir.
Kostriiktivizm; imal etme, olusturma, yapi inga etme, ayni zamanda birden fazla
par¢anin birlikteliginden olusan yeni bir biitlin olusturma gibi anlamlari
icermektedir. Sanatcilar bu olusumu gercgeklestirirken amag edindikleri mesele
toplumun yasam sartlarini iyilestirmektir. Buradan hareketle eserlerini estetik
kaygi ile degil, fayda ve islevsellik {izerine insa ederken mimariden,
miihendislikten, makinelerden, insa tekniklerinden ve modern yontemlerden
faydalanmiglardir (Mutlu, 2020, s. 4). Boylelikle Rusya’da ortaya atilan bu
sanat, soyut estetik bir anlayist benimsemistir. Kostriiktivizmin bu yonii, 20.
ylzyilda ortaya atilan diger avangard sanat akimlariyla da paralellik

tagimaktadir. Bu baglamda sanat¢i soyut ve sade bir form anlayisina yonelmis

olacaktir (Antmen, 2021, s. 104).
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Konstiiktivistlere gore eserin, iginde bulundugu mekanda kendisini
dogrudan ifade etmesi gerekmektedir. Zira bu sayede uzam ile birlikteligi ve
icinde bulundugu mekanla olan iligkisi tamamlanmis olacaktir. Boylelikle eser,
gercek zamanla, yanilsama olmadan direkt hareketle biitlinleserek ifadesini
giiclendirecektir. O halde, kinetik sanatin ¢ikis noktasi olan hareket kavrami,
konstriiktivistler i¢in de sanat eseri ve mekanla olan iliskisi bakimindan 6nemli

bir birlestirci olarak ortak nokta konumundadir (Tok, 2019, s. 5).

Sekil 2.3 Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 1913 (Pera Miizesi, 2012)

Eserin mekanla ve gergek zamanla hareketi birlestirmesi konusunda
Marcel Duchamp’a tekrar bakildiginda; sanat¢inin kiibizmin etkisi altinda
yapmis oldugu tuvalinin (“Merdivenden Inen Ciplak, No. 2”) ardindan sanayi
iretim araglarindan olusturdugu ii¢ boyutlu ¢aligmalariyla doneme damgasini
vurdugu gozlemlenmektedir. Sanat¢i, yapmis oldugu bu ¢aligmalara hazir yapim
(“ready made”) adin1 vermistir. Bu meydana getirdigi olusumlarla, sanata kars1
bir tavir sergiledigi asikardir. Sanat¢inin bu fikri destekleyen “Bisiklet
Tekerlegi” adli ¢aligmasi, en erken kinetik sanat 6rnegi olarak yerini almistir

(Ozer ve Akyiiz, 2016, 5.83-84).
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Sanatci, tekerlek gibi hazir bir nesneyi, anlaminin disinda farkli bir sekilde
kullanarak gergekliginden koparip yeniden yorumlamistir. Bu sayede, tekerlek
izleyicisinin karsisina ii¢ boyutlu bir heykel olarak ¢ikmaktadir. Boylelikle bu
yeni olusum seyirciyi hem yeni bir gerceklikle hem de yeni bir deneyimle bas
basa birakmaktadir. Ayni zamanda Duchamp, bu eseriyle izleyiciye hem
diisinme hem de fiziksel temas saglamasi konusunda imkan vermektedir.
(Aydogan, 2020, s. 22).

Duchamp’a gore, sanatgi bu sanat yapitlarin1 olusturdugu vakit, siirecin
sonuna geldigi kanisinda degildir. Zira Kuspit’de, bu eylemin izleyici ile eser
arasindaki etkilesim sirasinda olusan igsel etki ile eserin dis diinya ile
olusturdugu bagi kuvvetlendirdigini diisiinmektedir. Bu sayede sanatei,
izleyicinin bu siire¢ icinde eser lizerinde sanatgisi kadar yaratima katkida
bulunduguna dikkat ¢cekmektedir. Ayn1 zamanda bu ¢er¢evede olusan bir sanat
yapitinin kavramsal bir {iriin olmas1 gerekliligini 6nemle vurgular (Kuspit, 2006,
s. 34). Kuspit’in yorumu g6z Oniinde bulunduruldugunda; sanatin bigimsel
yapisinin ve igeriginin evrilerek kavramsalligi merkeze alan sanat yapiti,
izleyiciyi bu yonlii diisiinmeye davet etmektedir. Ayn1 zamanda izleyicinin,
sanat eserinin 6nemli bir parcasi haline gelerek kompozisyonun sonlanmasinda
tamamlayici bir konumda oldugu sdylenebilir.

Bu noktada Sahiner’in de isaret ettigi lizere sanat¢i, sanat nesnesinin
diisiince temelli kavramsal bir deneyim olarak bi¢imlendirilmesini ve
anlagilmasini ortaya koymaktadir. Buradan hareketle sanat¢inin, sanat eserinin
tizerindeki becerisinden dolay1 olusan bir nesne degil, diislindiiren bir yapiya

doniistiirmiis oldugu da gozlemlenir (Sahiner, 2015, s. 33).
2.2.3 Dada

1916’da Ziirih’te dogan dada hareketi, I. Dilinya Savasi sonrasi, savasin
yasattig1 acimasiz katliamlara duyulan bir nefretin sonucunda ortaya ¢ikmustir.
Bu yasanan yikimin ardindan s6z konusu akim, sanat ile yagama yeni bir canlilik

ve hareket getirmek amaciyla viicut bulmustur. Boylece dada hareketine mensup
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sanatcilar, sanatta yaptigi yeni denemeler sayesinde yeni bi¢cim anlayis1 ve
formlara ulasmay1 hedefler (Glimiis ve Sendal, 2019, s. 150).

Marcel Duchamp’in hazir nesneleri bir araya getirmesiyle olusturdugu
calismalarini, donemin bir diger sanat hareketi olan “Dada” ile de
iliskilendirmek yerinde olacaktir. S6yle ki dadaistler, hareket ve degisimi 6n
planda turarak statik ve duragan olana kars1 bir tavir sergilemislerdir. Eserlerini
olustururken rastlantisallik ve oyunu bir araya getirmeleriyle kinetik sanatin bazi
tirlerinde kullandig1 rastgele hareketliligi benimsemeleri, ortak bir paydada
bulustuklarinin gostergesi niteligindedir. Dada sanat hareketi, Alman sanatg1
Hugo Ball tarafindan Ziirih’te bulunan “Cabaret Voltaire” isimli sanatsal bir gece
kulubiinde gelisim gostermistir. Sanat¢1 alisilmisin disinda, mantiga aykirt ve
¢ilgin denilecek nitelikte olan bir sanat anlayisint benimsemis olup bu anlayisla
da sanat hareketini sergilemektedir (Rethinking The Future).

Dada hareketi, bu sanat anlayisiyla diinyanin hedefe koydugu yeni
paylasimlar1 olusturmak lizere ayrismanin anlamsizligina dikkat ¢cekecek olan ve
farkli kdkenlerden olusan sanatc¢i toplulugunu bir araya getirerek uluslararasi bir
birlikteligin bulugmasini saglamistir. Boylelikle sanat, dadaistler i¢in bu tip
diisiincelerin karsisinda 6zgiirce tepkiler veren bir platforma doniismiis olacaktir.
Bu 6zgiir tepkiler, diger sanat akimlarindan farkli olarak kuralsizligi hedefe alip
bu kuralsizligin 6zgiirliigii i¢inde de yasadigi kaygilart ortaya koyabilmeyi
hedeflemistir. Akimin Onciisii Tristan Tzara, 1918’de yaymlanan Dada
Manifestosu’nda “Yeterince Kiibist ve Fiitiirist Akademisyenlerimiz Var!”
diyerek bu sanat akimlarinin, bigimsel diislince sisteminden ibaret oldugunu ve
daha radikal bir sanatsal tavrin i¢inde bulunduklarini vurgulamigtir. Dada’nin
tepkiselligine iyi bir 6rnek olan Hausmann’in buluntu nesnelerle olusturdugu
aklin iflasinin temsili olan “Mekanik Kafa (Zamanin Ruhu)” isimli asemblaji,
uygarligin getirdigi yenilikler sebebiyle gozii doymayan saldirgan halin
sonrasinda insanligin makinelesmesini gozler Oniine sermektedir (Antmen,

2021, s. 123-126).
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Sekil 2.4 Raoul Hausmann, “Mekanik Kafa”, 1886, Autriche — 1971, France
(Centre Pompidou, 1919)

Hausmann’in bu eserinin, ilk anda her ne kadar hareketli olarak gériinmese
de gerek kompozisyon acisindan gerekse eser olusturulurken seg¢ilen mekanik
pargalarin kullanimindan dolayr kendi iginde bir hareket hissi barindirdig:
sOylenebilir.

Buradan hareketle dada, malzeme ve fikrin birlikteligini kullanarak
yenilik¢i bir bakis acis1 getirmektedir. Bu bakis, genellikle giinliik hayatta
kullanilan nesnelerden yola ¢ikilarak onlarin iglevleri dogrultusunda kurdugu
hareketler biitlinii olarak yansitilmaktadir. Bu baglamda, bir¢ok kisi i¢in ayni
anlam ve izleri tasiyan objelerden olusmasi sebebiyle izleyicinin zihninde
olusacak olan fikirle malzemenin birlesimi bir parelellik tasimaktadir. Bu
diisiince sistemiyle sanatci, yapit ile izleyicinin zihnini harekete gegirerek farkl
bir yerden bakmayr deneyimlemesini saglamaktadir. Bu bakis agisi, heykel
sanatinda onceden kullanilan geleneksel malzeme olarak secilmis tas, metal ve
ahsabin yerini hazir nesnelere biraktiginin bir gostergesi niteligindedir. Bu
baglamda sanat¢1 eseriyle izleyicinin bakis agisint ve zihinsel algisini

degistirerek bu degisim sonucunda da farkli bir boyuta ulastig1 soylenebilir.
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2.3 KINETIK SANATIN ONCU SANATCILARI VE ESERLERI

2.3.1 Naum Gabo (1890-1977)

Kinetik sanatin 6ncii sanat¢ilarindan olan Naum Gabo, 20. yiizyilda farkli
bir arayis icinde olan sanatcilarin, teknikle birlikte hareket eden sanat
anlayisinda evrenselligin dneminin arttig1 ve sanat1 yagamin i¢ine dahil etmek
isteginde olup kendi aralarinda gruplasan sanatcilarin ¢esitli manifestolar
yayinlandigi bir ortamda yetisen dnemli bir sanat¢idir. Sanatci, ¢agdasi olan Rus
aydinlariyla birlikte hareket etmektedir. Moskova’da aralarinda Malevich ve
Tatlin’in de bulundugu “Rus Konstriiktivistleri” ismiyle anilan bu grup, figiiratif
sanata inanmayarak taklitten de uzak bir sanat anlayisini benimsemektedir.
Sanat¢inin sanat anlayisina bakildiginda, ti¢ boyutlu bi¢cim anlayisiyla teknigi ve
malzemeyi, hareketin gosterilmesi {lizerine yogunlastirarak gergeklestirdigi
gozlemlenmektedir. Diger bir yandan dordiincii boyut olarak zamanin da yer
aldig1 mekan konstriiksiyonlari; renk ve 151k yansitan, dokunmayla ya da havayla
kimildayan, bi¢cim degistiren, ses veren mobiller yaratmaktadir (Yilmaz, N.,
2010, s. 1).

Bilimsel bir terim olan “kinetik”, resim ve heykel sanatinda hareket ifadesi
olarak “dinamik” terime karsilik gelmektedir. Zira bu durum 1920 y1li itibariyle,
Naum Gabo ve Antoine Pevsner kardeslerin birlikte yazdigi “Gergekei
Manifesto’da sanat alaninda ilk olarak “kinetik” ifadesiyle kayitlara ge¢mis

bulunmaktadir (Cagdas Diinya Sanati, 2012).
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Sekil 2.5 Naum Gabo, “Insa Edilen Kafa No. 2”, 1916, (Tate, Londra 2023)

Sanatcilar manifestolarinda, sanatin Misir’dan gelen bin yillik gelenekteki
bicim kaygisini 6n plana almaksizin, cagin getirdigi yeniliklerle birlikte sanatin
degisen bigim anlayisini kinetik ritimler iizerinden algilamaya davet etmektedir.
Bu baglamda Naum Gabo, modern sanatin ilk drnekleri olarak kabul edilen
yapitlarmi 1915 yilinda kiibist formlar igeren bas heykellerinde
gerceklestirmistir. Sanat¢i, bu diisiinceyi destekleyen bakis agisiyla iirettigi
heykel yapitlarinda, soyut matematiksel bir form anlayisi benimsemis olup
teknolojik duyarliligi yiiksek bir sergi anlayisiyla izleyiciye sunmayi tercih
etmektedir. (Ozer ve Akyiiz, 2016, s. 83-84).

Sanatc¢i, ayni zamanda siiregelen zaman iginde, s6z konusu sanat
anlayisiyla, 1920 yilinda gerceklestirdigi “Yiikselen ve Duran Dalga” isimli
eseriyle de kinetik heykel 6zelligi tasiyan ilk calismasini gerceklestirmistir
(Tasarim Kiiltiirii, 2014).
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Sekil 2.6 Naum Gabo, “Yiikselen Duran Dalga”, 1920, (Abir Pothi, 2023)

Sanatci, heykellerini yaratirken ¢izgisel formlar1 benimsemekle birlikte
cizgiselligin kendi i¢inde olusturdugu seffaflik etkisi ile harmanladigi gorsel
degisimle zamana vurgu yapmaktadir. Bu baglamda olusturdugu formun disinda
kalan boslugun kiitlesine de ayrica dikkat ¢ekmektedir. Ayni zamanda sanat¢inin
heykellerinde her ne kadar duraganlik hakim olsa da, izleyici etkilesimini gz
yanilsamasi lizerinden kurarak, heykeli tek bir agidan gézlemletmektedir. Bir
diger yandan izleyiciyi hareket etmeye yonlendirir. Bu baglamda izleyici,
yapitin kendisine sundugu form ¢esitliliginin i¢inde hem heykele dahil olur hem
de eserin kendisine sundugu Ozel bir alan ve zamaninin iginde yerini
konumlandirir. O halde, bu birliktelik ile izleyiciyi, heykelin tamamlayict bir
Ogesi haline getirmis olacaktir ( Tok, 2019, s. 19-20). Gabo, ayn1 zamanda insact
sanat anlayiginin Bati’da yasamasi sebebiyle once Avrupa’ya sonrasinda
Amerika’ya taginmasinda onemli bir yerdedir. Sanat¢inin tasidigi bu bigim
anlayis1 zamanla 6zgiin anlamim yitirerek O6zellikle heykel sanati 6zelinde

geometrik formlarin hakim oldugu soyut bigimlere doniismiistiir (Y1lmaz, 2013,
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s. 139). Bu donlisiim, sanati, bilim ve teknoloji i¢inde yer aldig1 birgok sanat

pratiklerinin i¢ine yerlestirecektir.

2.3.2 Alexander Calder (1898-1976)

Kinetik sanatin diger bir oncii sanat¢ilarindan olan Alexander Calder,
mithendislik egitimi almis bir sanatcidir. Calder, Mondrian’in atdlyesini ziyareti
sonrasinda, sanat¢inin sanatinin bir hayli etkisi altinda kalmistir. Calder’in
iretmis oldugu c¢alismalara bakildiginda, Mondrian’la ortak noktalarinin,
evrenin matematiksel yasalarin1 eserlerine yansitma yaklasimi oldugu
sOylenebilir. Calder’e gore; bu evrenin siirekli hareket halinde olmasi ve bu
hareketinin gizemli bir sekilde dengede olmasi onun i¢in 6nemli bir mesele
konumundadir. Ileride bu meselesi sanatgiya hareketli kompozisyonlar kurma
konusunda esin kaynagi olacaktir. Sanatgimin bu disiinceyle yaptigi
heykellerindeki amact; ¢esitli renklerde ve bigimlerde asilmak suretiyle onlarin
boslukta doniip sallanmalarini saglayacak soyut olan “denge” kavramini gergege
dontistiirmektir. Bir yandan da bu doniisiimle, sanat¢inin motor kullanmadan
yaptig1 caligmalarinin “kinetik heykellere” evrilmis oldugunu sdylemek yerinde

bir tespit olacaktir (Gombrich, 2011, s. 584).

Sekil 2.7 Alexander Calder, “Heykeller — Mobiller”, Biiyiik Britanya Sanat
Konseyi, Tate Galerisi / Londra, 1962, (Calder Foundation)
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Sanatci, 1931 yilinda “Soyutlama — Yaratma” topluluguna katilmis ve
figiiratif olmayan ilk kinetik konstriiksiyonunu yaratmistir. Marcel Duchamp,
Calder’in yapmis oldugu bu elle ya da motorla hareket eden yapitlarina
“Mobiller” adin1 vermistir. Sanat¢inin hareket etmeyen olusumlari igin ise Hans
Arp “Stabiller” deyimini 6nermis, fakat bu deyim daha sonrasinda benimsenerek
bu anlamu tasiyan 6teki heykel yapitlari i¢in de kullanilmistir. Ayrica sanatginin
kamusal alanda yaptig1 anit heykelleri (Stabiller) modern mimarinin sert ve
geometrik olan hatlarini yumusatan kemerli formlari, dinamik yiizeyli ve
dogadan esinlendigi imgeleri ile ¢evredeki binalarin yapisiyla uygun bir hal
i¢cindedir. Modern mimarinin yapisi i¢inde yer alan Alexander Calder’in modern
ama eskimeyen tarzi, gorsel kontrastlig1 yakalayarak bir tezat olusturmasiyla
mekanin algisina zenginlik katmigtir (Marter, 1979, s.75).

Sanat¢inin, 1932°de yaptigi mobil heykellerindeki hareketin kaynagi,
dogrudan dogruya hava akimi ile saglanirken, 1934’te ince tel ve levhalardan
meydana gelen, kendi agirliklar1 dogrultusunda salt hava akimi ile hareket eden
yapitlar1 olusturmaktadir. Ayni zamanda bu yapitlar devinime bagli olarak
degiskenlik gosteren 1s1k etkileri de yaratmaktadir. (Bulat vd., 2013, s. 35-36).
Bu noktada, Calder’in malzeme kullanimi g6z Oniinde bulunduruldugunda
neseli ve eglenceli bir tavir sergiledigi gozlemlenmektedir. Sanat¢inin bu
baglamdaki tirettigi ¢alismalar iizerinden gelisime 6rnek olarak 1978 yilinda
Ulusal Galeri’nin Dogu Binasi i¢in tasarlamis oldugu ¢alismasi gozlemlenebilir.
Calder’in 22,3 metreye 9 metrelik hareketli heykeli, binanin adeta nefes almasini
saglamaktadir. Eserin renk ve formlardaki bi¢im anlayisiyla biraraya gelen
yumusak hareketlik izleyici algiyisiyla birlesince deyim yerindeyse “dev bir
kusun ucusunu” animsatan bir sekilde yumusakga ylkselip donmesiyle
izleyiciye farkli bir deneyim sunmaktadir (Schmelzer, 2022). Kendisi ¢ok
isteyerek olmasa da bu olusturdugu yapitlarla, bilimsel yaklagimli kinetik
ifadelerin fitilini ateslemis durumdadir. Yani sira yapit, yaraticinin Oniine
gecerek izleyici ve sanat eseri birlikteliginin etkilesimiyle birlikte yeni bir
estetigin gelisiminin arastirilmasi baglaminda oncii bir rol iistlenmektedir

(Popper, 1968, s.147).
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Umberto Eco’ya gore bir sanatci; sanat yapitini olustururken bir dizi
iletisimsel etki ile kendi yarattig1 6zgiin kompozisyonu her bir izleyenin kendine
gore anlamlandiracagi seklin verilmesindeki ¢cabasinin son iirlinii oldugunu ifade
etmektedir. Eco’nun yorumu goz onilinde bulunduruldugunda sanatginin eseri,
bilingli bir halde tiim izleyicinin kendisine gore bir anlam ve yorum kattigi
bicimde diizenlemesinden olusmaktadir. Boylece sanat eseri farkli acilardan
bakildig1 ve algilandig: vakit estetik degeri artacaktir. (Eco, 2016, s. 66).

Bulat vd. yorumuna gore; sanat¢inin 6zelligi, hi¢ kuskusuz sanat eseri
tizerine kurdugu yaratict oyunu ustalikla oynamasidir. Eco, incelemis oldugu
acik ve hareketli yapitlardan s6z ederken agik yapitlarin hareketli olup sanatciyla
beraber eseri yaratmaya devam ettigine isaret etmektedir. Yapit, dogal akisinda
tamamlansa dahi izleyiciden gelen etkiyle tiimiinii algilama hareketi esnasinda
olusan icsel bag ile siirekli bir yaratilma s6z konusudur. Her sanat eseri sonsuz
sayida okumaya aciktir. Bu okumalar, her bir yapita belli bir bakis acist
cergevesinde kigisel performansa ve begeniye gore yeni bir canlilik katmaktadir.
Eco’ya gore agik yapitla izleyici arasinda belirsiz ya da bir kaliba oturmayan
etkilesimli bir halden s6z etmek miimkiin olabilir. (Bulat vd., 2013, s. 37-38).

Bu agsamada Umberto Eco’nun her iki sanat¢1 (Gabo ve Calder) 6zelinde
yaptig1 karsilastirmaya deginmek yerinde olacaktir. Soyle ki, Eco, Gabo’nun
heykellerini olugtururken bi¢im anlayisi olarak daha esnek oldugu kanisindadir.
Izleyiciyi, sundugu eserinde ¢ikis noktas1 olarak ¢ok yiizeyli bir yone davet
etmektedir. Bu yonlendirme, eserin, kendi kendini tamamlayan bir bi¢im
anlayisina zemin hazirlamasindan kaynaklidir. Ayn1 zamanda eserin, farkli bakis
acilarindan izlendigi vakit, farklilagan gdriinlimlerde olusan bi¢im anlayislarina
da ulasacagma vurgu yapmaktadir. Ote yandan Calder’de ise, bi¢im artik gozler
Oniinde hareket etmektedir. Eser artik “hareket eden bir yapit” halindedir. Bu
hareket de izleyicinin bakis agisi ile ortaya konmaktadir. Bu baglamda yapitin
ve izleyicinin konum “an1” ayni oldugundan, se¢imler alani artik varsayilan bir
durumda olmay1p gercegi temsil etmektedir. Boylelikle artik yapitin kendisi bir
olasiliklar alan1 durumundadir (Eco, 2016, s. 185-187).
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Eco’nun Ogretisinden yola ¢ikarak, Gabo’nun heykellerinde izleyici ve
eser arasinda olusan birliktelik, her ikisinin de ayr yerlerde durmasiyla farkli
sonuglar ve farklilasan deneyimler olusturmakta olup buna bagl olarak bir
cesitlilik gostermektedir. Calder’in eserlerinde bu durumun hem zaman hem
mekan hem de izleyici etkilesimi bakimindan tek viicut halinde oldugu

sOylenebilir.

Sekil 2.8 Alexander Calder, “Mavi Tiiy”, Calder Vakfi, New York / ABD,
1948, (Calder Foundation)

2.3.3 Jean Tinguely (1925-1991)

20. ylizyilin ikinci yarisinin énemli ve Oncii sanatgilar1 arasinda yer alan
Jean Tinguely, yaratic1 giiciinii, makinelere olan ilgisi ve meraki iizerinden
gerceklestirmistir. Tinguely tretime, 1944-1945 yillar1 arasinda, Alexander
Calder’in c¢aligmalarini animsatan, telden yapilmis heykellerle baglamis
bulunmaktadir. Sanat¢inin 6nemli sayilan dort eseri, 1955°te Galeri Denise
Rene’nin diizenledigi “Le Mouvement” adli kinetik sanat sergisinde yer
almaktadir. Yan1 sira donemin ‘“hareketle” deney yapan 6nemli sanatgilari da
bulunmaktadir. Bu sanatgilar, c¢alismalarinda form {isluplarini tamamen

geometrik bigcimler {izerinden olusturduklar bir dille aktarmislardir. Sanatgilar
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eserlerinde hareketi, cok cesitli sekillerde uygulayarak yansitmislardir. Bu
yansima, biitliniiyle optik olabilecegi gibi, nesnenin kendi hareketi iizerinden de
olusabilmektedir (Museum A Cultural Commitment of Roche Tinguely). Jean
Tinguely, “Meta-Mekanik Aygitlar” olarak nitelendirdigi ¢aligmalarini izleyiciyi
de dahil etmek suretiyle tasarlamaktadir. Sanat yapitlari, yaraticiligin getirdigi
bicimlenme bakimindan asil obje niteligindedir. Bu yapitlarin her biri islevsel ve
bicimsel agidan farklilik gosterdiginden, kendi disinda somut bir anlam
kazanmak i¢in izleyiciye gerek duymaktadir (Bozkurt, 2020, s. 272). Bir diger
yanda, Tinguely, izleyicileri 1959 yilinda icat ettigi “Meta-Matik” c¢izim
makinelerini Galeri Iris Clert’teki sergisine davet ederek ayni zamanda
katilimclara kendi sanat eserlerini iiretme imkani tanimistir. Boylelikle biiyiik
katilimer kitlesinin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Bu sayede ciddi bir ticari
basariya da imza atmis olan sanat¢inin, ayni zamanda ¢ok saygi duydugu Marcel
Duchamp’da bir Meta-Matik cizimi ile kendini sinamistir (Museum A Cultural
Commitment of Roche Tinguely).

Tinguely’nin ¢alismalarima bakildiginda, iligkisel bir estetigin goze
carptigin1 soylemek miimkiindiir. Yaptig1 ¢alismalardaki nesnelerin birbiriyle
uyumu, pozisyon ve tiir iligkileri bakimindan enstalasyon ¢aligmalarinin i¢inde
yer alabilir. Boylelikle eserlerinin izleyiciyle olan etkilesiminde sorgulanmaya
ve bu acidan degerlendirilmeye muhtag oldugu sdylenebilir. Zira bu yerlestirme
tiirlinde olan calismalar1 degerlendirirken, Nicolas Bourriaud’nun “iliskisel
estetik” kavramina, Erzen’in yorumu iizerinden bakmak ve degerlendirmek
yerinde olacaktir. Iliskisel estetik, bir sanat yapitin1 olustururken tek bir nesneye
odaklanmak yerine farkli nesnelerin, farklt mekanlarda birbirleriyle kurduklar
iligkideki anlam birlikteligiyle olusan estetik yaklasimdir (Erzen, 2011, s. 103).
Bu bilgiler 15181nda, Tinguely’nin “Meta-Matik” ¢izim makinelerinin, izleyici
etkilesimli bir¢ok nesneye farkli bir bakis a¢isiyla odaklanarak mekanla kurdugu
iligki diisiiniildiiglinde sanat¢inin farkli anlamlara yonelmis ¢aligmalara imza
attig1 gozlemlenir. Kanimca sanat¢1 bu sanat anlayisi ile kendi estetik dilini
olusturmus, geleneksel olan sanat anlayisindan oldukca uzaklasmis bir halde

dontisiime ugramis durumdadr.
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Ayrica sanatg1, 1960 yili itibariyle “New York’a Sayg1” adli caligmasi ile
gercek bir donlim noktasi yakalamistir. Bu eser, diinyada kendi kendini imha
etme Ozelligini tasiyan ilk eser niteligindedir. Makine, Tiguely’'nin ¢esitli
hurdaliklardan ve hurda diikkanlarindan buldugu bir dizi nesnelerden meydana
gelmektedir. Bu yok olus, 200 izleyici ve sanat¢inin sanat¢1 arkadaglari (Robert
Rauschenberg, John Cage, Barnett Newman, Robert Breer, Adja Yunkers, Philip
Guston, Mark Rothcko) tarafindan ilgi ile izlenmesiyle beraber ABD’de bir
gecede 1lin yaparak, sanat tarihinde de yer edinmesini saglamistir (Museum A

Cultural Commitment of Roche Tinguely).

Sekil 2.9 Jean Tinguely, “New York’a Sayg1”, New York Modern Sanatlar
Miizesi Bahgesi, 1960, (Fotograf: David Gahr, Tinguely adl1 internet sitesi)

Goriildiigi iizere, sanatgr makinelerin hareketlerine kinetik sanat anlayist
ile bakarak sanat eserinin siirekli bir degisim, doniisiim ve devinim halinde
oldugunu gostermektedir. Bu doniisiime izleyici deneyimini de ekleyerek sanat
ve yasami interaktif olarak giincellemektedir. Tinguely, teknolojiden
yararlanarak yaratti§i bu sanat eserlerini yeni bir sanat nesnesi olarak
nitelendirmistir' (Akpinar, 2019, s. 242).

Bu noktada Jack Burnham’in kinetik sanata bakisina goz atmak

destekleyici olacaktir. Yazara gore, kinetik sanatin bir sekliyle dinamik olmasi,

! Makineyi sanat nesnesine doniistiiren Jean Tinguely’nin yani sira Andy Worhol’un malzemeyi
makineye nasil dontstirdugi ile ilgili bkz. Alpaslan Akpinar, Tinguely ve Warhol Uzerinden
Sanat Eseri Uretiminde Teknolojiye Yaklasim; Makine Yapmak ve Makine Olmak, 2019.
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cogu sistemin hareket etmesi, bi¢imci estetigin karsisinda daha radikal
alternatifler sunmasi gerekmektedir. Buna karsin Bury, Tinguely, Rickey ve
Calder’in ¢aligmalarinda yer alan ‘“hareket” avantaj durumundadir. Zira
Burnham’a gore, kinetik yapit {retilirken farkli bir bicimcilige dikkat
cekmektedir. Bu farka ise, Marcel Duchamp’in hazir nesneleri {izerinden bir
kiyaslama yaparak parmak basar. Bu bakis acisiyla diislinerek kinetik
bicimciligin ilerisine gegmeyi basaran sanat¢i olarak Marcel Duchamp’1 isaret
etmektedir (Burnham, 1968, s. 35).

Bu durum, Fransiz sanat elestirmeni Nicolas Bourriaud’nun sanata bakis
acisindaki tespitini destekler niteliktedir. Bourriaud, farkli goriislere karsin,
modernizmin belli bir agidan yon degistirdigini isaret etmektedir. Bu baglamda
caglarin ve toplumlarin degisim iginde oldugu bir atmosferde, sanatsal
etkinlikleri belli bir form ve kalip i¢inde olusturmanin yeterli olmayacagi
kanisindadir. Sanatsal elestirilerinin de simdiki zaman g¢ercevesini kapsayacak
sekilde yapilmasint savunmaktadir (Bourriaud, 2005, s. 17). Donemin
sanat¢ilari, teknolojinin el verdigi imkanlar dogrultusunda kullandiklar
endiistriyel malzemeyle yarattiklar1 eserlerini, bilim ve teknoloji tabanli genis
bir zeminin igine yerlestirdiklerini diisiinmektedirler. Bu diislinceye sahip
sanatc¢ilar i¢in sanat, algi bakimindan alisilagelmis malzemeyle iiretilen (resim,
heykel, vb.) eserler karsisinda doniiserek anlamini yitirmeye baslamistir. O halde
sanat, modernizm siirecinin getirdigi 6zelliklerden arinarak yerini bulundugu
caga uygun bir bi¢im anlayisla sekillenmeye birakmistir (Antmen, 2021, s. 104).

Bilimsel arastirmalarin, sanatla birlestigi noktalardan biri de hi¢ kuskusuz
fotograftir. Fotograf, ¢agin aydinlari ve sanatcilar1 tarafindan kabul
goriilmesinden bu yana bilim, sanat ve teknolojiyle kurulan bagi ile giiniimiize

gelene kadar birgok alanda etkili olmustur.

2.4 FOTOGRAFIN iCADI

1870 yilindan itibaren fotografin siirlarinin zorlandigi bilim alaninda

yapilan ¢esitli deneyler, katman duyarliligmin artirilmast ve poz siirelerinin
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kisaltilmas1 {izerine yapilmaktadir. Eadweard Muybridge, 1872 yilinda
basladigi, atin dort nala kostugu esnadaki pozlama goriintiileri iizerine yaptigi
caligsmalari sayesinde 1878 de hareketi ¢cok farkli bir boyuta tasiyarak dort nalin
farkli evrelerini saptamay1 basarmistir. Boylece ¢ektigi dort nalin fotograflari ile
insan goziiniin algilayamadig1 ilk hareketli goriintiiye ulasmis olacaktir.
Sanatcinin ulastig1 bu verinin degeri, Fransiz gokbilimei Janssen’in fotograf
hakkindaki “bilim adaminin gergek retinasi” yorumuyla da anlam kazanmistir

(Bajac, 2012, s. 87).

Sekil 2.10 Eadweard Muybridge, “Hareket Halindeki At”, 1878, (Sanal Sergi,
2024)

Hizla ilerleyen teknoloji caginda siliregelen zaman iginde, fotografin dijital
sanata gecis noktasinda biiyiik oneme sahip oldugu gozlemlenmektedir. Sanatci,
ileride hareketli resimlerin yoluna 1sik tutacak olan, 1879 yilinda ardisik
goriintiileri hizli bir sekilde yansitmak amaciyla gergeklestirdigi ve yuvarlak
diskin kullanildig1 “Zoopraxiscope” isimli bir cihaz icat etmistir. Bu sayede
izleyiciyi hareket eden resimlerle karsilastirarak heyecanlandirmay1

basaracaktir.
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Sekil 2.11 Eadweard Muybridge, “Zoopraxiscope Diski”, 1893, (Sanal Sergi,
2024)

Muybridge’in yaratmis oldugu bu cihaz, hareketli herhangi bir konuyu ele
alan arka arkaya cekilmis fotograflarin yan yana basilmis oldugu bir disktten
ibarettir. Bu disk, arkadan aydinlatilan bir 151k sisteminden olusmaktadir.
Boylece disk dondiigii vakit perdeye goriintii hareketli olarak yansimaktadir.
“Zoopraxiscope” adli cihaz, ilk defa 1893 yilinda Chicago Fuari’nda
sergilenmistir. Nitekim, izleyici tarafindan ¢ok begenilmesi ve heyecan
yaratmasi sebebiyle sinema makinesinin atas1 olarak kabul gérmiis ve boylelikle

kayitlara gegmis bulunmaktadir (Giir, 2018).

2.5 ISIK VE HAREKETIN ETKISi

Modern ve modern Oncesi donemde, sanat¢inin 1sikla olan iliskisi,
olusturacag1 sanat eserinde yer alan forma bir boyut kazandirmak amaghdir.
Lakin postmodern doneme gelindiginde; sanatci, 1518m dogal haline
odaklanmaktan ¢ok malzeme temelli bir bakis agisina yonelmektedir. Bu
baglamda 1518a dogal tarafindan bakmayarak malzeme haline odaklanilir. Bu da
15181 dogal halinden koparip yapay bir forma doniismesini saglayacaktir. Bu

cercevede liretilen isler, mekanda yarattigi mekanik sekliyle 1s1k-golge etkisi
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yaratmaktadir. Bu tasarimla var edilen sanat eseri, 20. yiizyilin ikinci yarisina
gelindiginde gelisen teknoloji ile birlikte sanat nesnesinin kendisine dontismiis
olacaktir (Tokdil, 2022, s. 37).

Bu baglamda 15181 deneyimleyen sanat¢i Laszlo Moholy-Nagy; 1sik,
hareket ve teknolojiyi sanatsal ifadeye doniistiirerek kinetik sanatin ortaya
cikmasinda etkili olan sanatgilar arasinda yer almay1 basarmistir. Moholy-Nagy
bu caligmalarini, Berlin’de 1920 yilinda, donemin teknoloji odakli 6nemli sanat
akimlarindan (Konstriiktivizm, Siiprematizm, Dadaizm) etkilenerek ve ¢ok
cesitli malzemeler kullanarak deneyimlemektedir. Bu deneyimlerini yapmak
lizere actig1 atdlyesinde yenilik¢i sanatcilarla da (El Lissitzky, Theo Van
Doesburg, Kurt Schwitters) bir araya gelmektedir. (Moholy-Nagy, 1982, s.7).

Teknolojiye ve makinelere cok merakli olan sanatgi, bu merakini sanat
eserlerinin yaratiminda kuskusuz hep kullanacaktir. Bu merakini gidermek i¢in
sectigi yontemlerin arasinda fotogramlari incelemek de vardir. Fotograf¢iligi ise
ortami ve liretimi gozlemlerken yeniden iiretimin temel kavramlarini anlamak
ve boyutunu genigletmek i¢in se¢mistir. Bu teknigin ilk denemeleri 1922’li
yillara denk gelmektedir. Ustas1 oldugu 151k modiilasyon teknigi ile sik dokulu
olmayan tekstil iirlinleri gibi ii¢ boyutlu nesneleri, bir cam plaka iizerine
yerlestirmek suretiyle s6z konusu nesnelerin 1s18a duyarl bir kadgidin tizerindeki
goriintiilerini bagka bir 151k vasitasiyla elde etmektedir. Sanatgir endiistriyel
malzemeleri, heykellerinde de olagan dis1 bir hal i¢inde birlestirerek farkli
kompozisyonlar yaratmayi amaclar. Bu yaratim siirecinde resim, heykel ve
enstalasyon sanatinin nesnelerini olusturan ikonik “Uzay Modiilatorii Serisi”’nde
sectigi pleksigal malzemenin seffafligi; sanat¢inin 15181, mekan: ve hareketi
sorgulamasina neden olacaktir (Artland Magazine, 2021). Bu eserlerini 6zellikle
fotografik deneyler cercevesinde 151k ve hareket {izerine yogunlastirmistir.
Sanatciya goOre sanat, sadece estetik bir etkinlikten ibaret olmamalidir. Bu
diisiince sistemi i¢inde sanatg1, gelisen teknolojinin de etkisiyle sanat yapitlari

tiretmeye devam etmektedir (Andrea Rosen Gallery, 2007).
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Sekil 2.12 Laszlo Moholy- Nagy, “Photogramm No. II (Fotogram No. II)”
(Giimiis Jelatin Fotograf), 1929, (Bunyan, 2011)

Sekil 2.13 Laszlo Moholy-Nagy, “Elektrikli Sahne i¢in Isik Pervanesi”, 1930,
(Lie, 2007)

Sanatci, 1923°te Bauhaus Okulu’'nda ders vermeye baslamis olup
derslerinde “biitiinciil sanat eseri” anlayisini benimseyerek sanati ve endiistriyel
tiretimin birlikteligini savunmustur. Sanat¢t bu diisiincesiyle hi¢ siiphesiz
modern tasarimin ve sanatin yon degistirmesine onemli 6l¢lide katki saglamugtir.
Bu degisimde iistlenmis oldugu oncii rol ile grafik tasarim basta olmak iizere
bir¢cok sanat alaninda (heykel, tipografi, film, fotograf, endiistriyel tasarim)
eserler iireterek zamanin ruhuna yonelik yapitlara imza atmis olacaktir (Uyan,

2024, s. 1081).

2.6 INSAN-MAKINE BIiRLIKTELIGi

Teknolojinin  getirdikleri, sanatginin  deneyi ve  deneyimleri
dogrultusundaki gelismeler sinirlar1 zorlayarak sanat¢ilarin farkli bakis acilarina
yonelmelerine sebep olmustur. Bu kapsamda olusturdugu tasarimlara bakilmasi
onem teskil eden Ingiliz sibernetik¢i Gorden Pask, bir sanatgidan ¢ok teorisyen

ve tasarimci olmasina ragmen makinelerle, sanat eserleri ve teorilerle yakindan
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ilgilenmektedir. Pask’in ¢alismalar1 ve tasarim kuramlar1 sibernetigin bir dal
olarak ele alinmaktadir. Sanat¢inin ilerici bir vizyon cergevesinde gelecegin
projelerine 151k tutarak sibernetigi, dijitalin heniiz konusulmadig1 bir donemde
insan-makine arasindaki etkilesim olarak ifade edilmektedir. Boyle bir donemde
Pask, 1968’de Londra’da Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'ndeki “Sibernetik
Serendipity” adiyla ¢igir agan bir sergiyi gozler oniine ¢ikarmay1 bagarmistir

(Amen, 2020).

Sekil 2.14 Gordon Pask, “Cybernetic Serendipity” Sergisi, 1969, IDIS Project
(Amen, 2020)

Bir diger yanda, insan bedeninin islevsel ¢alismasi ve sinirlari {izerine
aragtirmalar yapan sanat¢ilardan biri olan Stelarc, bedenin degistirilebilme ve
giiclendirilebilme olasiliklarini arastirmakla kalmayip bu konuda performanslar
sergileyerek bu olguyu sanat bigiminin ana temasi haline getirmistir. Stelarc, ilk
donemde yaptig1 performanslarda teknolojik donanima ihtiya¢c duymamuistir.
Sonraki doneminde, teknolojiyi projelerinde fazlasiyla kullanmay1 tercih
etmistir. Bu baglamda, 1995 yilinda Avustralya’da Gorsel Sanatlar/Zanaat
Kurulu’ndan aldigr ii¢ yillik burs performanslart ile teknolojiyi sanatiyla

birlestirmistir. 1990’l1 yillarin ortasindan sonra robotik sistemler ve protez
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tasarimlar yoluyla bedenin teknolojiyle olan iligkisini incelemeye baslamis ve
incelemelerinin sonucunda tip diinyasindan ve teknolojiden yardim alarak
viicuduna Tgiincii bir robot kolu eklemeyi basarmistir. Dahasi yapay kas
uyaricilart kullanarak kendi viicudunun bagka biri tarafindan kontrol altina

alinabilmesi gibi deneylere de imza atmistir (Hasgiiler, 2012a, s. 44).

Sekil 2.15 Stelarc, “Ugiincii Kol”, Tokyo, 1982, (Hasgiiler, s.44, Dergi Park)

Sanatci, insan viicudunun islevini yitirdigi noktasinda Jean Baudrillard
gibi diisiinmektedir. Baudrillard, gelisen teknoloji ile viicudun goriintiisiiniin bir
cok acgidan degisime ugradigini ve gercekte olan bedenin Ozelliklerinin bir
sekilde degisim gosterdigi ve bu sayede her ne kadar islevsel anlamda ihtiyaca
cevap veren bir durum olsa dahi viicudun tersine dondiiriilmesinin olanaksiz
oldugunu savunmaktadir (Baudrillard, 2020, s. 142). Bunun sonucunda sanat¢t,
Baudrillard’la ayn1 yone bakarak teknolojinin insanin yeniden kendini var
etmesi i¢in temel bir ara¢ oldugunu vurgulamaktadir (Hasgiiler, 2012b, s. 44).

Tiim bu gelismeleri sistem sanatiyla iligkilendirmek yerinde olacaktir.
Soyle ki, sistem sanati dogal, sosyal sistemlerin yani sira sanat diinyasinin
kendine ait sosyal isaretleri ilizerine bir okuma yapmaktadir. Bu okumay1
yaparken, sibernetik ve sistem teorisinin etkisi altindadir. Bu sebepten 6tiirii,

sistem sanatinin teorisi, 19. ylizy1l ve 20. ylizyil baslarin1 kapsayan disiplinler
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aras1 koklerden meydan gelmektedir. Biilbiil’e gore, 19. ylizyilin sonuyla birlikte
kuantum mekanigine giden siirecte teknolojilerin ve ilgili kuramlarin sanati
doniistiirmesi dogaldir. Zira, bu dénemde yasanan olasiliklarin, rastlantilarin 6ne
cikardigi belirsizlik kavramu ile evrilen yeni diinyaya uygun olan yeni bir sistem
anlayis1 benimsenerek varolacak yeni diinyay1 anlamlandirma cabasi her alanda
kendisini gosterecektir (Biilbiil, 2021, s. 422).

Tim bu gelismeler 1s181inda, kinetik sanat hareketinin agmis oldugu
ufugun; degistirdigi bakis agisi ve teknolojinin gelisimi ile insan bedenin
makinelesmesi noktasina kadar ulastigir gozlemlenir. Su halde, kinetik sanat
hareketinin, farkli disiplinlerde pek ¢ok alanda ¢igir acict konulara 6nderlik

ettigini sdylemek yerinde bir tespit olacaktir.
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BOLUM 3

3. KINETIiK SANATIN HAREKET, ZAMAN VE MEKANLA iLiSKiSi

3.1 KINETIK SANATTA HAREKET TURLERIi VE HAREKETIN
SANAT NESNESINE DONUSUMU

3.1.1 Mekanik Hareket

Mekanik sistemlerin olusturdugu hareket etkisi kinetik sanatin temelinde
yer almaktadir. Bu hareketi yaratmak i¢in ¢esitli disliler, motorlar ve kasnaklar
kullanilir. Bu sistem g¢ergevesinde olusturulan kurgu, eserin etkileyici olmasi
bakimindan kimi zaman karmasik kimi zaman ise sade ve basit sekilde degisim
gosterebilmektedir (Gorsel Simyaci, 2024). Duchamp’in ¢alismalarindan yola
cikildiginda, sanatginin, fiitiiristlerin ilkeleriyle 6zdeslestirdigi hiz, devinim ve
hareket kavramlarini tekerlek gibi nesneleri kullanarak sanata dahil ettigi
goriilmektedir. Boylelikle sanat¢i, sanatta hazir nesne kullanmasi ile gorsel
olanin tersine bir tavir takinarak adeta bir devrim yaratmaktadir (Giiven, 2021,
s. 92).

Resim egitimi alarak basladig1 sanat hayatina hareketli heykeller yaparak
devam eden George Rickey, eserlerinde genelde durgun, Ongoriilemez
hareketleri i¢in hava akimlarina ihtiyag duymaktadir. Malzeme olarak
paslanmaz celigi se¢cmesinin nedeni izleyicinin goziinlii harekete odaklamak
istemesinden kaynaklidir. Alexander Calder’in mobillerinden etkilenen sanatg,
ilk olarak iiretimini 1950’lerde yapmis oldugu basit geometrik formlardan
olusan paslanmaz celikten olan heykellere odaklanarak gerceklestirmektedir
(Getty, Miize Koleksiyonu).

George Rickey’nin kinetik heykelleri, yer¢ekimi ve hava siirlari iginde
varolarak soyut ve endiistriyel geometriden olusan dogal hareketliligin
birlikteligi ile formlar haline gelmektedir. Sanatginin “iki Yatay Cizgi” olarak

adlandirdig1 ¢alismasinda, sabit bir dayanakla desteklenmek suretiyle dayanagin
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izerine yerlestirilen ikiz bicaklar mevcuttur. Bu ikiz bigaklarin bagimsiz hareket
edebilmeleri icin farkli agirliklara sahip olmalar1 sarttir. Bu sayede hareket
esnasinda birbirleriyle olan iliski bakimindan dengelemis olacaklardir.
Sanatginin deneyimi ve Ongoriisii diisiiniildiigiinde, bicaklarin hareketinin
kontroliinii saglayabildigi diislincesi asikardir. Zira dikey yoriingedeki bigakta
gerceklesecek olan gercek hareket tamamen sansa bagli olup bicaklarin etrafinda
bulunan hava akimina gore degisiklik gostermesi kaginilmaz olacaktir. Yapitta
olusacak olan bu dogal hava akimi etkisi, izleyici ve heykel arasindaki diyalogu
canli tutacaktir. Bu baglamda, sanatci izleyiciye dogal ritmik bir denge sunarken
diizen ve tesadiif arasindaki bag: diisiinmeye de tesvik etmektedir (“iliskide”,

Modern Amerikan Heykelinde Dengeyi Bulmak).

.

Sekil 3.1 George Rickey, “Iki Yatay Cizgi” (Paslanmaz Celik), 1966,
(Dartmouth Hood Sanat Miizesi, 2017)

Diger yandan sanatci, s6z konusu sanat anlayisiyla meydana getirdigi
kinetik heykelleri; icinde bilimsellik barindiran, adeta bir miihendis gibi
yaklagarak olusturdugu yapit1 hakkinda sdyle bir tespitte bulunmustur: “Hareket
halindeki bir nesne insa ettiginizde, hareketin kendisi sizi her zaman sasirtir:
Tasarim ne kadar iyi islenmig olursa olsun, hareket baska bir yerden geliyormusg
gibi goriiniir.” Sanatg¢1 bu s0yleminin sonucunda, bu 6zelliklere sahip bir sanat
yapit1 iretirken ¢ok cesitli hareket tiirlerinin kullanilmasinin pek de gerekli

olmadig1 kanisina varmistir (Popper, 1968, s. 149).
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Jean Tinguely’nin kinetik heykellerinin tetikleyici etkisinin, kendi
doneminden baglayarak giiniimiize kadar gelen bir¢ok sanat¢iyi, teknolojinin de
imkanlar 6l¢eginde bu yonde gelistirdigi inanciyla Tiirkiye’de gilincel sanata
bakildiginda, sanat¢i Server Demirtas’in c¢alismalardan s6z etmek yerinde
olacaktir. Demirtas, bulundugu zaman itibariyle kinetik sanat anlayisinin da
benimsemis oldugu hareketi, 6znesi olarak amag¢ edinmis olup ge¢misten aldigi
ilhamla giiniimiiz sanat¢ilarina da ilham kaynagi olmustur. Heykel sanatini
gelenekselden farkli bir evreye tasiyarak sanattaki hareketi baska bir boyutta
deneyimlemeyi basarmistir. Sanatgi, hazir liretilmis malzemeleri sanatina dahil
ederek cesitli heykeller iiretmis olup bu heykellerinde hareket olgusunu 6n plana
almasinin yani sira eserleriyle izleyicinin duygu durumlarina yonelik mesajlar

vererek bu yonde diisiinmeye de davet etmistir (Sirin, 2023, s. 222).

Sekil 3.2 Server Demirtas, “Stres” Konulu Heykeli, (Bozlu Art, 2021)

Demirtas’in, calismalarini iiretirken kullandig1 cesitli makine aksamlari,
digliler ve carklarin kendi aralarinda kurdugu etkilesimden yararlandigi
gozlemlenmektedir (Torer, 2019, s. 104).

Kanimca sanatginin bu sayede olusturdugu heykellerindeki hareket
olgusu, ¢aligmalarina ritmik bir siireklilik kazandirmaktadir. Ayrica sanat¢inin
calismalarinda insana 6zgii duygu ile makineye 6zgii sinirlar arasinda yakalamis
oldugu zithgi, insan duygusunun makine ile birlesimiyle olusan duygusal

karisikligr yansitmak amaciyla kullanmak istemesinden kaynakli oldugu
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sOylenebilir. Buna, bir nevi makineyi insanlastirirken, doniisen mekanik
diinyaya da insani dahil etme gayreti icinde olma hali diyebiliriz. Buradan
hareketle Bourriaud’nun vurguladigi tizere, sanat tarihi giincel zamanda yeni bir
yon kazanmis durumdadir. insanlik ve tanrisallik arasinda baslayan sanat,
insanla nesne arasinda yeni bir iligki insa ederken yerini insanlararasi iliskiler
baglaminda yeni sanat pratiklerinin i¢inde konumlandirmaktadir. Bu konumu
edinme pratigini ise, toplumsallagma modellerinin kesfine odaklanarak
yapmaktadir (Bourriaud, 2005, s. 46).

O halde sanat¢i Demirtas’in ¢alismalarinda, elestirmen Bourriaud’nun
ortaya attig iliskisel estetik kavraminin dénemsel oldugu yoniindeki ¢ikarimin
desteklendigi gozlemlenmektedir. SGyle ki, sanat nesnesine olan bakis agisini
degistirerek insanlar arasindaki etkilesime odaklanmak suretiyle sosyal baglara
da atifta bulunarak bu konuda tetikleyici konumda yerini almis durumdadir.
Sanatcinin eserleri degerlendirildiginde, heykelde yarattigi hareket unsurunu
yansitig bi¢imi itibariyle ¢alismalarina ilk bakildigindaki izlenimi robot benzeri
mekanizmalar veya animatronik’ makineler ile olan benzerlikleri dikkat
cekicidir. Bu noktada Sirin’in yaptig1 karsilastirmaya deginmek aydinlatici
olacaktir. Demirtas’in hareketli heykelleri ¢esitli sinema filmlerinde kullanilan
animatronikler ile karsilastirildiginda, sinemada yer alan bir animatronigin
hareket etmesi sadece bir kumanda vasitasiyla gerceklesmekteyken
Demirtagin’in heykellerinde yalnizca dig goriiniim olarak benzerlik gézlemlenir.
Oysa sanatcinin eserleri tipki El-Cezeri’nin otomatlar1 gibi bir dizi dnceden
tanimlanmis islemler sayesinde belli dongiisel hareketleri olugturmaktadir. Bu
kapsamda sanat¢inin heykellerinin sanat eserine doniismesi hususunda
animatroniklerden ayrildigin1 sdylemek yerinde olacaktir (Sirin, 2023, s. 230,

231).

2 Animatronik; insan, hayvan ve bitkilere benzeyen robotik sistemler ig¢in kullanilan
multidisipliner bir teknolojidir. Animatronik teknolojisi ile olusturulan figiirler; iic boyutlu
filmlerde, miizelerde, eglence ve tema parki gibi alanlarda  goriilmektedir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Animatronik
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Sekil 3.3 Server Demirtas, “Diisiinen Kadin” (Motor, Mekanik sistemler,
Derlin, Polyester), 2014, (Artful Living, 2015)

Boylelikle giintimiiz teknoloji ¢aginda kinetik sanat ve sanat¢isinin
doniistimiiniinii Yilmaz’in goziinden Ozetlemek gerekirse, cagin getirdigi
teknolojik yenilikleri kullanan ve bu yeniliklere uyumlanip ¢6ziim {ireten
sanat¢inin adeta bir “miihendis sanat¢1” donanimina ulastig1 ve bu vasifla eserler
tirettigi kinetik sanatla, sanat ve teknolojinin bulustugu optimum noktay1 temsil

etmektedir (Yilmaz, 2014: 20-21).

3.1.2 Optik Hareket

Optik hareket, gz ile s6z konusu nesne arasindaki alanda 15181n agisina
gore degiskenlik gosterebilecek kirilmalarin yansidigi yere diisen, herkesin ortak
paydada bulustugu gerceklikte somut bir sekilde yer edinemeyen, gorsel formlu
algi yanilsamasidir. Bu baglamda olusan illiizyonun yarattigir hareketi optik
hareket olarak tanimlamak yerinde olacaktir.  20. ylizy1l sanatgilarina
bakildiginda (Bauhaus, Kostriiktivizm, Dada, Neo-Empresyonizm, Orfizm,
Fiitiirizm) optik algilama ve yanilsamaya olan egilimlerinin oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Heniliz 1920 yilinda, dada topluluguna dahil Marcel
Duchamp ve Man Ray, “Rotary Glass Plates (Precision Optics)” isimli
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caligmalarinda optik yanilsamalar1 kesfetmislerdi. Ayrica Josef Albers ve Laszlo
Moholy-Nagy, perspektif, hareket, mekan, 151k ve renk iligkilerinin gorsel
etkileri lizerine yaptiklar1 ¢esitli arastirmalarla ABD ve Avrupa’da
tanitmaktaydilar (Dempsey, 2007, s. 230).

1960 yil1 sonras1 optik sanat alaninda yapilan arastirmalarin sonucunda
gercek anlamda hareketi yansitan iic boyutlu ¢aligmalar oldugu bilinmektedir.
Op sanatgilarinin ilkeleri dogrultusunda her iki sanat arasinda bir ayrimin séz
konusu olmadigi, iki boyutlu gorsel bir hareketten ii¢ boyutlu gercek bir harekete
gecisin saglandig gozlemlenmektedir (Germaner, 1997, s, 33). Bu gozlemi
yapan izleyenin ve yapitin arasinda oldukc¢a 6dnemli bir bag bulunmaktadir. Bu
bag, tuval iizerinde olusturulmus kompozisyonda yer alan sekillerin ve renklerin
kullaniminda yatmaktadir. Op art sanatcilari, bi¢im anlayiglari bakimdan
genellikle geometrik formlar1 kullanmay1 tercih etmislerdir. Kompozisyon
icindeki bi¢im anlayisinin ve renklerin kullanimi belli bir ritim i¢inde olup bu
ritmin de belli bir uyum halinde olmasi 6nemlidir. Bu ritim ve uyum dogru
sekilde yerlestirildigi vakit “hareketin” etkisi daha hissedilir bir durumda
olacaktir. Zira tiim bu kurallar ¢ercevesinde ortaya c¢ikan hareketle yapilmak
istenen eserde bir gorsel alg1 yanilsamasi yaratmaktir (Tugal, 2018, s.74).

Bu yanilsama yoluyla 1938-1939 yillar1 arasinda yarattig1 eserlerle Viktor
Vasarely, op artin ilk 6rneklerini veren sanatcilardan biridir. Sanat¢inin bu ilk
ornekleri dogal motifler ¢cercevesinde ger¢eklesmis olsa da asil amaci, resmin en
temel elemanlar1 olan bi¢im, ¢izgi, nokta, serit ve benekleri kullanarak
izleyicinin goz yanilsamasindan faydalanip tuvale hareket katmaktir. Boylelikle
yarattif1 etki ile iki boyut iizerindeki hareketi baglatmayi hedeflemektedir
(Yilmaz, 2013, s. 266).

Ugur’a gore, s6z konusu harekete ve izleyicinin yapitla karsilasma anina
bilimsel ac¢idan bakildiginda, optik sanatta istenilen yanilsayict “hareket”

etkisinin, kompozisyon i¢inde kullanilan renkler arasinda (siyah ve beyaz)
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meydana gelen noral sinyallerin® fark yarattign durumlar sonucunda olustugu
gozlemlenmektedir. Boylelikle yan yana gelen kontrast alanlar agik ve kapali
sinyaller gondererek farkli zamanlarda algilanmasini saglayacaktir (Ugur, 2019,

5. 244).

Sekil 3.4 Viktor Vasarely, “Okta cor”, 1973, (Fotograf: Fabrice Lepeltier, Art
Dog Istanbul, 2024)

Pop art sanatinin bitiminin ardindan yerine gelecek olan sanat anlayisinin
cevabi, 1965 yilinda New York’ta acgilmis olan “Hassas G6z” baslikli sergide
verilmektedir. Viktor Vasarly’nin de ¢alismalar1 bu sergide yer almaktadir. Bir
diger yanda sanat¢i, makineler veya insanlarmm  birlikteligi  ile
gerceklestirebilecegi, mimari ve kent planinda kullanilacak tasarimlar1 yapmay1
hedeflemektedir. Buradan hareketle renkli, geometrik ve aydinlik olan yeni bir
toplum insa etmeyi diisiinmektedir. Nitekim 1955°te diizenlenen 6nemli bir sergi
olan “Le Mouvement”e kabul edilmistir. (Dempsey, 2007, s. 231-232).

Tim bu gelismeler baglaminda, Frank Popper’in yorumu Viktor

Vasarely’i destekler durumdadir. Sanat¢inin bu calismalari Avrupa’da ve

3 Noral sinyaller, noronlar arasinda veya bir ndron ile bagka tiir bir hiicre arasindaki iletisimi
saglayan kimyasallara denir. Norotransmitter veya norotransmiter seklinde de adlandirilir.
https://tr.wikipedia.org/
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Albers’in 6gretisi 1s181nda Amerika’da yeni nesil sanatgilara 6nemli 6l¢tide katki
saglayarak optik bir inceleme yapilmasinin 6niinii agmistir (Popper, 1968, s.
101).

Goriildiigi iizere, kinetik sanatin ilk adimlarini atan sanatgi, bu deneyleri
ve deneyimlerinin sonucunda, izleyiciyi pasif bir konumdan ¢ikararak onu sanat
nesnesin bir pargasi haline getirmis durumdadir. Geleneksel kurallarla yapilmis
olan bir tablonun izleyicisi ile optik yanilsama yoluyla gergeklestirilen eserin
izleyici arasinda iletisim ve etkilesim bakimindan bir hayli farklilasma soz
konusudur. Sanat¢1 diger bir yanda sanata optik bilimi de dahil ederek izleyiciye
yalnizca eseri izlemesini degil, onunla etkilesime ge¢mesini ve bu etkilesim
sayesinde yeni deneyimler edinmesini saglamistir. Degisen zaman, Viktor
Vasarely’nin 6nderlik ettigi op artin incelenmesi ve arastirilmasi konusunda da
Popper’in 6ngoriisiinii hakli ¢ikarmistir. Bu baglamda hizla ilerleyen teknoloji
cag1 icinde yer alan farkli boyutlara ulasmis op art 6rneklerine rastlamak
miimkiindiir.

Bu gelisimlerin etkisi ile deneyimlerini farkli bir agidan gelistirmis olan
Japon Sanatc1 Akiyoshi Kitaoka nin “Doénen Yilanlar” adini verdigi ¢alismasinin
analizine, Tugal’in yorumuyla bakmak faydali olacaktir. Eserde kullanilan renk
kontrastlari, yogunluklari, konumlar1 ve digtan baslayip sarmal sekilde orijine
dogru ilerleyen Oriintiiniin 6zenle diisiiniilmiis uyumu; beynin algilama ve komut
sistemi ile g6z arasindaki baglantinin zaaflarina yonelik tasarlanmasi sonucu

sekillerin hareketli gériinmesine sebep olacaktir (Tugal, 2018, s. 124).
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Sekil 3.5 Akiyoshi Kitaoka, “Donen Yilanlar”, 2004, (Ritsumei, 2004)

iki boyut iizerindeki etkisine bakilan op art’a ii¢ boyut iizerinden de
bakmak, sanatin izleyicinin ve sanat nesnesinin doniisiimiine sagladig1 katki
bakimindan 6nem arz etmektedir. O halde, ¢aligmalariyla hareketi deneyimleyen
heykeltirag IThan Koman’m “Akdeniz” isimli heykel ¢alismasinda, sanat¢inin
heykelini yaparken kullandig1 malzeme ve teknik incelendiginde; eser kagit
kesme-katlama teknigine dayali yapilmis olup 4,5 ton agirligindaki sa¢ levhadan
olugmaktadir. Levhalar ¢ok sayida kaynaklarla birlestirilmis olup birbirine esit
uzaklikta bulunmaktadir. Bu esit bosluk izleyicinin hareketiyle biitiinlestigi vakit
heykelde de bir hareket varmis izlenimi vermektedir. (Tunca, 2008, s. 80)
seklinde olmustur.

O halde sanatg1, eser lizerinde olusacak olan optik yanilsamaya, izleyicinin
hareketini de dahil etmesiyle hedefine ulagsmis olacaktir. Sanat¢i bu noktada hem
seyircinin goz retinasini hem de bedenin hareketini tek bir eser {izerinde

deneyimlemesini saglamay1 basarmistir.
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Sekil 3.6 ilhan Koman, “Akdeniz”, Istanbul, 1978-1980, (Art Dog Istanbul
2025)

Koman, heykel c¢alismalarini iiretirken hem zaman hem de mekansal
baglamda, evrensel nitelikte olma 6zelligini tasiyan diinya sanatg¢ilarindandir.
Sanatg¢1 liretim asamasinda dogayi, insani, mimari bilinci, matematik, fizik
olgular1 ile bilimi ve giincel teknolojiyi inceleyerek heykellerini liretmektedir.
Sanat¢inin 1975-1985 yillarin1 kapsayan calismalari, yergekimine meydan
okuyan bir haldedir. Malzeme sec¢imi, ahsap, metal ve sentetikten olusurken
sanat¢i, bir diger malzeme se¢imini doganin giicli olarak tercih etmektedir. Bu
sayede olusturdugu “Rotor” larini riizgar1 yontarak gerceklestirmistir. Sanat¢inin
“Komanrotoru” adiyla bilinen ve riizgarin giicline gore hizlarini ve ylizeylerini
ayarlayabilen tasarimlari, donemin alternatif enerji arayiglarina 11k tutmaktadir.
Ayrica sanat¢inin, izleyicinin dogrudan katilimiyla devinimi baslattigi, 1975
yilinda yaptig1 “Dervis” isimli caligmasi da 6rnekler arasinda sayilabilir (Arici,
2014, s. 1-2).

Koman, tahtanin diger malzemelere nazaran elastik olmasindan kaynakli
ayricalikli  oldugunu disiinmektedir. Yapmis oldugu “gezinen adam”
heykellerinin gezinmesini bu elastik ayakciklar saglamaktadir. Ayrica agacin
organik ve canli olmasi, hareketi giiclendirmek suretiyle iletisim saglamaktadir.

Enlemesine yerlestirilmis kisa tahta citalar, dar parcalarin yayilmasini
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saglamakta olup siiplirgenin killar1 da koni sekliyle ayak kisimlarinm
olusturmaktadir. Bu sekilde tasarlanmis olan heykel, hafif itmek suretiyle kendi

kendine hareket etmektedir (Tunca, 2008, s. 71).

Sekil 3.7 Ilhan Koman, “Dervis”, 1970, (Designtheses, 2022)

3.1.3 Dogal ve Doga Etkilesimli Hareket

Koman’in optik hareket olarak deneyimledigi iic boyutlu yapitlarinin yani
sira “Komanrotoru” adini verdigi tasarimlari, teknolojiye de katki saglayici
nitelikte olmustur. Keza bu dogal hareketle olusturulan eserlerde, sanat
nesnesinin, doganin dogal hareketleri ile bulusmasi noktasinda farkli bir boyuta
evrildigi gozlemlenmektedir. Soyle ki, Theo Jansen’in, algoritma olarak
olusturdugu “kamusal hayvanlar1” cesitli evrimsel siireclerden gegirerek
mekanik yapilar elde etmesi sonucunda yapay sistemle yeni bir yasam bigimi
meydana getirmektedir (Giiney ve Yavuz, 2022, s. 86).

Sanatc1 aslinda bir fizik¢i olup sonrasinda resim okuyarak sanat hayatina
baslamustir. 11k olusturdugu yapiti, gordiiklerini duvara yansitan, 1s13a duyarl bir
boya makinasidir. Devaminda sanat¢i, gelecekte olmasi muhtemel yiikselen
deniz seviyesine karsin, sahilde ayakta kalabilecek, insanligi koruyabilen,

rlizgarin gliciiyle calisan “hayvanlar” yaratmaktir (Physicsworld, 2008). Yavuz’a
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gore, bu yapay yasam bicimi ile olusturdugu mekanik yapilari, herhangi bir ileri
teknolojiye gerek duymadan sadece riizgar ve 1slak kumdan yararlanarak
meydana getirmektedir. Bu olusumu tipki canlilarin yapitast olan protein ve
DNA’dan yola ¢ikarak insa etmektedir. Bu yapay organizmalarin yapisini
endiistriyel malzemelerle belirlemisti. Bu sayede sanat¢inin yapay
organizmalari riizgarin yoniine gore hareket ederken, herhangi bir firtinaya karsi

da kendini sabitleme 6zelligi tasimaktadir (Yavuz, 2020, s.33-34).

Sekil 3.8 Theo Jansen, “Animaris Umerus”, 2009, (Kumar, 2020)

Kanimca, sanat¢inin yaptigi caligsmalarin yapay bir yasamdan ¢ok kendi
kompleksiyle hareket edemeyen ilkel heykeller oldugu disiiniilebilir. Dogada
kalma cabasinin yine doga sayesinde olmasi sebebiyle iceriginde mekanik bir
hareket olgusu olmasindan ziyade dogaya muhtag, teknik igeren pasif bir
harekete uygun oldugu soylenebilir. Boylelikle calismalarinda, doganin kendi
icerisinde bulunan malzemeleri kullanarak bir donilisgimii gozler Oniine
sermektedir.

Tiim bu bilgiler 1518inda Theo Jansen, heykellerinde “hareketi” sanat
nesnesi lizerinde deneyimlerken doganin hareketiyle de birlestirmektedir. Bu
acidan bakildiginda, sanat eserini meydana getirirken iki farkli hareket tizerinden

yararlanmak suretiyle gerceklestirmektedir. Bir nevi izleyicinin hareketinin
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yerini doganin hareketi almistir. Keza, dogal malzeme kullanimiyla yapitindaki
mekanik hareketi ingsa etmesi ve kamusal alana tasiyarak doganin kendi dogal
hareketine eserini teslim etmesiyle farkli gelisim gostermistir. Burnham,
sistemlerin yaklasiminda, smirlarin Onemine vurgu yaparak bu simirlar
belirleme kisminda da deneyime muhtag oldugunun O6nemine dikkat
cekmektedir. Kavramsal sanat sistemi tanimlamaya odaklanirken, sanatla bagi
olsun veya olmasin sistemi tasarlar ya da belirler. Sanat¢inin sistemi
degerlendirirken i¢sel ve digsal amaglar, sinirlar ve yap1 bakimindan verilerini
ve ¢iktilarim1 detayli incelemesi gerekmektedir. Boylelikle sinirlarinin belli bir
sekli olan nesnenin yani sira mekan ve zamanda sistemin siirekliligi de
degisebilir niteliktedir. Bu durumda davranisi dig etkenler belirlemis olacaktir
(Burnham, 1968, s. 32).

Burnham’in bu ¢ikarimi, kosullarin ve sartlarin her donemde siirekli
degiskenlik gosterdigi bir zamanda {iretilmis olan sanat pratiklerinde 6rnekleri
verilen sanat¢ilar1 destekler niteliktedir. Bu asamada Burnham, sanatta, sistem
estetiginin isleyisine uygunlugunu diisiindiigii sanatgr Hans Haacke’nin erken
donem heykel ¢alismalarinin bigimini, islevini ve hareketini vurguladigi yoniiyle
kendi diisiincesi destekleyici durumdadir (Chau, 2014, s. 64).

Bu baglamda Hans Haacke’nin ilk donem islerine bakildiginda, sanat¢inin
caligsmalari, hareket ve yanilsama iizerine sekillenmis olsa da siiregelen zaman
icinde bu olusumlar yerini fiziksel yasalarin etkisi altinda kalarak yaptigi
calismalara birakmistir. Bu caligmalara, pleksiglas kaplarda buharlagmaya
biraktig1 “yogunlasma kiipleri” ve “riizgar destekli balonlar1” 6rnek verilebilir.
Sanat¢inin olusumlarinda bir sonlanma s6z konusu degildir. Aksine siireklilik
arz eden bir yapt mevcuttur. Meydana gelen sanat nesnesi, degisen ve gelisen
durumlar1 kapsayan, sicaklik, basing, nem gibi ¢evresel sartlardan etkilenen bir
yapiya doniismiis bir haldedir (Alpsoy, 2025, s .482).

“Yogunlagma Kiipti” isimli ¢aligmanin ilki, 1963 yilinda yapilmis olup
sonrasinda yaratim siireci bircok kez tekrarlanarak devam etmistir. Eserde su
dongiisiiyle harmanlanan hazir nesne canlandirilmaktadir. Olusum, stirekli bir

buharlagsma, yagis ve yogunlasma siireci icinde sicakliga paralel olarak
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degismektedir. “Yogunlagsma Kiipii” biyoloji, ekoloji ve sibernetige olan ilgiyi
artirmistir. (The Art Story).

Sanatg1, yapita izleyiciyi dahil ederken doga ve kiiltiir odaginda birlestirici
bir goz ile bakmaya tesvik etmektedir. Haacke, heykele bakisini fiziksel hareket
odaginda olusturmay1 amaglar. Deneyimleri sonucunda bu sekilde yaklastigi
sanat anlayisinda fiziksel hareketin sanat iiretimi bakimindan c¢esitliligi
artiracagl kanisindadir. Sanat¢1 bdylece yapit iizerindeki kontroliinii daha az
yaparak yaratim siirecini daha rahat halleder durumda olacaktir. Sanat¢1t bu
calismasindaki yaklagimiyla 1913’te Marcel Duchamp’in “hazir yapit”lar

arasinda bir sorgulamaya gitme imkan1 da saglamustir* (Haacke, 2022, s. 16).

Sekil 3.9 Hans Haacke, “Yogunlagma Kiipii”, 1963-1968, (Macba, 2025)

Haacke’nin “Yogunlasma Kiipii” donemin siiregelen sanat pratikleri goz
oniinde bulunduruldugunda, doganin kanunlar ile fizik kurallarini birlestirerek

“hareketi” farkli bir agidan deneyimlemektedir. Sanat¢cinin bu yapiti, Theo

4 Hans Haacke’nin heykellerindeki kinetik hareket algisini, sanatta sistem teorisinin temel
anlayislarini savunan Burnham {izerinden karsit bir degerlendirme igin bkz. Christine Chau,
Kinetic Systems Jack Burnham and Hans Haacke (Kinetik Sistemler: Jack Burnham ve Hans
Haacke), Contemporaneity, 2014.
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Jansen’le karsilastirildiginda, Teo’nun yapitlar1 digs mekanda olup doganin kendi
seyrindeki hareketine muhtacken; Haacke’de yapit, ic mekanda sergilenerek
sectigi malzemenin 6zelligi ile suyun birlesimden dogan dogal hareketi, doga
kanunlar1 ¢ercevesiden yansitmakla birlikte bir nevi doganin hareketini seffaf bir
kiipiin icinde izleyiciye sundugu gozlemlenmektedir. Bu baglamda her iki
sanatci, hareketi, mekani ve sanat nesnesini farkli yonlerden ele alarak kinetik
sanatta yasanan degisime farkli yonlerden katki sagladiklar1 sdylenebilir.

Haacke’nin c¢aligmasina sistem sanatinin teknolojiye olan yaklagimindan
yola ¢ikarak bakan Bayraktar’a gore, sistem sanati, birtakim aygitlar ve bunlarin
kullanimlar1 ~ seklinde degil, bu aygitlar1 programlamak iizerinden
gelistirilmektedir. S6z konusu aygitlar, yeni teknolojilerin iirettigi karmasik
nesnelerin disinda, kimi zaman cam bir kiip, kimi zaman ahsap bir sandalye ve
bu gibi basit nesnelerden de bir araya gelmektedir. Bdylece Haacke’nin
calismasindaki “Yogunlasma Kiipli” sadece bir malzemeden ibaret degil, ayn
zamanda bir yazilim olarak da 6nem teskil etmektedir (Bayraktar, 2017, s. 37).

Bu noktada Bayraktar’in tespiti, gelecekte liretilecek olan yapitlarin, hizla
ilerleyen teknoloji ile beraber “hareketini” yazilim programlarinin marifetiyle
sekillenecegini sdylemek pek de yanlis olmayacaktir. Ayrica sanatg¢i yapitinda
modernizmin deneyselliginden bir hayli etkilenmis olsa da nesneyle olan
iliskisini farkli bir yone tasimay1 basarmustir. izleyiciye biyofiziksel bir sistem
olusumunu sunarken, izleyiciyi nesne ile mimari arasinda empati kurmaya da
davet etmektedir (Buchloh, 1990, s. 134).

Netice itibariyle, kinetik sanatta hareket tiirleri ve hareketin sanat
nesnesine doniisiimii noktasindan hareketle fazlasiyla degisim gdsteren bir ivme
yakalamis oldugu gézlemlenmektedir. Bu durumda, kinetik sanattaki hareketin,
sanat nesnesindeki duraganligi temelden degistirerek hareketi sanatin merkezine
tagima Ozelligini tistlendigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Hareketin sanatla
bulusma halinin, gelecek zaman i¢inde sanati hem bi¢imsel hem de mekansal
anlamda ¢ok daha farkli sanat anlayislarinin deneyimlendigi yone dogru hizla

tasiyacagi ongoriilmektedir.
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3.2 KINETIK SANATTA ZAMAN

Zaman kavraminin tanimi, bir¢ok agidan farkli insanlarin bakis agisina
gore degiskenlik gosteren bir kavram olmasi hasebiyle ¢ok farkli tanimlari
bilinyesinde barindirmaktadir. Zira tiim tanimlarin birlestirici noktasi, siireklilik
ve bir akisa sahip olma o6zelligidir. Hareket, stirekliligin devamini var etmekte
oncii rol oynarken, hareketin hizi beraberinde zamanin hizin1 da belirlemektedir.
O halde zamanin, mekandan bagimsiz diigiiniilmedigi bilgisinden hareketle,
uzaydaki yerini mekan ile var etmis oldugu soylenebilir (Erdogdu ve Keskin,
2021, 5.229). Sistem estetiginin savundugu lizere, sanat maddi varliklarda degil,
insanlar arasindaki iliskilerde ve dahi insanin c¢evreleriyle olan iliskisinde
bulunmaktadir (Burnham, 1968, s. 31).

Stiphesiz, sanatta her bir sanat¢inin kendi 6zelinde yaptig1 gozlemin ve
farkliligin kapasitesi sonsuzluga acilan bir kapi niteligindedir. Bulunduklar
donem itibariyle empresyonistler, uzun yillardir siiregelen, bicimsel olarak
resmedilen zamanin Sliimstizlestirilen halinden siyrilarak anlik gdzlenimlerinin
yanina fotograf makinesinin getirmis oldugu mekanik hizin farkindaligi ile yeni
akima giden yolda ilk adimi atmiglardir. Empresyonistlerin Onciilerinden,
Claude Monet, bu mekanik hizi, tuval iizerinde deneyimlerken, “an1, “an”da
yakalamay1 amaclamistir (Erdogdu ve Keskin, 2021, s. 231).

Bu amag, onlar1 nesnenin anlam ve bigiminden ziyade nesnenin iizerine
diisen giin 151811 anlik hareketlerini gézlemlemeye sevk etmistir. Sanat¢inin
model aldig1 katedralin cephesindeki 151k, kinetik ve zamansal agidan gecen “an”
1, mimari lizerindeki yansimalarini aktarir sekildedir (Popper, 1968, s. 15).
Empresyonist sanatcilarin felsefelerinde ne bir politika ne de bir dykii anlatisi
bulunmaktadir. Zira onlar i¢in bu durum ¢ok da gerekli degildir. Sanatgilar i¢in
gerekli olan, kompozisyonlarin1 olustururken figiir olarak benimsedikleri
agaclarin ve sularin riizgarla birlesimi sirasinda olusan titresim “ani”dir. Isik
olarak giinesin 1518111, renk olarak da bu 15181n yansittig1 dalgalanmadaki boyutu

onemsemislerdir (Yilmaz, 2013, s. 36).
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Sekil 3.10 Claude Monet, “Rouen Katedrali Bat1 Cephesi”, 1896 — 1897,
(Integrated4x, 2012)

Doénemin getirdigi yeniliklerle birlikte gelisen bedensel ve zihinsel algi,
sanata da etki etmekte olup felsefi baglamda farkli sorgulama ve diisiince
bigimlerinin gelismesine 6n ayak olmustur. Bu yeni gelismeler, Merleau-
Ponty’nin felsefesini de etkilemistir. Merleau-Ponty, bu etkilesim altinda,
Descartes’in “diializm” ve Heidegger’in “diinya-i¢inde-varolma” diisiincesi ile
Husserl’in fenomenolojisinden yola ¢ikarak kendi diisiince sistemini yaratmay1
amagclamstir. Ayrica algi ve biling temelli analizlerinde “Gestalt™ psikolojisinin
etkisi altinda kaldig1 da gézlemlenmektedir (Daridere, 2019, s. 43-45).

Merleau-Ponty, Gestalt kuramcilarimi takip etmek suretiyle bir yandan
Gestalt psikolojisinin diger yandan da alginin felsefi temellerini kurmaktadir.
Buradan hareketle, algi felsefesinin merkezine viicudu yerlestirerek nesne,
zaman ve mekan deneyimini de konu alarak diinyay1 bu c¢er¢eveden yeniden
anlamlandirmay1 hedeflemektedir. Bu basliklar altinda gelistirdigi kuramini

“alg1 felsefesi” olarak adlandirmaktadir (Daridere, 2019, s. 32).

5 Maurice Merleau-Ponty’nin fenomenoloji sistemini kurarken Gestalt kuramimndan etkilenme
boyutlar1 hakkinda daha genis analiz i¢in bkz. Ozgiir Dayag Daridere, Maurice Merleau-
Ponty’nin Algmin Fenomenolojisi’nin Fenomenoloji Felsefesine Katkisi, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp.

51



Merleau-Ponty, Heidegger’in “Dasein™® kavramidan etkilenmekle
birlikte bu kavramdan farkli olarak viicut ve ten konusunda degisken bir
yaklagim sunmaktadir. Zira i¢ igelik ve kesisme kavrami Merleau-Ponty’ye 6zgl
olmakla beraber diisiincelerinin temelinde yer almaktadir. Kesisme, “goren ile
gorliniir”, “hisseden ile hissedilen” arasinda olandadir. Genel anlamiyla
Heidegger’le arasindaki fark, temelinde genis anlamda yer verdigi uzaysal ile
viicut arasinda ele alinan kavramla, uzaysal olana kars1 tanidig1 ayricaliktan
kaynaklidir. Soyle ki, Merleau-Ponty’ye gore, ten kavrami gbéz Onilinde
bulunduruldugunda ufuk, boyut ve boyutsallik ayn1 zamanda derinlik, kalinlik
gibi kavramlar ile beraber uzay ve uzaysal algi ¢ok dnemli bir konuma sahiptir
(Ponty, 2016b, s. 7).

Merleau-Ponty, alginin diinya iizerinde tiim kazanimlarinin birbirinden
ayrildigi ile bu kazanimlar ve ayrimlar tarafindan varsayilan bir zemin oldugu
diisiincesine sahiptir. Bu baglamda diinyayr da kurulusundan bu yana
diistincelerin ve algilarin dogal alan1 olarak betimlemektedir. Merleau-Ponty’e
gore, gercek, insanin icindeki “i¢ insan” da mevcut degildir. Insan diinya ile
birlikte gergek ve diinya ile var olmaktadir (Ponty, 2017, s. 14).

Merleau-Ponty’nin bu diisiincesinden hareketle viicut ve goérme algisina
resim sanat1 iizerinden bakildiginda, sanat¢i resmin estetiksel konumunu bir
yana birakarak goriinen gercekligine odaklanmaktadir. Bu odagi; goriinen ile
gorliniirtin  kesigsmesinde, gorliniir ile goriinmezin i¢ ige gecmis halindeki
gercekligi oldugu lizerinden yorumladigi kanisina varilmistir (Ponty, 2016,
s.10). Bu baglamda Merleau-Ponty, Paul Valery’nin, sanatgiyla eseri arasinda
kurulan empatiyi betimleyen sozlerinden hareketle “ressam viicudunu diinyaya
vererek ancak diinyayr resmedebilir” diisiincesini savunmaktadir. Merleau-
Ponty’e gore “tin” nasil bir resim yapabilecegini bilemez. Sanat¢inin, diinya ile
viicut arasinda kurdugu iliski bagi; insan ruhunun, diinya tizerinde viicudunun
duyumsamast sayesinde goOrdiigiinii resmetmesi degil, goriinmeyene

odaklanarak goriinmeyeni goriiniir kilmaktir. Ancak o zaman bu resmediligin

6 Martin Heidegger’in Dasein kavrami hakkinda daha detayli bilgi icin bkz.

https://www.britannica.com/topic/Dasein.
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doniisiimii anlam kazanacaktir. Bu da, simdiki var olan viicudun ta kendisinde
bulunmaktadir. Buradan hareketle, viicut hem goéren hem de goriiniir bir hal
alacaktir. Sanatci artik her seye farkli bir noktadan bakarak kendi goérme giiciiniin
siirlarint asmis olacaktir (Ponty, 2016, s. 32-33).

Merleau-Ponty’nin bu savunmasindan yola ¢ikarak, Monet’nin “Rouen
Katedrali Bati1 Cephesi” eserini resmederken, viicudunun diinya tzerindeki
hareketinin algiladig1 “zaman” 1n gdériinmez yanini dnemsedigi gézlemlenebilir.
Monet’'nin  “Rouen Katedrali’ni resmederkenki amacmin (katedralin
goriiniirliigiiyle ilgili kisimda olusturdugu algi ile ulasilan) sonsuz ¢esitliligin
gérme giicliniin diger yanina ge¢is yapma ve gorliinmezligi ise anlik
resmedislerin geciciligine saklama oldugunu sdyleyebiliriz.

Sanatci, farkli bakis agisiyla baktigr hareketin ve zamanin dinamik yapisini
sanat eserlerine dahil ederek kendinden sonraki sanatgilarin fantezi diinyasina
151k tutmay1 basaracaktir. Diger yandan zamani farkli bir boyutuyla ele alan,
Ikinci Boliim’de de &rnegi verilen, kinetik heykelin énciilerinden olan George
Rickey’nin c¢alismalarinin malzemesi, zaman, hiz ve hareketten meydana
gelmektedir. Bu dogrultuda iirettigi heykelleri ile izleyiciye zamanin akigint hem
deneyimleme hem de hissetme imkani sunmaktadir. (Herrera, 1975).

Sanatcinin eserleri duragan haldeyken amacina yari halde ulasmis
sekildedir. Oysa hareket ettikleri vakit, zarif ve etkileyici bir ritim olustururlar.
Bu ritim, siirekli degiskenlik gdstermesi ve izleyici birlikteligi ile her seferinde
sonsuz ve etkili bir yaratim siirecinin sonunda ancak dongiisiinii tamamlayabilir.
Boylece Rickey, ¢alismalarinda olusturdugu ritim ile zamani yavaglatarak
izleyiciye hareketin farkli yonlerini sunmak suretiyle bir deneyim yasatmayi
hedefler (Esplund, 2022). Bu kasith yavaglik, sanat¢inin performansa karsi olan

bir direncinin gostergesi niteligindedir 7 (Castro, 2021).

7 George Rickey’nin heykelleri ile Alexander Calder ve Jean Tinguely’nin heykelleri arasindaki
karsitligr heykellerin hizi, hareketi ve zamam sanatin malzemesi konumuna almasi tizerinden
yapilan bir degerlendirme i¢in bkz. ViewEscapes: George Rickey Kinetic Sculpture’ Review:
Sculpture in Motion, Esplund, 2022.
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Bu noktada Kaya, bu direncin, Bergson’un siire ile bellek arasinda bir
iligkisi bulundugu yorumundan hareketle, yasanilan her anin tekrar eden “an” ile
biitiinliik sagladigina vurgu yapmaktadir. Boylece, bu siirede yasanan bir anin
yok oldugunu soylemek yanlis olacaktir. Devaminda olusan an iginde bir yok
olus bas gostermektedir. Bu devamlilikla birlikte arz eden anlar biitiinlesme
gostererek simdiyi ve gecmisin tiim halini yansitacaktir. Bu baglamda siire bir
yok olusa kars1 direng gdsteren bir tutum sergileyecektir (Kaya, 2022, s. 51).

Kamusal sanat alaninda, hareketi ve zamani “gilines saati” {izerinden
okuyan, bu sayede olusan dinamik yapiy1 sanat eserine dahil eden, izleyicinin
yalnizca eseri izlemesini degil, onunla etkilesime ge¢mesini saglayan heykeltiras
Meri¢ Hizal, bu sanat anlayisi ile zamanin okunmasini giines 1$1ginin

<

hareketinden yararlanarak betimlemistir. Yan1 sira “zaman’t” giines saatleri
formuyla anlatmakla kalmayip bu kavramin i¢ine baris ve birliktelik olgusunu

da dahil etmektedir.

Sekil 3.11 Meri¢ Hizal, “Herkes i¢in Baris” Heykeli, 2002, Abbasaga Parki,
Besiktas — Istanbul /Tiirkiye (Altintas, 2016)

Ayrica heykelin yerlestirilecegi mekanin tarihini de dnemseyen sanatg,
gecmisin ve bugiiniin izlerini tagiyan bir eser ortaya ¢ikarmay1 hedeflemektedir.
Sanat¢ci bu anlayisla c¢esitli arastirmalar yapmak suretiyle yapitim
gerceklestirmistir. Boylece zamani bildiren bir ara¢ olmasi hasebiyle uzun
zamandir kullandig1 evrensel olan giines saati formunu “Herkes I¢in Barig”

heykeline de dahil etmistir. Hizal, iki ayr1 zamani bulustururken farkli etnik
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kokenlere ait motifleri kullanarak bu motifleri saatin gostergesi ve gostergenin
gblgesinin ulastigi zaman birimlerine yerlestirmektedir. Bu sembolik
yaklagimiyla gegmisi ve bugiinii, buldugu mekanda yeniden canlandirarak ayni
zamanda “barig” kavramiyla da biitlinlestirerek sonsuz bir birlikteligi
yansitmaktadir (Altintas, 2016, s. 916-917).

Bu sayede sanatg1 izleyiciye, zamam farkli bir bakis acist ile
diisiindiirmeye imkan saglarken, 6te yandan, zamani saat 6l¢ii birimi tarafindan
koparmayarak giines 1s1gmin dogal halinin hareketini, sanat nesnesine dahil
etmesiyle sanatin anlamin1 doniistiirmiistiir. Boylelikle sanat nesnesi, sabit ve tek
bir anlamdan siyrilarak izleyicinin mekansal ve zamansal katilimiyla siirekli
degisen, ¢cok katmanli bir deneyime ulagmaktadir. Zamansal algiyi, izleyiciye
farkli agidan deneyimleten her iki sanatginin eserleri karsilastirildiginda;
Monet’in iki boyut {izerinde yaptig1r “Rouen Katedrali Bati Cephesi” eserinde
kullandig1 giin 15181mn1 odagina alarak zamanin her anii tuvaline tasidigi
gozlemlenir. Bu tasiy1s, mekaninin degisimini gozler oniine sererek izleyiciye
farkli bir goriinmezi goriiniir kilmaktadir. Ote yandan Hizal {i¢c boyutlu yapitin
da giines 1518101, Ol¢ii birimi olan saatin gosterilmesi baglamindan koparmadan
mekanin tarihsel boyutu ve izleyicinin deneyimiyle birlestirdigi yeni bir

perspektif sunmaktadir.

3.3 HAREKETIN VE ZAMANIN ALGISAL VE ZiHINSEL ETKiLERI

Kinetik sanat ve teknoloji birlikteligi, hareketin zamansal ve zihinsel
etkisiyle olusan algisal deneyimini sanat nesnesinin ayrilmaz bir pargasi haline
getirmektedir. Beraberinde kavramsalligi da 6n planda tutan bir¢ok calisma ile
kendisini gdstermeye devam etmektedir. Hareket, zaman ve mekan
birlikteliginde sanatgi, izleyiciye sundugu eserde, algisini ve bakis agisini
genisleten ¢ok ¢esitli deneyimler edinmesinin Oniinii agmaktadir. Bu sayede
gelisen algi, sanat ve sanat nesnesi lizerinde olan diisliniimii ve izlemin sinirlarini
hayli genisletmektedir. Bu noktada sinirlarin genislemesi sonucunda ortaya

¢ikan sanat pratikleri arasinda yer alan enstalasyon sanatina bakmak yerinde
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olacaktir. Enstalasyon sanatinin ¢ikis noktasi, 1960’1 yillar sonunda, sanatin
nesneye olan gerekliliginin tartisilmasi iizerine yasanan en biiyiik doniisiim
icinde yerini almistir. Bu tartigmalar, sanatcinin bakis agisini bir hayli
degistirerek kendi bedeni iizerinden performanslar sergilemeye, enstalasyon ya
da ¢evre tliriinde diizenlemeler ile galerilerin fiziksel ve ideolojik yonelimlerine
kars1 bir durus sergilemeyi hedeflemektedir. Bu bakis agisi ile olusturulan sanat
projeleri (arazi, toprak, cevre sanati) izleyiciyi, estetik yonelimli bakistan ote,
zihinsel bir algiya da yonlendirmektedir (Antmen, 2021, s. 193).

Bu smirlarin i¢inde yer alan enstalasyon sanatindan oOrnekle, James
Turrnell ‘in ¢alismalarina bakildiginda; sanat¢inin 15181 ve beraberinde onun
tirettigi hareketliligi, teknolojiyle harmanlayarak izleyici algisina hilkmeden,
renk ve alginin duyusal deneyimine odaklanmis oldugu goézlemlenmektedir.
Sanatci, 1968-1969 yillar1 arasinda miihendislerin ve sanatc¢ilarin bir arada
oldugu, Los Angeles County Sanat Miizesi’nde gerceklesen sanat ve teknoloji
programimna katilmis ve bu program sayesinde algisal anomaliler {izerine
calismalar yapma imkani1 bulmustur. Turrell, bu imkan sayesinde gokyiiziine
olan ilgisinin artmasiyla bu yonde olusturdugu kompozisyonlar da yapmaya

baslamistir (James Turrell, Pacegallery).
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Sekil 3.12 James Turrell, “Aten Reign (Aten Saltanati)”, 1980, (Guggenheim
Miizesi, 2013)

Sanat¢inin c¢alismalari; bilim, sanat, mimari, astronomi, matematik ve
maneviyatla bir baglanti halindedir. Turrell, izleyiciyi odak noktasina alarak
zihinsel ve bedensel alginin ulastigi gergek iizerinden hareketle, genelde
igerisine girilebilen biiyiik ¢apli enstalasyonlar olusturmaktadir. Bundan 6tiiri,
viicut bulan izleyicinin algisina ve deneyimine odaklanmaktadir. Benzesen ana
temalar1, gérme edinimi, algi, beden deneyimi, zamansal olusun karmasikligi
konularinda Merleau-Ponty ile yollar1 kesismektedir (Ertung, 2022, s. 1331).

San’a gore, Merleau-Ponty’nin projesinde; alginin sadece diistinmekten
ibaret olmadigi, esas algiya gore diislinmenin Onemine vurgu yaptigi
gozlemlenir. Bu deneyimle karsilasan insan algisi, sadece dis etkenlerden dolay1
bir etki altinda olmadigina, bu deneyime bedeninin algisinin eslik etmesiyle
kurgulanarak viicut bulan yeni algimin 6nemine dikkat ¢cekmektedir (San, 2017,
s.65). Merleau-Ponty’i sOyleminde; “Bedenimin bilincine diinyadan gegerek
vardigim dogruysa, bedenim, diinyanin merkezinde, tiim nesnelerin yiiziinii
dondiigii fark edilmeyen terim oldugu dogruysa, ayni sebepten dolay: bedenimin
diinyanin dayanagi oldugu da dogrudur” sdzleriyle ifade etmektedir (Ponty,
2017a, s. 127).
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Nitekim bu algiy1 bedenden ve bedenin hareketinden ayirmak miimkiin
degildir. Merleau-Ponty, beden algisinda “beden-6zne” kavramint One
cikarmaktadir. Soyle ki, diinya iizerindeki beden birbirinden ayri noktalarda
durmamaktadir. Tam tersine birbiriyle harmanlanarak diinya {izerinde varligini
siirdiirmektedir. Bu baglamda diinya ve bedenin motor kabiliyetleri tam bir
uyum i¢inde hareket etmektedir. Bu olusan hareket sayesinde, bedenin ¢evre ile
girdigi etkilesim iizerine uyuma kars1 bir tepki verecektir (Uslu, 2016, s. 51).

Boylece karsilikli bir algilama aligverisi ile “beden-6zne” bir araya
gelerek bedenlenmis bir varliga doniisecektir. Bu durumda yasanilan ¢evre ile
tam bir i¢ i¢elik s6z konusu olacaktir. Icinde bulunulan bu uyum diinyasi, her ne
kadar karmagik goriinse de kendince anlamli bir diinya yaratmay1 basaracaktir.
Bu yaratilan anlamli diinya ise zihnin aksine bedenin cevreyle olusturdugu
pozitif uyumun gostergesini gozler 6niine sermektedir (Uslu, 2016, s. 52).

Merleau-Ponty’nin insan algis1 ve beden iizerine yaptig1 ¢ikarimlara 6rnek
olabilecek nitelikte eser olusturan Turrnell’in enstalasyonlarinda; sanatei,
renkler sayesinde izleyicinin hareket algisini uyararak duyusal olarak farkli bir
deneyim yasatmayr hedeflemektedir. Sectigi renkle, puslu bir atmosferi
olustururken mekana ayr1 bir boyut ve bicim anlayis1 kazandirmaktadir (Ertung,
2022, s. 1335).

Gorildigl tizere, sanatgmin eseri Uslu’nun Merleau-Ponty’nin beden
algis1 yorumuyla oOrtiismektedir. SoOyle ki, izleyicinin bedeni, mekanda
olusturulan renk algis1 ile bir araya gelerek tepkisini gostermistir. Bu olusan
tepki mekanla karsilikli bir aligveris niteligindedir. Bu aligveristen dogan
birliktelikle beden, kendine 6zgii bedenlenmis bir varlifa doniiserek yeni bir
diinya yaratmaktadir (Ponty, 2017, s. 22).

Kinetik sanatin hareket tiirlerini kapsayan sanatg¢ilarin eserlerindeki
orneklerine bakildiginda, her birinin kendine 6zgii ifade bigimlerinin oldugu
belirgindir. Boylelikle estetik algidaki degisimin ve doniisiimiin yan1 sira yapit
ve izleyicinin bakis acist disilintildiigiinde Onemli gelismelere 1s1k tuttugu
asikardir. Modern sanatta devrim niteliginde olan kinetik sanatin, bu birliktelige

ev sahipligi yapmasi en 6nemli noktasini teskil etmektedir.
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Bu doniisiim kinetik sanatin “hareketi” sanat nesnesinin merkezine
konumlandirmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Buradan hareketle Optik Hareket
baslig1 altinda, ikinci boliimde yer alan, 1938-1939 yillar1 arasinda olusturdugu
eserlerle giin yliziine ¢ikan Viktor Vasarely nin renklerle goz yanilsamasini iki
boyut lizerinde deneyimlemesi gozlemlenmistir.

Bu gozlem ile James Turnell’ln gerceklestirdigi enstalasyon
karsilagtirildiginda; izleyici algist ve renk kullanimi, tipki Viktor Vasarely’ nin
g6z yanilsamasiyla iki boyutta gerceklestirdigi sanat anlayisiyla paralellik
tasimaktadir. Kanimca Turnell, ¢calismasinda izleyici algisin1 mekana tasiyarak
adeta mekani tuval olarak kullanmaktadir. Bu baglamda izleyicinin sadece goz
yanilgisint  degil, beden hareketini de baz alarak olusturmak istedigi
duyumsamay1 gergeklestirmistir. Vasarely’nin attigi bu adim, gbz Oniinde
bulunduruldugunda gelisen teknolojinin, sanat ve sanatg¢i iizerindeki etkisi
gozler dniine serilmektedir. O halde, gegmiste ve gelecekte yasanacak bu evrim,
izleyici algisini, hareketi ve mekani eserin bir pargasi haline getirmek suretiyle
dikkat ¢ekici bir degisime isaret etmektedir. Bu degisime Frank Popper’in,
Viktor Vasarely’nin sanat anlayisi {izerinden yaptigi yorumu destekleyici
niteliktedir. Oyle ki, Popper, Viktor Vasarly’nin hareket kavrami ile mekansal
yanilsama kavramimin ayrilmaz bir sekilde baghilik gosterdigine isaret

etmektedir (Popper, 1968, s. 96).

3.4 HAREKET VE ZAMANIN MEKANLA ILiSKiSi VE DONUSUMU

Mekan, 1960’11 yillarin sonrasindan bu yana siiregelen kavram anlayisini
gelenekselden ¢ok daha farkli ufuk acici yonde giincellemeyi basarmistir.
Mekan; bosluk, alan, yer ve aidiyet kavramlari ile irdelenmekte olup her
sanat¢inin kendine 6zgii yorumuyla dinamik bir yapiya ulasmistir. Mekan kendi
haliyle de sanat yapit1 olma 6zelligini tasidigi gibi, igine yerlestirilen nesnelerin
sinirlarint belirleyerek de yerlestirmenin onemli bir malzemesi olarak boy
gostermektedir. Sanatta olusan bu yeni agilimlar, mekan-nesne iliskisini yeniden

sorgulamaya zemin hazirlamistir. Bu baglamda degisen kosullar gz oniinde
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bulunduruldugunda, sanat¢i ve izleyicinin, malzeme ve mekan ile kurdugu
iliskinin sonucunda doniisiime ugramasi kaginilmaz olacaktir (Bingol vd., 2020,
s. 383-384).

1960 yil1 sonlarinda bir grup heykeltiras, heykele film {izerinden bakmaya
baslamiglardir. Donemin film yapimcilari, filmin “heykelsi” boyutlarini
sorgulamaktadir. Bu nokta 1973 yilinda yapimi gerceklesen ilk bagimsiz film
olma Ozelligiyle gosterime girmis ve sanat miizelerinde sergilenmis olan eser,
mekan1 ve zamani farkli agilardan deneyimleyen sanat¢i Antony McCall’un
gerceklestirdigi  “Bir  Koniyi Tamimlayan Cizgisi” isimli enstalasyon
calismasidir. Sanatg1 bu ¢alismasini, bir film ekrani lizerinde gerceklesmektedir.
Siyah zemin iizerine kurgulanan beyaz nokta, sonrasinda olusan c¢izgi ile
etrafinda yay cizerek bir daireyi olusturmaktadir. Bu birliktelikle olusmakta olan
ekranla projeksiyon arasindaki 1sik hiizmesi, havadaki pargaciklarin
aydinlanmasiyla giderek biiyiiyen bir koniye doniismektedir. Bu daire ve koninin
goriiniirligiini, izleyiciler ayn1 anda gozlemleyerek ayni zamanda bedenlerinin
hareketini de enstalasyona dahil etmek suretiyle farkli bir deneyim
yasamaktadirlar (Tate Belgeleri no. 8, 2007).

Sanatc1, mekani, teknolojinin yardimiyla goriiniir kilarak izleyiciye mekan
icinde hareket etme imkan1 tanimaktadir. Ayrica izleyici, bu hareketle birlikte
birden fazla duyusunun uyarilmasiyla, yepyeni bir deneyimin kapilarini
aralamaktadir. Sanat eseri, sergilendigi mekan ve konum itibariyle izleyiciyi de
bilinyesinde barindirarak olusturdugu enstalasyonla bir nevi sanat nesnesinin

kendisine doniismiis olacaktir (Sahin, 2010, s. 84-85).
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Sekil 3.13 Antony McCall, “ Bir Koniyi Tanimlayan Cizgi”, 1973,
(Sean Kelly Galerisi / New York, 2025)

McCall bu eseri tasarlarken Oncesinde, sinematik geleneklere karsi bir
saldir1 diisiincesinden hareket etmistir. Sanat¢1 bu eserinde, tamamiyle 15181n
yanstyan kismini dikkate alarak bu yansimayi hicbir yanilsama icermeden
izleyenlerin tecriibesine sunmaktadir. Bu sunug bigimiyle 6nemsedigi, eserinde
higbir yanilsamaya yer vermeden, mekanin ve zamanin gercekligini simdiki
zamanda kalarak deneyimletme motivasyonudur (Tate Belgeleri no.8, 2007). Bu
sayede McCall, enstalasyon sanatin1 farkl bir sanat dali ile birlestirerek op artin
yanilsamasinin karsisinda bir yaratim gergeklestirmektedir. Boylelikle yeni bir
dontisiimiin fitilini atesledigi 6ngoriilebilir.

Tam bu noktada Merleau-Ponty’nin diinyada var olan bedenin algisindaki
yorumuna bakmak yerinde olacaktir. Merleau-Ponty, bedeni diinya ile
iligkilendirme noktasinda onu bir araci olarak konumlandirir. Ruhun ve bedenin
birligini de her an degisen hareketle biitiinlemektedir. Ayrica nesnelerin birgok
yiiziiniin oldugunu bilmekle, beden sayesinde diinyaninin algilanabildigini isaret
etmektedir. Bu baglamda beden girdigi her ortamda ve mekanda ortama
uyumlanmaktadir (Ponty, 2017b, s. 127). Boylece beden her durum ve her sartta
gelisen ve degisen ortama kendi zamaninin ruhuyla uyum gosterebilmektedir.

Merleau-Ponty, bedenin sadece zamanin ve mekanin i¢inde olmadigini bilakis
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tam da bedenin zamana ve mekana ait oldugu noktasindan hareketle bedenin
mekana ve zamana uyarak bir biitlin olusturdugunu savunmaktadir (Ponty, 2017,
s. 203).

Merleau-Ponty’e gore, insan bedeninin diger nesnelerden ayrilan kismi
(“gbz”de) gorme algisinda gizli oldugudur. Gorsel bedenin, gozden ayri
diisiiniildiiginde nesne konumda oldugu sdylenebilir. Lakin gérme algisiyla
beraber bu durum farklilagarak adeta viicutta yeni bir mekan agip bedenin 6ziine
geri gonderim yapmaktadir. Diger yanda dokunulur beden i¢inde ayni durum s6z
konusudur. Ornegin, sag el herhangi bir nesneye dokunurken, sol el sag eli
tuttugunda artik nesne olan sag el dokunan sag el degildir. ilki mekanin icinde
bir kas ve kemik halindeyken, digeri ise kendi yerindeki nesneyi a¢iga ¢ikarmak
icin mekani1 yeniden kesfe ¢ikmaktadir. Bu baglamda bedenin bir nesne olmadigi
aksine bedenin algisiyla nesnelerin varlik gosterdigi sonucuna ulasilmaktadir
(Ponty, 2017, s. 139).

Merleau-Ponty’nin ~ beden-zaman-mekan  algist  diisiiniildiigiinde;
McCall’un enstalasyon sanatinda farkli bir perspektiften bakarak dahil ettigi
bedeni, zamanla ve mekanla biitiinlestirerek tek bir sanat eserine dontistiirdiigi

sOylenebilir.

62



BOLUM 4

4. IZLEYICININ KATILIMI VE ETKILESIMLI SANAT

4.1 iZLEYIiCiYI PASIF KONUMDAN AKTIiF KATILIMCIYA
DONUSTURMEK

Nicolas Bourriaud gore, sanatci, yapitlarinda amag edinilen, hayali ya da
ucuk gercekleri bi¢imlendirmekten &te farkli bir boyut kazandirmay1
hedeflemelidir. Ote yandan, diinyay1 basmakalip tarihsel evrim diisiincesine gore
yeniden yapilandirmaktansa diinyayr daha iyi yasamayi Ogrenerek yaratim
stirecinde sectigi modeller ne olursa olsun i¢inde bulunulan diinya gerc¢ekliginin
yine i¢inde bulunan sekilleri ya da davranig modellerini 6zelinde kurgulamanin
Onemine vurgu yapmaktadir (Bourriaud, 2005, s. 20-21). Bourriaud’in
diisiincesinden yola ¢ikarildiginda gelisen diinyaya sanat¢inin goziinden
bakarken, o an var olan hareketin i¢indeki sanat yapitinin kompozisyonuna
izleyicinin de konumlanmasiyla ortaya ¢ikan deneyimi; izleyici-eser-mekan
birlesimiyle farkli bir perspektifle bulusturmanin miimkiin oldugu sdylenebilir.

Enstalasyon sanatgis1 Olafur Eliasson, izleyiciyi pasif konumdan ¢ikararak
eserin bir pargasi haline getirmek suretiyle aktif bir katilimciya doniistiirmistiir.
Bu baglamda sanatgi, izleyici ile eser arasinda olusan etkilesimden faydalanarak
yapitin tamamlanmasini saglamaktadir. Bu tamamlanma, izleyicinin her bir
boliimdeki etkilenisi ve durusu itibariyle canhiligmi diri tutmaktadir® (Poroy,
2014, s. 217). Sanatct en ¢ok ses getiren calismasinda “The Weather Project
(Hava Projesi)” seker ve su karigimindan olusan, havada ince bir sis yaratmak
icin nemlendirici ve ayrica sar1 151k yayan, yiizlerce “monokromatik” lambay1

bir araya getirerek yarim daire seklinde bir disk kullanmustir. Sergi mekaninin

8 Olafur Eliasson ile James Turrnell’in enstalasyonlarinin, izleyecinin mekan algisi iizerinden
degerlendirilen bir karsilastirma i¢in bkz. Aysegiil Poroy, Sanat ve Bilimin Kesismesinde Bir
Yerlestirme  Sanatcisi:  James  Turrell, Sanat ve  Tasarim  Dergisi, 2014.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sanattasarim/issue/20650/220327
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tavanini bir ayna ile kaplayarak katilimcilarin kendilerini giinesi simgeledigi,
turuncu bir 1s1k kiitlesi karsisinda siyah kiiciik golgeler olarak gdrmesini
saglamigtir. 2003 yilinda sanat elestirmeni Brian O’Doherty’nin, Frieze
Dergisi’nde Eliasson’un caligmasina yaptigr yorumu “Devasa bir tabut gibi
gortinen, son derece kasvetli bir alanin ilk kez etkili bir sekilde sosyallestigini

gortiyorum.” sdzleriyle olmustur (Ersdz, 2020).

Sekil 4.1 Olafur Eliasson, “The Weather Procect” (Hava Durumu Projesi),
Fotograf: Andrew Dunkley & Marcus Leith, Tate Modern / Londra, 2003

Olafur Eliasson’un ¢aligmasinin diger sanat pratiklerinden farkli yonii,
izleyiciyi toplu sekilde mekana dahil etmesidir. Kanimca, sanatci
enstalasyonunda, beden {lizerinden deneyimletmek istedigi algiya, bireysel
olmakla birlikte toplu bir bedensel algi ile yakaladig: karsitlik {izerinden farkli
bir kap1 aralamaktadir. Nicolas Bourriaud’nun teknolojik gelismeler sonucunda,
insanoglunun zihninin zorlandig1 yeni “form-diinya” tiplerinin ortaya ¢ikacagi
yoniindeki goriisii ile bazi sanatcilarin islerini tasarlama bi¢iminin degisime

ugramasi arasindaki paralellik goze carpmaktadir. Bu degisime maruz kalan
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sanatc¢1 yapiti artik bir izleyici ya da yonlendirici tarafindan tekrar etkin hale
getirilen bu biitlinli yeniden konumlandirmaktadir (Bourriaud, 2005, s. 31).
Tugal’in de igaret ettigi lizere, kinetik sanat, ilk 6rnekleriyle sanatta ¢igir
acan gelismelere imza atmaktadir. Sanata “hareketin” dahil edilmesinden bu
yana gelisim gosteren sanat yapitlari, sanatin duragan olan yapisini degistirerek
sanatin sinirlarini yeniden ¢izmektedir. Bu sinirlarin, sanat eserinin izleyicilerin
arasinda dolasabildigi veya donemin mekan anlayisina bagl kalarak hareket

edebilen bir yapiya evrildigi gozlemlenmektedir (Tugal, 2018, s. 27).

4.2 MEKANSAL VE ZAMANSAL KATILIMIN SANAT ESERINiN
ANLAMINI DEGiSTIRMESI

1990 yilindan bu yana gelismekte olan sanat pratiklerine, iliskisel sanat
Ozelinde bakildiginda; sanat¢i artik daha izleyici temelli ve yarattifi sanat
yapitinin, seyirci iizerinde yaratacagi etkiyi Onemserken, diger yanda da
toplumsallagmanin 6ziine odaklanmaktadir. Bu odak sonrasinda, sanat yapitinin
0zii anlaminin 6tesinde bir hal alarak insan iligkileri bakimindan yapilan gézlem
sonucunda basvurulan figiirlerin artik tamamiyle birer sanatsal form halini
aldigin1 savunmaktadir (Bourriaud, 2005, s. 46).

Bu form, birgok sanatsal toplulugunun bir araya getirerek kolektif sanat
projelerinin 6niinii agmakla kalmayip bu toplulukla beraber, izleyicinin dahil
oldugu mekanda da degisim ve doniisimiin kapilarim1 aralamaktadir. Hig
sliphesiz bu doniisiim, kinetik sanatta, hareketin zamansal ve mekansal
deneyimini sanat nesnesinin ayrilmaz bir pargasi haline getirerek izleyicinin
algisin1 ve mekaanla kurdugu iliskiyi yeniden tamimlayacaktir. Oncesinde
kendisinin biriciklik baglamiyla kurulan iliskisinde nesne, bu doniistimle sozii
edilen baglamindan kurtularak mekan gibi unsurlari da gz oniinde tutarak farkli
diisiinme sistemlerinin Oniinii agmakla beraber sonsuz bir diislince bigimlerini
goriiniir hale getirmekle doniistimii gerceklestirecektir (Selguk, 2020, s. 92).

Bu noktada Merleau-Ponty’nin klasik manzara resmine yaptig1 yorumu

hatirlamak faydali olacaktir. Herhangi bir manzara resmine karsidan
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bakildiginda; tuval {lizerinde yer alan daglara, evlere, agaclara ve gole tek bir
bakisla yani tek bir acidan olusan perspektifle bakilamaz. Bu gdzlemi
yapabilmek i¢in manzaray1 olusturan agaclara, evlere ve daglara viicudu
cevirerek bakmak, arasinda dolagsmak gerekmektedir. Zira algi, mekan tlizerinde
izleyicinin algistyla tekrardan kuruldugu ic¢in s6z konusu tablodaki gibi tiim
kompozisyon net olarak gézlemlenemez durumdadir. Lakin viicudun hareketiyle
olusan algi, gergekte bu sekilde degildir (Esenyel, 2019, s. 45-46).

Zira Merleau-Ponty’ye gore, “Diinya bosluklart olmayan bir kiitledir,
perspektifin geriye cekildigi, dis hatlarin, agilarin ve egrilerin gii¢ hatlari gibi
tizerine iglendigi bir renkler sistemidir;, mekansal yap: bicimlenirken titresir”
(Ponty, 2017, s. 51).

Merleau-Ponty’nin  sanatta mekan algisin1  sorgulamasma sebep olan,
empresyonistlerden ve Picasso’dan etkilenen Cezanne’in kompozisyonlarinda,
“resim ne bir disavurum ne de bir sahnenin tasviridir” diistincesindedir.
Cezanne’in sanatinda perspektifi reddetmesiyle olusturdugu sanat diinyasinda
nesnenin degil, 6zneyi olusturan bir sahneyi resmetmesi ile yabanci olan bir
diinyanin kapilarin1 aralamaktadir. Bu yabanciliin, insanin i¢indeki insanlik-
dist dogay1 temsil ettigi kanisindadir (San, 2016, s. 59). San’in yorumuyla
Cezanne’in tablolarina bakildiginda; sanat¢cinin sanat felsefesindeki bi¢im
anlayisinda renkler ve uzayin bir biitiin oldugu yorumundan bahsedilebilir. Bu
baglamda tabloda bulunan figiirler arasinda herhangi bir sinir bulunmamaktadir.
Bu sinrsizlik ile olusan kompozisyon yeni bir uzay yaratmaktadir. Sanat¢inin bu
sanat anlayistyla amagladigi, diisiinceyi yaratmak degil, kendi diisiincelerinin,
izleyicinin bilincinde yer etmesi i¢in gereken deneyimi olusturmaktir (San,

2016, s. 60).
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Sekil 4.2 Paul Cezanne, “Mont Sainte-Victoire, Bellevue’den Goriilityor”,

1895, (Mattei, 2023)

Paul Cezanne’1n iki boyut tizerinde yarattig1, farkli bir perspektif anlayisla,
kendi diisiincesini izleyiciye sunus bi¢imiyle sira dis1 bir deneyime davet ettigi
gozlemlenir. Kanimca, Paul Cezanne’in Japon sanat¢i Yayoi Kusama’nin
caligmalariyla ayni yone baktigini sdylenebilir. Zira, 1960’lardan bu yana
bigimlerini i¢eren donemin sanatcilar1 arasinda yer alan Kusama’nin, mekani
sanat nesnesinin tam da kendisine doniistiiren “Milyonlarca Isik Yili Uzaktaki
Ruhlar” isimli en bilinen ¢aligmasina bakildiginda; yapitin, kisilerin duyulariin
giiclendirildigi, vucut dis1 bir deneyime tesvik eden, 151k ve aynalarin
kullanildig1, tekrarlayan bir yanilsama ile stiriikleyici bir mekan sundugu

goriilmektedir (Basar, 2020, s. 365-374).
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Sekil 4.3 Yayoi Kusama, “Sonsuz Aynali Oda- Milyonlarca Isik Y1l1 Uzaktaki
Ruhlar” 2013, (Thebroad, 2018)

Sanatci, bu eserinde galaksideki yildizlar1 simgeleyen ylizlerce LED 15181
bir araya getirerek, ritmik bir diizende asmak suretiyle titreme hareketini
yansitmaktadir. Bu mekanda katilimci, bedeniyle ¢evreyi ele gegirirken, ayni
anda da sonsuz uzayda kaybolmay1 deneyimlemektedir. Bu deneyim sayesinde
enstalasyon, yasamin gegciciligi ile 6liimiin kaginilmazlig1 iizerinden bir empati
kurdururken zamanin geg¢igiligine vurgu yapmaktadir. Yani sira katilimeilara dis
diinya ile iligkileri iizerine diismesini saglayan, varoluglarini sorgulatan, uyumlu,
sessiz bir alan sunmaktadir (Bagyapitlar, 2022).

Kusama eserinde, sanat¢inin izleyiciye mekanla kurdurdugu algida, yasam
ile 6lim arasinda bir empati kurmaya davet etmektedir. Bu empati, zihnin
algiladig1 yasam ile deneyimlemedigi 6liim arasindaki bagi; Merleau-Ponty’nin
duyular konusundaki ¢ikarimiyla biitiinlenebilir. Merleau-Ponty, tiim duyularin
ispatlanamaz bir sekilde mekansal oldugunu diisiinmektedir. Diinyada yasam
stirmek bir gercektir. Zira hi¢bir duyum noktasiz degildir. O halde algilanan
gercek duyu ile algilanamayan duyusallikta, diinyada yasayan beden birlikte var
olmuglardir. Béylece yeni bir mekanda karsilastiklarinda o mekani yeniden
kurgularlar. Merleau-Ponty’nin penceresinden bakildiginda; her duyunun

kurdugu biiyiik bir diinyasinin iginde bir de kiigiik diinyas1 bulunmaktadir.
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Kanimca Kusama’nin yapitindaki yasam ve Oliim algisim  bedenin
deneyimlemesi, Merleau-Ponty’nin nesneler {izerinden verdigi Ornekle
biitiinlestirilebilir: “Nasil ki, ¢eligin esnekligini, kor halindeyken sondiigiinii,
rende bicaginin nasil sert oldugunu, iizerinden diisen par¢alarin yumugsakligini
gortiriiz; camin hem sert hem de hassas oldugunu, hatta kristal bir camin
karildigr anda ¢ikardigi sesi gormemiz ve duyumsamamiz gibi...” (Ponty, 2017,
s. 302-303-313).

Netice itibariyle Merleau-Ponty, her daim varolmasindan otiirli i¢inde
barindirdigi nesne ve 6zne 6zelinde mekanin kendisinin zorunlu bir tamamlayici
unsur oldugunu belirtmektedir. Ayrica algilayan bedenin diinya iizerinde
giincelleyici bir halde oldugunu savunmaktadir. O halde, bu giincellik goz
onilinde bulundurularak kurulan bir sanat eserinin, bedenle deneyiminden dogan
etkilesim sayesinde anlami degisim gosterecektir. Hal bdyle olunca, Yayoi
Kusama’nin “Milyonlarca Isik Yili Uzaktaki Ruhlar” isimli eserinde, bedenin
algisiyla birlestirdigi mekani, artik bir sergi alanindan Gteye tasinarak sanat
nesnesinin kendisine doniistiirmeyi basarmigtir. Ayrica, eserde hareket eden
izleyici, mekanin zamansal boyutunun i¢inde yarattig1 de§isen algiya davet
edilirken hem mekanin hem de zamanin bereberligi sonucundan dogan sanat

nesnesinin anlaminin degisimine de sahit olacaktir.

4.3 SANAT ESERININ DEGISEN ANLAMI

19. yiizyilin ikinci yarisinda, Ozellikle de son c¢eyreginde sanatta;
Akdeniz’in de isaret ettigi lizere, gelenesel anlamda olan bigim anlayisinin ve
ara¢ kullaniminin yerini biyolojik ve teknoloji agirlikli iletisim araclarinin aldig:
gozlemlenmektedir. 20. yiizyilin ilk ¢eyregi ile Marcel Duchamp’la giindeme
gelen, 1960-1970’li yillarda kendisini gosteren kavramsal sanatin, “diisiince
olarak sanat” fikriyle eserin bir hayli oniline gectigi asikardir. Duchamp’in bu
goriisti, 1950 ve 1960 yillarinda bas gosteren Neo-Dadacilarin yaklagimiyla

ortiiserek glic kazanmis olup giiniimiize kadar uzanan kavramsal igerikli
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enstalasyon/yerlestirme sanatina kadar ulagsmis oldugu goriilmektedir (Akdeniz,
2013, s. 46).

Buradan hareketle, modernizme bir tepki olarak ortaya ¢ikan
postmodernizm, bir¢ok farkli alanlarda tartigmalarin odaginda olagelmistir. Bu
durum modern ve postmodern arasinda yasanan sorunlar1 ve sorgulamalar1 giin
yliziine ¢ikarmaktadir. Bu sorgularin sonucunda kendisine ¢ogulcu ve ¢ok
kiiltiirlii bir yaklagimi benimsemistir. Temel aldig1 bireyselligi ve etkilesimi ayn1
zemin 1lizerine yerlestirtirerek sanata icerikten ¢ok bicimci bir anlayis
sunmaktadir (Firinc1, 2012, s. 26-28).

Bu ¢ikarim, sanat nesnesinin mekanla bulusma halinde hem mekanin hem
de sanat objesinin anlamini doniistiirmektedir. SOyle ki, sanat alaninda siradan
bir obje, anlamini1 bulan mekanlar araciligi ile yeni bir boyuta ulasarak sanat
yapit1 niteligi kazanirken, diger yanda da herhangi bir kamusal alan, sanat eseri
olarak kabul edilen yapitlarin sergilenmesi sonucunda mekan 6l¢eginde sanat
alanina doniiserek anlamin1 yinelemektedir (Sankir, 2018, s. 539).

San’in yorumuna gore Merleau-Ponty, bu doniisiimiin alg1 {lizerinden
yaptig1 diinya 1sin1 kavraminda, renk iizerinden yaptigi 6rneklemeyi iceren
anlatiminda, bir rengin diger nesnelerden ayri, belli bir nesnenin belirli bir
niteligi olarak degil, belli bir boyut ya da belirli bir anlam kalinlig1 olarak
algilandigi tespitinde bulunmaktadir. Bu sdylemiyle her goriiniiriin, kendisinde,
anlamin sonsuz zenginligiyle paralel olan goriinmez bir boyutun varliginin
olduguna dikkat cekmektedir (San, 2017, s. 68).

Frank Popper, kinetik sanatin degisen anlamini, ii¢ ana grup arasindaki
estetik deneyimler sonucunda olusan farklilik diizeyinde temellendirmektedir.
Bunlari, izleyiciyinin fizyolojik tepkilerini uyaran, sonrasinda fiziksel eyleme
tesvik eden ve nihayet kendi kendine hareket eden eserler olarak ayirmaktadir
(Popper, 1968, s. 96).

Bu baglamda, bu tez 6zelinde incelenen sanatgilar arasindan yapilan
orneklendirmelerde; fiziksel tepkileri uyaran eserler arasinda, Alexander
Calder’in “mobilleri” ve Jean Tinguely’nin “Meta-Mekanik Aygitlar” isimli

calismasinin yani sira fiziksel eyleme tesvik eden grupta ise; Antony McCall’un
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“Bir Koniyi Tanimlayan Cizgisi” ile Olafur Eliasson’un en ¢ok ses getiren “The
Weather Project (Hava Projesi)” isimli enstalasyon caligmalarini hatirlamak
yerinde olacaktir. Ayrica, dogal hareketi igeren, Theo Jansen’in algoritma olarak
olusturdugu “kamusal hayvanlar1” ile mekanik hareket olarak da Server
Demirtas’in “Stres” isimli ¢alismasi, kendi hareket eden calismalara karsilik
gelmektedir.

Gortildiugi iizere, 1960°tan bu yana kendini bir hayli gelistiren sanat eseri,
biinyesine izleyiciyi de dahil etmektedir. Hatta sanat yapitinin yaratim siireci,
izleyicinin varligiyla miimkiin olabilmektedir. Hal bdyle olunca, sanat, sanat
yapit1 ve izleyici birlikteligiyle beraber kuvvetli bir iligskisel estetik bas
gostermektedir. Bu estetik olusum, sanat yapiti ve izleyicisi arasinda bir
dengenin kurulmasina olanak saglamaktadir. Bu denge ayni zamanda, birinin
digeri iizerinde baski kurmasini engellemektedir. S6z konusu {igli estetik,
izleyicilerin de kendi aralarinda bir birliktelik kurmalarini saglamaktadir (Ceber,
2017, s.91).

Bu baglamda, tiglii olugsan senkronize anlayis, Duchamp’in sanat eserine
olan bakisi ile tamamlanabilir. Sanat¢i, sanat eserini bir iletisim araci olarak
gormektedir. Bu iletisim, izleyici marifetiyle ve sanat¢inin yaratici eylemi ile
sihirli bir bi¢imde 6zdeslik saglayan adeta bir ayin niteligindedir (Kuspit, 2006,
s. 35). Bir diger yanda sanatin anlaminin degiskenliginde etkili bir rol oynayan
mekan, onemli bir konum teskil etmektedir. Donemin kiiltiirel degisimi ile sanat
pratiklerinin doniisen baskin karakteri, sanatin sergilendigi mekaninin sinirlarin
zorlanmaktadir. 1950’li yillardan itibaren, olusum, performans, enstalasyon,
asemblaj gibi yeni ifade bi¢imleri, resim ve heykel gibi geleneksel kategorilerin
siirlarin1 agsmakla kalmayip izleyicinin yanina mekani da alarak, karsilikli
iliskinin sonucunda olusan yeni bir anlayisa dikkat ¢cekmektedir. Bu doniisiim,
bir yanda sanatin anlatim olanaklarin1 asma cabasi, diger yanda toplumsal
doniisiimiin taleplerinin yansimasi, 6te yanda da sanatinin bigimini irdelerken,
sanatinin iglevini sorgulamasiyla sekillenmektedir. Nitekim, 1960°lardaki galeri
mekan1 tiim bu sorgulamalar1 icinde barindiran Onemli bir kilit noktasi

konumundadir (O’Doherty, 2010, s. 16).
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Sanatta, 1860 yilindan giinlimiize kadar gelen zaman i¢inde gerek doga
sayesinde olusturulan dogal hareket baglaminda gerekse teknoloji etkili hareket
baglaminda olan sanat pratikleri goézlemlendiginde gergeklesen yenilikler bir
hayli gelisim gdstermistir. Zamanin ruhuna gore cigir agan bir seviyede
yukselerek, bir dizi estetiksel arastirma yolu ile bilinyesinde cok c¢esitliligi
barindiran, yeni malzeme ve yeni tekniklerin yer aldigi, sanattaki hareket
imgesini gercek bir “hareket sanatina” doniistiirmeyi basarmislardir (Popper,
1968, s. 246).

Nihayet, bu doniisiim baglaminda, sanattaki hareket imgesini gercek bir
hareket sanatina doniistiirmekle birlikte, sanat eserinin anlaminda da hatir1

sayilir bir boyutta evrilmenin kapilarini aralamstir.

72



SONUC VE ONERILER

Kinetik sanat akiminin odaginda olan hareket olgusunun getirdigi, sanatta
degisen yeni bi¢cim anlayisina bu tez calismasi kapsaminda yer verilmistir.
Kinetik sanatta hareketin nasil ve ne yone dogru evrildigi, bu evrim yasanirken,
hareketin zamansal ve mekansal deneyimi sonucunda sanat nesnesinin ne
sekilde sanatin ayrilmaz bir pargasi haline geldigi arastirilmistir. Ayrica
izleyicinin algisin1 ve mekanla kurdugu iligkiyi, ilgili konular {izerine yapilan
literatlir taramasi ile donemin Onemli sanat elestirmenleri ve felsefecilerin
kuramlar1 dogrultusunda ortaya ¢ikan analizler neticesinde bir bag olusturularak
sonuca varilmistir.

Soyle ki tez ¢alismasinin ikinci Béliimii’nde “Kinetik Sanatin Tarihi ve
Tanim1” baghigr altinda, Sanayi Devrimi sonrasi yasanan teknoloji tabanli
gelismeleri sanatin biinyesine alarak harmanlayip tekrar nasil sundugu konusu
incelenip anlatilmistir.

Kinetik sanatin ¢ikis noktasi olan hareket kavrami flitiiristler,
kontriiktivistler ve dada hareketi sayesinde dnemli bir degisim ve doniisiim
gostermigstir.  Fiitliristler, mekanik a¢idan temel aldigi, hareket ve hizi;
konstiiriiktivistler ise sanat yapitlarinda, estetik kaygidan uzak, parcadan biitiine
giden, sade ve soyut bir bicim anlayis1 ile nesnenin anlamini degistirirken
izleyiciyi de yapit lizerinde diisinmeye sevk etmektedir. Bu sayede olusan
zihinsel algiyr da bagka tarafa yoneltmislerdir. Dada hareketi ise bu fikri
destekler nitelikte olan buluntu nesnelerden meydana gelmis sanat nesnesini;
malzeme ve fikrin birlikteligini kullanarak yenilikei bir bakis agis1 getirmistir.
Ozellikle se¢ilmis olan bu ii¢ sanat akimi, bu tez ¢alismasi kapsaminda; sanatta
hareketin, zaman ve mekanin izleyici algisiyla etkilesimi sayesinde doniisiimiinii
gbzlemlemek acisindan 6nem arz etmektedir.

Konstriiktivistlerin yaklagima bakildiginda, sanatta dnemli bir yerde duran
estetik kaygiy1 tamamen degistirerek yerini islevselligin ve daha faydali olan bir

bi¢im anlayisinin benimsendigi yapitlara birakmistir. Konstriiktivistler i¢in sanat
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eserinin, sergiledigi mekanda kendisini dogrudan ifade etmesi oldukca
onemlidir. Bu sayede sanat yapiti, gercek zamanla direkt etkilesime gegerek
herhangi bir yanilsama olmadan, dogrudan hareketle biitiinlesme saglayacaktir.
Bu noktada sanat¢i Marcel Duchamp’in eserlerinden bahsetmek yerinde
olacaktir. Sanatcinin fiitiiristlere géz kirpar nitelikte olan “Merdivenden Inen
Ciplak, No.2” isimli iki boyutlu ¢alismasinda yer alan hareket halindeki form
anlayisi; stirekli bir harekete, seffafligin ince efektleri ile bir asamadan digerine
uzanan ¢izgilerle ifadeyi giiclendirdigi gozlemlenmistir. Yani sira kullanmis
oldugu renk secimi itibariyle de mekanik bir atmosfer yaratmay1 basarmistir.
Diger yanda sanatc1, “Bisiklet Tekerlegi” isimli {i¢ boyutlu ¢alismasiyla kinetik
sanatin ilk Ornegini vermistir. Burada sanatgi, tekerlegi kendi baglamindan
koparip anlamimin disina ¢ikararak yeniden yorumlamigstir. Sanatgr bu amag
dogrultusunda f{irettigi eserlerinde, hazir bir nesnenin anlamini degistirerek
kompozisyon olarak da farkli bir sekilde sunmay1 se¢mistir. Boylelikle bu yeni
bicim anlayisiyla izleyiciye yeni bir yon verirken diislinmeye, yani sira yeni bir
diisiinme sistemini kapsayan deneyime sevk etmistir.

Kinetik sanatin Oncii sanatgilar1 arasinda yer alan Naum Gabo’nun
calismalarina bakildiginda, 6nce sanat¢inin kendi eserlerinde yasanan doniistim
gbozlemlenmistir. Soyle ki, sanat¢t Once kiibik formlardan olusturdugu bas
heykellerinin sonrasinda “Yiikselen ve Duran Dalga” isimli heykeliyle bu
dontlistimii bir adim oteye tastyarak, seffaflik etkisiyle harmanladigi gorsel
degisimle zamana vurgu yapmaktadir. Ayrica sanat¢r bu degisimi mekan
olusumlarda kullandig1 renk ve 15181 yansitan, hava yardimiyla hareket eden ve
bu sayede bicim degistiren, sesli mobiller iireterek gergeklestirmistir. Diger
yanda bir miithendis olan Jean Tinguely’nin “Meta- Mekanik Aygitlar” olarak
nitelendirdigi caligmasinda, sanat¢cinin makine parcalariyla sanati birlestirdigi
gozlemlenir. Sanat¢inin, teknolojinin etkisi altinda tiretmis oldugu yapitinda,
izleyicinin varligt bir hayli 6nem kazanmistir. Sanat¢mmin séz konusu
calismasinda, sectigi nesnelerin birbiriyle uyumlu olmasi, pozisyonu ve iginde
bulunan malzemenin tiirii ile olan bagi bakimdan, enstalasyon sanatina atif

yaptig1 kendine 6zgii 6zel bir ilisksel estetik barindirdig1 da sdylenebilir.
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Fiitiiristlerin, insan bedeninin 6tesine gegerek yeniden daha giiglii bir insan
bedeni yaratmayi hedeflemeleri ve bdylelikle insan-makine iliskisi {izerine
kurulan diisiinceye c¢ok Oncesinden dikkat ¢ekmeleri 6zelliginin, devrim
niteliginde c¢alismalara imza atan Sterlarc’in eserlerinde evrimlestigi
gozlemlenmistir. Sanatg1 gelisen teknolojinin sayesinde insan bedenini daha
giiclii bir sekliyle yeniden insa etme diislincesinden hareketle, bedenin
degistirilebilme ve gii¢clendirilebilme olasiliklarini arastirmaktadir. Sanate1, tiim
bu ogretiler 1s181nda tip diinyasindan ve teknolojiden yardim alarak viicuduna
liciincii bir robot kolu eklemeyi basarmistir. Oyle ki, kinetik sanat hareketinin
acmis oldugu ufuk ile sanat¢inin degisen bakis acis1 ve teknolojinin gelisiminin,
sanatin insan bedeninin makinelesmesine kadar uzandigr doneme kadar etkisini
gosterdigi agikardir.

Uciincii Boliim’de incelenen, kinetik sanatta hareketin, zamanla ve
mekanla kurdugu iliski lizerinden, kinetik sanatta hareket tiirleri ve hareketin
sanat nesnesine nasil doniistligli sorusuna ii¢ hareket tiirii (mekanik, optik, dogal)
irdelenerek yanit aranmigtir.

Mekanik hareket g¢ercevesinde yer alan, sanat¢t Server Demirtas’in
“Diislinen Kadin” heykeli calismast goz 6niinde bulunduruldugunda; kanimca
sanat¢inin ¢aligmalarinda insana 6zgii duygu ile makineye 6zgii sinirlar arasinda
yakalamis oldugu zithigin, insan duygusunun makine ile birlesimiyle g¢ikan
etkisinin yarattigi duygusal karisiklig1r yansitmayir amaclamasindan kaynakli
oldugu sdylenebilir. Bu karsilastirmadan ¢ikan sonugta, makineyi
insanlastirirken insant da mekanik diinyanin i¢inde var etme c¢abasindan
kaynakli olma halini de aktardig1 diisiniilmektedir. Demirtas’in, ¢aligmalarini
tiretirken kullandig1 ¢esitli makine aksamlari, digliler ve ¢arklar kullanmasinin
aksine George Rickey’ nin “Iki Yatay Cizgi” isimli heykelinde, sanat¢1, mekanik
harekete hava sinirlariin i¢inde yer alan soyut ve endiistriyel geometriden
olusan dogal hareketlillikle ulagsmaktadir. Bu sayede sanatgi, izleyiciye dogal ve
ritmik bir denge sunarak diizen ve tesadiif arasindaki baga dikkat cekmektedir.

Optik hareketin ilk oOrneklerini 1938-1939 yillar1 arasinda {irettigi

caligmalar kapsaminda veren, Viktor Vasarely’nin eserleri incelendiginde;
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sanat¢1 ¢izgi, nokta, serit ve benekleri kullanarak yarattigi geometrik bigim
anlayisiyla, izleyicinin gdziinde olusacak olan yanilsamay1 harekete gegirmek
istemektedir. Boylece elde ettigi illiizyonla iki boyut iizerinde yarattig1 hareketi,
sanatinin merkezine tagimaylr amaglamaktadir. Bu durumda yapit ve izleyici
arasinda Onemli bir bag kurulmus olacaktir. Bu bagin, izleyiciyi pasif bir
konumdan aktif bir konuma gecirerek, sanat nesnesinin bir parcasi haline
getirmistir.

“Dogal ve Doga Etkilesimli Hareket” baslig1 altinda, Theo Jansen’in
heykellerine bakildiginda, sanat nesnesi lizerinde deneyimledigi ‘“hareketi”
doganin kendi hareketiyle birlestirdigi gozlemlenir. Sanat¢i, sanat eserini
meydana getirirken iki farkli hareket tiirlinden yararlanmaktadir. Bir nevi
izleyicinin hareketinin yerini doganin hareketi almaktadir. Keza, dogal malzeme
kullanimiyla yapitindaki mekanik hareketi insa etmesi ve kamusal alana
tagtyarak doganin kendi dogal hareketine eserini teslim etmesiyle farkli bir
yonde gelisim gosterdigi diisliniilmektedir.

Kanimca, sanat¢inin yaptigi ¢alismalarin yapay bir yasamdan ¢ok kendi
kompleksiyle hareket edemeyen ilkel heykeller oldugu diisiiniilebilir. Dogada
kalma c¢abasinin yine doga sayesinde olmasi sebebiyle iceriginde mekanik bir
hareket olgusu olmasindan ziyade dogaya muhtag, teknik iceren pasif bir
harekete uygun oldugu soylenebilir. Boylelikle ¢aligmalarinda, doganin kendi
icerisinde bulunan malzemeleri kullanarak bir doniisimii goézler Oniine
sermektedir.

Diger yanda ise Hans Haacke’nin “Yogunlagsma Kiipii” isimli ¢aligmasi ve
heykeltiras Theo Jansen’in “Animaris Umerus” adli eseriyle farkli bir
kargilagtirmaya gidildiginde Haacke’nin eserinde doganin kanunlar ile fizik
kurallarin1 birlestirerek “hareketi” farkli bir agidan deneyimledigi sonucuna
ulagilmaktadir. Oysa Teo’nun yapitlar1 dis mekanda olup doganin kendi
seyrindeki hareketine muhtacken; Haacke’de yapitin i¢ mekanda sergilenerek
sanat¢inin se¢tigi malzemenin Ozelligi ile suyun birlesimden dogan dogal
hareketi, doga kanunlar1 ¢ercevesinden yansitmakla birlikte bir nevi doganin

hareketini seffaf bir kiipiin i¢inde izleyiciye sunuldugu goézlemlenmektedir. Bu
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baglamda her iki sanat¢inin, hareketi, mekani ve sanat nesnesini farkli yonlerden
ele alarak kinetik sanatta yasanan degisime farkli yonlerden katki sagladiklar
sOylenebilir.

Empresyonistler, uzun yillardir siiregelen, bicimsel olarak resmedilen
zamanin, 0liimsiiz olan halinden siyrilarak, anlik gozlemlerinin yanina, fotograf
makinesinin getirmis oldugu mekanik hizin farkindaligi ile yeni akima giden
yolda ilk adimi1 atmiglardir. An1 “an” da yakalamay1 amacglayan empresyonistler,
nesnenin anlam ve bigiminden ziyade nesnenin iizerine diisen giin 1g1g1n1n anlik
hareketlerini tuvallerine yansitmislardir. Buradan hareketle, empresyonistlerin,
zaman kavramini izleyiciye farkli bir yonde deneyimletmekle beraber mekan
algisint da doniistlirdiigli sonucuna varilmaktadir. Bu baglamda Claude
Monet’in “Rouen Katedrali Bati Cephesi” isimli eseri “an” yeniden
sorgulamaya iyi bir O0rnek niteligindedir. Soyle ki, sanat¢i bigcimsel olarak
resmedilen zamanin Sliimstizlestirilen halinden styrilarak anlik gdzlenimlerinin
yanina fotograf makinesinin getirmis oldugu mekanik hizi, tuval iizerinde
deneyimlerken “an”1, “an”da yakalamay1 basarmistir.

Merleau-Ponty’e gore diinya, kurulusundan bu yana diisiincelerin ve
algilarin dogal alanidir. Gergek, insanin i¢indeki “i¢ insan” da mevcut degildir.
Insan, diinya ile birlikte gercek ve diinya ile var olmaktadir. Claude Monet’in
s6z konusu eserini, Merleau-Ponty’nin viicut ve gorme algisi izerinden okumak
gerekirse; sanat¢inin amacinin kanimca katedralin goriintirligliyle ilgili kistmda
olusturdugu algi ile ulastig1 sonsuz ¢esitliligin gérme giiciiniin diger yanina gecis
yapma ve goriinmezligi ise anlik resmedislerin geciciligine saklama oldugunu
sOyleyebiliriz.

Kamusal sanat alaninda, hareketi ve zamani “gilines saati” {izerinden
okuyan heykeltiras Meri¢ Hizal “Herkes I¢in Baris” isimli eserinde zamanin
okunmasini giines 151gmnin hareketinden yararlanarak betimlemistir. Yan1 sira
“zaman’1” giines saatleri formuyla anlatmaktadir. Ayrica heykelin
yerlestirilecegi mekanin tarihini de dnemseyen sanatgi, gecmisin ve bugiiniin
izlerini tagiyan eserler liretmektedir. Bu sayede sanatc1 izleyiciyi, zamani farkl

bir bakis acis1 ile diisiinmeye sevk ederken 6te yandan, zamani saat dl¢ii birimi
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tarafindan koparmayarak giines 151g¢1n1n dogal halinin hareketini, sanat nesnesine
dahil etmesiyle sanatin anlamini doniistiirmiistiir. Boylelikle sanat nesnesi, sabit
ve tek bir anlamdan siyrilarak izleyicinin mekansal ve zamansal katilimiyla
stirekli degisen, ¢ok katmanli bir deneyime ulagmaktadir.

Empresyonistler, sira dis1 bir bakis acisiyla sunduklar1 hareketin ve
zamanin dinamik yapisin1 sanat nesnesiyle biitiinleyerek kendinden sonraki
sanat akimlarinin ve sanatg¢ilarin fantezi diinyasina 1s1k tutmay1 basarmislardir.

Hal bdyle olunca; kinetik sanat ve teknoloji birlikteligi, hareketin
zamansal ve zihinsel etkisiyle olusan algisal deneyimini sanat nesnesinin
ayrilmaz bir parcasi haline getirmektedir. Beraberinde kavramsalligi da 6n
planda tutan bir¢ok ¢aligma ile kendisini gostermeye devam etmektedir. Hareket,
zaman ve mekan birlikteliginde sanatci, izleyiciye sundugu eserde, algisini ve
bakis agisini genisleten ¢esitli deneyimler edinmesinin oniinii agmaktadir. Bu
sayede gelisen algi, sanat ve sanat nesnesi lizerinde olan diislinlimii ve izlemin
siirlarint hayli genisletmektedir. Bu noktada sinirlarin genislemesi sonucunda
ortaya c¢ikan sanat pratikleri arasinda yer alan enstalasyon sanatina bakmak
yerinde olacaktir.

Bu smurlarin i¢inde yer alan James Turrnell’mn “Aten Saltanati” isimli
calismalarina bakildiginda; sanat¢inin 15181 ve beraberinde onun iirettigi
hareketliligi, teknolojiyle harmanlayarak, izleyici algisina hilkmeden, renk ve
alginin duyusal deneyimine odaklanmis oldugu gézlemlenmektedir. Tam da bu
noktada sanatta kavram anlayisinin geleneksel olandan oldukga farkli bir yerde
konumlandigi izlenir. S6z konusu degisimi, Merleau-Ponty’nin beden deneyimi
ve insan algis1 iizerinden yaptig1 ¢ikarimla desteklemek faydali olacaktir.
Merleau-Ponty, insan algisinin sadece diisiinmekten ibaret olmadigi, esas algiya
gore diisiinmenin 6nemine vurgu yaparken, bu deneyimle karsilagan insan algisi,
sadece dis uyaranlardan dolay1 bir etki altinda olmadan, yasanan deneyime
bedeninin algismin eslik etmesiyle kurgulanan yeni alginin 6nemine dikkat
¢ekmektedir (San, 2017, s. 65).

Ayrica izleyicinin bedeni, mekanda olusturulan renk algisi ile bir araya

gelerek tepkisini gosterir durumda bir hal tarz1 belirler. Bu olusan tepki mekanla
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karsilikli bir aligveris niteligindedir. Bu aligveristen dogan birliktelikle beden,
kendine 6zgili bedenlenmis bir varliga doniiserek yeni bir diinya yaratmaktadir
(Ponty, 2017, s. 22).

Buradan hareketle Optik Hareket basligi altinda, ikinci boliimde yer alan,
1938-1939 yillar1 arasinda olusturdugu eserlerle giin yiiziine ¢ikan Viktor
Vasarely’nin renklerle g6z yanilsamasini iki boyut iizerinde deneyimlemesi
gbzlemlenmistir. Bu gozlem ile James Turnell’in gergeklestirdigi enstalasyon
karsilagtirildiginda; izleyici algist ve renk kullanimi, tipki Vasarely’nin goz
yanilsamasiyla iki boyutta gerceklestirdigi sanat anlayisiyla paralellik
tagimaktadir. Kanimca Turnell, calismasinda izleyici algisin1 mekana tagiyarak
adeta mekani tuval olarak kullanmaktadir. Bu baglamda izleyicinin sadece gz
yanilgisint degil, beden hareketini de baz alarak olusturmak istedigi
duyumsamay1 gerceklestirmistir. Vasarely’nin attigt bu adim, goz Onilinde
bulunduruldugunda gelisen teknolojinin, sanat ve sanat¢i iizerindeki etkisi
gozler Oniine serilmektedir. Bu gelisimlerin etkisi ile deneyimlerini farkli bir
acidan gelistirmis olan Japon sanatc¢1 Akiyoshi Kitaoka’nin “Ddnen Yilanlar”
adinm verdi8i caligmasi, bu yondeki degisime iyi bir 6rnek niteligindedir. O
halde, ge¢miste ve gelecekte yasanacak bu evrim, izleyici algisini, hareketi ve
mekani eserin bir parcasi haline getirmek suretiyle dikkat ¢ekici bir degisime
isaret etmektedir.

Bu tez c¢alismasinin son bdliimiinde, izleyicinin sanat eserine dahil
olmasiyla birlikte yeniden anlamlanan sanat yapitina, Nicolas Bourriaud’nun
iligskisel estetik kavraminda vurguladigi sanat¢inin ig¢inde bulundugu diinya
gercekliginin yine i¢inde bulunan sekilleri ya da davranis modelleri 6zelinde
kurgulamanasindan hareketle ortiisii diisliniilen sanat¢i Olafur Elisson’un
calismas1 “The Weather Project (Hava Projesi)” izlendiginde; mekan-izleyici-
yapit arasinda farkli bir perspektif yakalandig s6ylenebilir.

Sanatci, eserinde mekana dahil olan izleyiciyi, pasif konumdan g¢ikarak
eserin bir parcast haline gelmek suretiyle aktif bir katilimciya dontismektedir.
Ayrica izleyiciyi, James Turrnell’in “Aten Saltanati” isimli enstalasyonundan

farkli olarak sanatina dahil etmektedir. Bu ¢ercevede olusan insanin sanat
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eseriyle kurdugu mekan algisini, hem bireysel olan bedenin algisiyla hem de
toplu halde deneyimlenen bedenlerin algisiyla ayni anda bir mekan iginde
yakaladig1 karsitlikla birlikte sunmaktadir. Diger bir yanda Paul Cezanne’in
“Mont Sainte-Victoire, Bellevue’den Goriilityor” isimli eserde sanatg¢inin iki
boyut {izerinde yarattigi farkli bir perspektif anlayisla, kendi diisiincesini
izleyiciye sunus bigimiyle sira disi bir deneyime davet ettigi gozlemlenir.
Kanimca, Cezanne’in s6z konusu c¢alismasi, Japon sanat¢1 Yayoi Kusama’'nin
“Sonsuz Aynali Oda- Milyonlarca Isitk Yili Uzaktaki Ruhlar” isimli
enstalasyonuyla ayni yone baktigi1 sdylenebilir.

Kusama eserinde, izleyiciye mekanla kurdurdugu algida, yasam ile 6liim
arasinda bir empati kurmaya davet etmektedir. Bu sayede, zihnin algiladigi
yasam ile deneyimlemedigi 6liim arasindaki bagi, Merleau-Ponty’nin duyular
konusundaki ¢ikarimiyla biitiinledigi  sOylenebilir. Merleau-Ponty, tiim
duyularin ispatlanamaz bir sekilde mekansal oldugunu diistinmektedir. Diinyada
yasam siirmek bir gergektir. Zira hi¢bir duyum noktasiz degildir. O halde
algilanan ger¢ek duyu ile algilanamayan duyusallikta, diinyada yasayan beden
birlikte var olmuglardir. Boylece yeni bir mekanda karsilastiklarinda o mekani
yeniden kurgularlar. Kanimca Kusama’nin yapitindaki yasam ve oliim algisini
bedenin deneyimlemesi, Merleau-Ponty’nin nesneler tizerinden verdigi 6rnekle
bagdastirilabilir: “Nasil ki, ¢eligin esnekligini, kor halindeyken sondiigiinii,
rende bicaginin nasil sert oldugunu, tizerinden diisen par¢alarin yumugakligini
gortiriiz; camin hem sert hem de hassas oldugunu, hatta kristal bir camin
karildigr anda ¢ikardigi sesi gormemiz ve duyumsamamiz gibi...” (Ponty, 2017,
s. 302-303-313).

Gortildiigii lizere, bu tez kapsaminda fiitiirizmin benimsemis oldugu hiz,
hareket ve dinamizm, ge¢mis ile gelecek arasindaki kopriiyli mekanik yasam ve
teknolojinin etkisiyle 6nemseme hali, Mekanik Hareket baslig1 altinda incelenen
sanat¢1 Server Demirtag’in eserlerinde yer bulmaktadir. Yan1 sira, fiitiiristlerin
s0z konusu gelisimle insanin 6tesine gegerek daha giiglii bir beden inga etme
fikrinin gelisimi ise sanat¢i Stelarc’la viicut bulmustur. Konstriiktivizmin

getirmis oldugu sanat anlayisinda birden fazla parcadan yeni bir biitiin olusma
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fikrinin sanat eserine yansimasi ve bu baglamda sanat eserinin mekanda
kendisini dogru ifade etmesi baglamindaki gelisimi ile dada hareketinin buluntu
nesnelerden sanat eserleri olusturma &zelligi, sanat¢t Jean Tinguely’ nin
calismalarinda geliserek karsilik bulmaktadir.

Fotografin icadindan etkilenen empresyonistlerin zamani farkli agilardan
sorgulamasi, op artla Viktor Vasarely’in iki boyut iizerindeki c¢aligmalarinin
James Turnell’in gerceklestirdigi enstalasyonlarda karsilik bulmasi, diger yanda
ise Hans Haacke’nin “Yogunlagma Kiipi” isimli ¢alismasini i¢ mekanda
sergilemesi ile heykeltiras Theo Jansen’in dis mekanda yaptigr “Animaris
Umerus” adli eseriyle farkli bir karsilagtirmaya gidilerek, her bir sanat¢inin
hareketi, mekan1 ve sanat nesnesini farkli yonlerden ele alarak kinetik sanatta
yasanan degisime farkli yonlerden katki sagladiklart fikrine ulagilmigtir. Ayrica
Merleau-Ponty’nin  duyular konusundaki c¢ikarimiyla biitlinlenen Paul
Cezanne’in “Mont Sainte-Victoire, Bellevue’den Goriiliiyor” isimli eseri
tizerinde yarattig1 farkli bir perspektif anlayis1 ve kendi diislincesini izleyiciye
sunus bicimiyle sira dis1 bir deneyime davet etmesi, Japon sanat¢i Yayoi
Kusama’nin “Sonsuz Aynali Oda-Milyonlarca Isik Y1l Uzaktaki Ruhlar” isimli
enstalasyonuyla ayn1 yone baktig1 sonucuna da varilmistir.

Kinetik sanatin hareket tiirlerini kapsayan sanat¢ilarin eserlerindeki
orneklerine bakildiginda; her birinin kendine 6zgii ifade bigimlerinin oldugu
belirgindir. Boylelikle estetik algidaki degisimin ve doniisiimiin yani sira yapit
ve izleyicinin bakis acist diisliniildiigiinde 6nemli gelismelere 11k tuttugu
asikardir. Bu noktada birlikteligin en 6nemli tespiti; kinetik sanatin modern
sannatta devrim niteligindeki degisimine ev sahipligi yapmasidir.

Nihayet, gelisen teknolojinin, sanat ve sanat¢i iizerindeki etkisi
yadsimmamaz. Plastik sanatlar ¢ergevesinde, bir hayli degisen form anlayisi,
bir¢ok farkli sanat disiplinlerini bir araya getirerek, beraberinde olusan kolektif
sanat paratiklerinin 6niinii agmaktadir. O halde, ge¢cmiste ve gelecekte yasanacak
bu evrim, izleyici algisini, hareketi ve mekani eserin bir pargasi haline getirmek
suretiyle, dikkat ¢ekici bir degisime isaret etmektedir. Hig sliphesiz bu doniigiim,

kinetik sanatta, hareketin zamansal ve mekansal deneyimini sanat nesnesinin
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ayrilmaz bir parcasi haline getirerek izleyicinin algisim ve mekanla kurdugu
iliskiyi yeniden tanimlayacaktir.

Oncesinde kendisinin biriciklik baglamiyla kurulan iligkisinde nesne,
kinetik sanatin, hareketin ve zamanin dinamik yapisini sanat eserine dahil
etmesiyle, izleyicinin yalmizca eseri izlemesini degil, onunla etkilesime
gecmesini ve deneyimlemesini de sagladi. Bu sanat anlayisinda, nesnenin
hareketi izleyicinin bakis agisina gore degisirken, izleyicinin konumu ve hareketi
de sanatin anlamini doniistliren bir hale biiriindii. Boylece sanat nesnesi, sabit ve
tek bir anlamdan ¢ikarak, izleyicinin mekansal ve zamansal katilimiyla stirekli
degisen, ¢cok katmanli bir deneyime doniistii. Bu baglamda kinetik sanatta sanat
nesnesi ve izleyici arasindaki iligki doniismek suretiyle sanatsal olan sanat
nesnesinden ayrisarak ortamin kendisine doniismiis oldu.

Bu anlamda teknolojinin etkisi altinda iiretilen sanat eserlerinin, iginde
bulunulan dijital ¢caga biiyiik bir hizla uyumlanarak doniisiim gdsterecegi ve
gelecekteki sanatgilarin bakis acilarini genigletecegi gibi sanatin bu yondeki
anlaminin sinirlarini da bir hayli zorlayacagi dngoriilmiistiir.

Bu tez calismasi 6zelinde kinetik sanatta hareket olgusunun temelinde
yer alan zaman, mekan ve izleyici algisinin ¢ergevesinde yapilan sinirli inceleme
genisletilebilir. Bu smir genislemesinin yonii, giiniimiiziin geldigi dijital ¢agda
hizla ilerleyen teknolojiyle birlikte yapay zekay1 isaret etmektedir. Bu anlamda
sanatin ve sanat nesnesinin degisen anlaminin sonucunda sanat¢inin degisen
sanat anlayisini dogrudan ve etkili bir sekilde doniistiirecegi asikardir. Bu
cercevede sanat pratiklerinin vardigi noktada; sanatta hareketin {i¢ boyutlu
caligmalar 6zelinde yapay zeka temelli, zaman, mekan ve insan algisinin
robotlarla birlikteliginden dogacak olan yeni sanat pratiklerinin incelenmesi

lizerine aragtirmalar ve ¢aligmalar yapilmasi nerilebilir.
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