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Ozet

Insan varolusunun baslangicindan beri insan ve hayvan yakin bir temas icinde
yasamistir. ilk basta av olan insan daha sonra avci toplayici ve cift¢i konumuna
gelmistir. Biiyilik sehirler kurulmus pek cok uygarligin dogmus ve ¢okmiistiir. Tiim
bu asamalarda insanlar mitler iiretmis, en biiyliglinden en kiicligline kadar tiim
canlilar1 dinlerinin, mit ve efsanelerinin i¢inde yer vermistir. Mitlerde var olan
hayvanlara sira dis1 6zellikler verilebilirken, hayal iirlinii hayvanlar veya hibritlerden
de sz edilmistir.

Abstract

Since the beginning of the civilizations, humans and animals lived together. At first
humans used to be the pray, later on they have become the hunter than the farmer.
Lots of civilizations arose and collapsed. At all these stages humans created myths,
from the smallest animal to the biggest they included all these animals to their myhts.
In these myths they mentioned imaginary an deven hybrid animals which were
extraordinary.
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Giris

Hayvanlarin mitolojiye esin kaynagi olusu ve mitolojinin de sanata esin kaynagi
olusu kagmilmaz bir gergektir. Sanata ve insanin hayal giiciinde en ¢ok etki eden
baslica mitleri ve bu mitlerin sanata yansimalarini arastirdigim bu tezi yazarken uzun
bir okuma siireci sonucunda bu hikayelerin farkli versiyonlarindaki ortak 6zellikleri
baz alarak giiniimiizde en ¢ok Onem tasiyan mitlerden bahsettim. Bahsettigim bu
mitolojik hikayeler kaynak¢camda belirttigim eserlere dayanmaktadir.

Diinya pek ¢ok farkli yasam formunu barindiran nadir gezegenlerden birisidir. Farkli
gezegenlerdeki yasam formlarinin cesitliligi hakkinda heniiz kesin bilgi sahibi
olmasak da meteorlarda bulunan bakteriler bizimkine benzer bir hayatin uzaym
herhangi bir yerinde olabilecegine dair kanit teskil eder. Ayrica Diinyali bazi
bakterilerin ve Tardigrade gibi mikroskobik canlilarin Mars yiizeyinde, hatta uzun
bir siire boyunca uzay boslugunda bile hayatta kalabilecegi kanitlanmistir. Kendi
gezegenimiz, biyolojik ¢esitliligin ne kadar farkli boyutlarda olabildigine iyi bir
ornektir. Milyonlarca yillik bir yasam ge¢misi olan Diinya gezegeni sayisiz yasam
formuna ev sahibi olmus, defalarca hayatin sil bastan var olmasina taniklik etmistir.
Her seferinde yeni caglar farkli tlirler sunmustur. Bu degisim ve ¢esitlilik o kadar
yogundur ki kisacik bir gegmise sahip olan insan irki kendi gozleriyle pek cok tiiriin
titkkenip pek cogunun da degiserek yeni tiirlere evrimlestigine sahit olmustur. Bunun
yani sira kendi evrimimiz bile tek bir tiiriin ne kadar muazzam degisimler ile
evrimlesebilecegini gozler oniine serer.

Diinya da tim canlilar hayatta kalmak i¢in farkli yollar izlemistir ve bu yol
dogrultusunda yasadiklar1 ¢evreye adapte olmuslardir. Kimi canli hayatta kalmak
icin hiza giivenirken kimisi kamuflaja, kimisi denizdekine kimisi karadakine uygun
uzuvlara sahip olmustur. Farkli beslenme ¢esitleri, farkli hareket bigimleri, farkl
duyular, Diinya’daki yasam formlarini kategorize etmenin binlerce farkli yolu vardir.

Bu yasam formlarindan birisi olan insani1 ele alirsak, insan alet kullanma ve problem
¢Oozme becerisi sayesinde gelismis bir beyine sahiptir ve etrafindaki her seye karsi
duydugu biiylik bir merak ve 6grenme giidiisii sayesinde diger canlilardan farkli
olarak yasadigi gezegeni kendi ihtiyaglar1 ve c¢ikarlar1 dogrultusunda manipiile
etmistir. Peki, insan diger canlilardan farkli olarak ni¢in gelismis bir zekaya sahiptir?
Insan zekasmnin bugiinkii konuma evrimlesmesinde atalarimizin yasadigi ¢evredeki
iklim degisikligi dolayis1 ile bitki ortiisii biiyiik bir rol oynamustir. Insan irkinin
atalar1 Afrika’ya dayanmaktadir. Afrika’nin yogun bitki Ortiisiinde agactan agaca
dolasmak i¢in uzun kollar ve eller gelistiren primatlar zamanla kuraklasma ve azalan

1



bitki Ortiisii nedeni ile agaglardan yerlere inmislerdir. Savanalarin uzun otlaklari
arasinda avcilar1 kollamak i¢in sik sik dik duran atalarimiz zamanla dik yiirlimeye
baslamis ilk insanst 1k olan Homoerectus’u olusturmuslardir. Afrika’da
Homoerectus’a ait kalmtilar yaklasik 1.9 milyon yil dncesine dayanmaktadir. Bu
sayede elleri bosta kalan atalarimiz, predatorleri kovmak igin, ellerini ilk kez
tirmanmanin diginda tag ve sopa kullanmak i¢in kullanmislardir. Bu beceri sayesinde
zamanla evrimlesen Homosapiens etrafindaki nesnelere ve yasadigi cevreye sekil
verme becerisi kazanmistir. Sanat bu noktada insan hayatinda anlam kazanmis
magara duvarlarii siislemis ve yontulan esyalara estetik degerler eklenmis ayrica
gelecek nesilleri egitmek i¢in kullanilmistir. Gelisen zekasi, hayal giicii, alet
kullanma ve iiretme becerileri sayesinde bu rekabet ortaminda diger canlilara karsin
tistlinliik saglamigtir.

Insan evriminin her alaninda diinyay1 diger canlilarla paylasmis ve gelisimini bu
canlilara borglu olmustur. ilk basta hayvanlari av ve avci olarak goren insan daha
sonra hayvanlari yoldas, miilk ve esin kaynagi olarak gérmeye baslanmustir. {1k sanat
eserleri de hayvanlarin bu ilham verici ¢esitlilikleri ve formlar1 sayesinde ortaya
cikmigtir. Diinya’da bu kadar ¢esitli sekillerde hayvan varken insan zihninin fantastik
yaratiklar liretmesi ve onlara anlamlar yiiklemesi kaginilmazdir.

Iste bu noktada mitoloji devreye girmistir. Cevresini bu denli gdzlemleyen insan
canlilarin  birbirinden c¢ok farkli olabildigi ayrimina varmistir. Ekosistemin
zenginligi, insanin hayal giicii ile bulustugunda ortaya ¢ok farkli mitolojik karakterler
¢tkmis ve yasamin ilk nasil basladigini sorgulamistir. Varolusa dair ilk mitler bu
farkindalik ile nesilden nesle s6zlii anlatilarak ¢1g gibi biiyiimiis ve farkl kiiltiirlerde
cesitlilik kazanmigtir. Varolusun yani sira yok olusu ve 6liimii de sorgulamislardir.
Varolus mitlerini yasayan hayvanlardan esinlendikleri gibi yok olus mitlerini de
O0lmiis olan canlilardan tiiretmislerdir. Kendilerinden 6nce yasamig tarih Oncesi
canlilarin devasa kalintilar1 ile karsilastiklarinda bunlarin kendilerinden 6nce yasamis
canlilara ait olduklarini anlamiglardir. Bulduklar1 bu kalintilarin ne tiir yaratiklara
veya devlere ait olabilecegini ve nasil 6lmiis olabileceklerini sorgulamis bu sayede
kiyamet mitleri yaratmislardir.

Mitoloji ve sanat caglar boyunca kol kola ilerlemis, sanata hem belgelemek hem
anlatim hem de hayal giiclerini disa vurmak amaci ile gereksinim duyulmustur. Eger
herhangi bir sanat dalinin ge¢gmisine inecek olursak hayvanlar ve mitoloji her zaman
karsimiza ¢ikacaktir.

Mitlerde insan hayvan iliskisi ¢ok cesitli yonlerden ele alinmustir, tanr1 olarak
hayvan, tanrilara hizmet eden hayvan, bicim degistiren tanrilar ve insanlar, yol
gosterici ruhlar olarak hayvanlar, diigman ve dost olarak hayvan, insan hayvan arasi
hibritler veya ¢esitli hayvanlardan olusan hibritler, gibi pek ¢cok konu vardir.

Yerli Amerikan mitolojisinde eski zamanlarda hayvanlar ve insanlar birbirine benzer
oldugundan dolay1 canhlar sekil degistirebiliyordu. Ornegin; &zellikle ayilar insana
cok yakindi, bazt Amerikan yerli hikayelerinde ayilar kiirk giyen insanlara
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benzetiliyordu. Giiney Alaska’da yasayan Tsimshian insanlar1 ve British
Colombia’nin kuzey sahilindeki yerliler Asdiwal adinda geng bir adamdan bahseder,
Asdiwal beyaz bir ayiy1 dagin en tepesine kadar takip eder ve aymin kiirk giymis
giizel bir kadin oldugunu goriir ve onunla evlenir. Eski Yunan ve Roma’da da,
tanrilarin insan ve hayvan arasindaki farkliliklar1 asabildigi diistiniiliiyordu, Roma’li
ozan Ovid tarafindan kaleme alinan “Metamorfozlar” adli eser; Yunan ve Roma
efsanelerine konu olan kahramanlarin mucizevi doniisiim (Metamorfoz) hikayelerini
anlatir. Cin ve Slav efsanelerinde Kurtadam hikayeleri mevcuttur. Baz1 Iskog ve
Irlanda efsanelerinde, &zellikle iskogya’nin Orkneyjar adalarinda fok formundan,
ufak giizel insanlara doniisebilen Selkie adli bir irktan bahsedilmektedir. Hayvan
eslerden de mitolojilerde sik¢a bahsedilir, Amerikan yerlilerinin mitlerinde ayilar ve
geyiklerle evlenen insanlardan bahsedilmistir. Eskimo ve Cin mitlerinde daha
sonradan form degistirmis bir tilki oldugu ortaya ¢ikan giizel kadinlardan
bahsedilmektedir. Siren’ler, Selkie’ler ve Denizkizlar1 kayip denizcilerden sorumlu
tutulmustur.

Pek ¢ok kiiltiirde var olan Samanizm inancinda, Samanlarin hayvanlarla iletisim
kurabilmek veya hayvana doniisebilmek gibi dogaiistii gili¢leri olduguna inanilir;
ornegin Giliney Amerika samanlarinin jaguara dontisebildigine inanilirdi.

Bati Afrika ve Amerikan yerlilerince her bireyin bir ruh hayvani bulunur, ruh
hayvanlar1 bireyin kisiligini olusturur, korur, bilgelik ve ilham saglar. Kuzey
Amerika yerlileri belirli bir olgunluga geldiklerinde ruh hayvanlarin1 kesfederler, bu
inanca Nagualizm denir. Kisinin secilen “Nagual” hayvanini 6ldiirmesi veya zarar
vermesi yasaktir aksi takdirde kisi kendi 6liir veya aci ¢eker. Bazi kiiltiirlerde ise bir
aile, klan veya herhangi bir toplumun veya 1rkin belirli bir tiir hayvana baglilig1 s6z
konusudur, toplumca o hayvanin kendilerinin atast veya koruyucusu olduguna
inanilir. Buna Totemiz denir. Pasifik’in kuzeybatisindaki yerliler arasinda her klanin
kendi totem hayvani bulunmaktaydi, kunduz, kartal, kuzgun ve katil balina gibi
hayvanlar belirli bir klan ile 6zdeslestirilmistir. Aga¢ kiitiiklerinden yontulmus totem
direkleri evlerin girislerini koylerinin sinirlarini ve mezar alanlarini belirlemek igin
kullanilir. Kimi zaman kendi totem hayvanlarinin avlanmasmi avcilaria
yasaklamiglardir. Saman inancina sahip pek cok kiiltiirde, samanlarin kendilerini 6te
alemlere gdtiiren hayvan yardimcilari olduguna inanilirdi.

Mitolojilerde hayvanlar tarafindan yetistirilen ¢ocuk konusu da pek cok kez ele
alinmistir, zaten gercek hayatta da hayvanlar tarafindan yetistirilen cocuk ornekleri
mevcuttur. Roma’nin meshur “Romus, Romulus” miti Romus ve Romulus adli
ikizlere disi bir kurdun annelik yaptigimi anlatir. Bu hikayenin c¢ok benzer bir
anlatim ise Tiirk mitolojisinde mevcuttur. Inamsa gore Tiirkler diismanlari
tarafindan tamamen yok edilirler. Sadece iki ¢ocuk sag kalir. Tengri'nin gonderdigi
kutsal bir disi kurt ¢ocuklar1 besler biiyiitiir ve korur.

Hayvanlarin belirli konularda insanliga yardim ettigi, mitlerde bulunmaktadir. Bazi
hikayeler de hayvanlar atesi, alet kullanimu cift¢ilik becerisi gibi seyleri insanlara



armagan eder. Ornegin Kizilderililerin, 151810 Diinyaya disi bir driimcek tarafindan
getirildigini anlatan bir efsanesi bulunur, hayvanlar sirayla giinesten bir parcayi
diinyaya getirmeye calisirlar hepsi basarisiz olur fakat orlimcek gizli bir sekilde
yaklasmay1 basarir ve agindan yaptigi kabin igine giinesten bir par¢a koyarak
yanmadan diinyaya getirir. Mitler ayn1 zamanda hayvanin dis goriiniisiinii agiklayici
niteliktedir, Seneca Kizilderililerinin anlattigt bir hikayeye gore Chipmunk
sincabinin sirtindaki seritler aslen ay1 pencesi izleridir. Tanrilarin hayvan veya hibrit
olarak tasvir edildigi mitlerde bulunur, Misir mitolojisinde hayvan bash pek c¢ok tanri
bulunur. Her tanrinin farkli bir rolii vardir ve buna uygun olarak bir hayvan ile tasvir
edilmistir. Ornegin Cakal bash tanr1 Anubis’in 6liim ve cenaze tanrisi olmasimin
sebebi, c¢akallarin mezarlar etrafinda dolagsmasi ve les yiyici olmalarindan
kaynaklanir. Tanrilar tarafindan dogrulan veya yaratilan dogaiistii gii¢leri bulunan
hayvanlarda mevcuttur, Yunan mitolojisindeki kanatli at Pegasus veya Iskandinav
mitolojisindeki dev kurt Fenrir gibi. Yaratilis mitlerine 6rnek verecek olursak Asya
ve Kizilderili inaniglarinda diinya dev bir kaplumbaganin sirtina yerlestirilmistir.
Daha farkli mitlerde kanyonlar, nehirler gibi cografik olusumlar mistik hayvanlarin
eseridir. Ornegin Avustralyali Aborjin mitolojisine gore, Gokkusagi Yilani
Avustralya’y1 boydan boya gezerken vadileri, nehirleri, dere yataklarini olusturur.

Hayvanlar mitolojilerde insanliga armaganlar, ogretiler de getirmektedir. Afrika’da
bu konuyla ilgili farkl1 kesimlerde benzer hikayeler gériilmektedir. Ornegin insanlara
atesi kopek, sempanze, yaban aris1 veya peygamberdevesinin getirdiginden
bahsedilir. Mali’de bulunan Bambara kabilesi kutsal bir antilobun ge¢miste insanlara
tarimi Ogrettigine inanirlar. Maya efsanelerinde ise maymun sanatsal yetenekler ile
baglantilidir.

Mitlerde ve efsanelerde hayvanlardan temsil ettikleri karakteristik ozellikleriyle de
sembolik olarak da bahsedilmektedir. Kelt kiiltlirlinde yaban domuzu savasi temsil
etmektedir ve yaban domuzu kabartmalar1 migferlerde goriiliir. Yunan da ise baykus
bilgeligin semboliidiir ve tanrica Athena genellikle yaninda bir baykus ile tasvir
edilir. Deniz tanrist Poseidon ise yunuslarla goriilmektedir. Kimi zaman ise
hayvanlar diizenbazliklar ile efsanelere konu olur, insanlar veya tanrilar1 oyuna
getirirken, kandirirken goriiliir. Japon efsanelerinde “kitsune” denen ve insan kiligina
girebilen tilki ruhlarindan bahsedilmektedir. Kizilderili efsanelerinde ise g¢akallar
kurnazliklar1 ile iin salmistir, bunun yam sira kurnazliklar1 ile daha biiyiik varliklar
alt eden ortimcekler, kaplumbagalar ve tavsanlardan da s6z edilmistir.

Insanhigin var olmus tiim dinlerinde en biiyiik korku olan kiyamet ve diinyanin yok
olusu senaryolarinda hayvan formlu canavarlardan sik sik s6z edilmektedir. Dev
boyutlu canavarlarin kaos ve yikim getirmesi giiniimiiz popiiler kiiltiirii dahil en ¢ok
islenen konulardan biridir, Godzilla ve King Kong bunun en bilinen
orneklerindendir. Bu tiir canavarlar kimi zaman gercekte var olan hayvanlarin dev
versyonlar1 iken kimi zamanda tamamen hayal iiriinii varliklar veya hibritler olarak
karsimiza ¢ikar. Ornegin Iskandinav mitolojisindeki kiyamet giinii olan Ragnarok
sirasinda dev kurt Fenrir zincirlerini kirarak serbest kalir ve Odin’i 6ldiirir,
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okyanusta yasayan dev deniz yilan1 Jormungand ise Thorun 6liimiine sebep olur, iki

yaratikta Loki’nin soyundan gelmektedir. Hristiyanlik’ta ise dev yilan Leviathan’dan
bahsedilir.

Kimi hayvan tiirleri digerlerine oranla mitlere daha ¢ok konu olmustur, toplumlar en
cok karsilastiklar1 hayvanlara ve toplumlarinin bir pargasi olarak hayatlarina
dogrudan etki eden hayvanlara mitlerinde daha ¢ok yer vermistirler. Siirekli atlarla i¢
ice yasayan ve atlara muhta¢ olan Kelt’lerin bereket tanrigast Epona’y1 atlar ile
bagdastirmasi ka¢inilmazdir. Yilan diinyanin hemen hemen her yerinde bulunan ve
genellikle insanlar tarafindan korkulan bir canli olmasi sebebi ile mitolojilerde ¢cok
farkli bigimlerde yer almistir.



1.Mitlerin Onemi

Mitler, onlar1 anlatan kisilerin kiiltiirel kimliklerini pekistirirler. Uzerinde yasadiklar1
topraklar gibi insanlar ve mitler ayrilmaz bir sekilde birlesmisglerdir. Mitlerin canliligi
ve Onemi sadece sayisiz kere anlatilmalarindan degil, tanrilari, kahramanlart ve
yaratiklariyla sanatgilara esin kaynagi olmalarindan da gelmektedir. Cin’den Antik
Roma’ya kadar sanatcilar tanr1 imgelerini resmetmisler ve oymuslardir. Bu
faaliyetleri zaman zaman ibadet yerine ge¢mis bazen de daha basit bir bigimde
tanrilar1 ve onlarin iglerine tapma anlamina gelmistir.

Efsaneler, insanlarla —artik pek ¢ogumuzun kaybettigi- dogal ve ruhani diinyalar
arasinda ki yakin iligkilerden dogmuslardir. Gergek ve fantezi arasindaki sinirlarda
dolasir, belirsizlik ve tuhafliklar1 kutsarlar ve dehsetengiz kozmik giicleri tarif
ederler. Ama ayni1 zamanda biiyiilk bir heyecan ve ilham kaynagidirlar. Sahip
oldugumuz en biiyiileyici hikayeler mitlerdir ¢linkii yiireklerimize, zihinlerimize ve
varligimizin 6ziine dokunurlar.'

Atinali filozof Platon, ilahi eylemlerin hayali kayitlariyla gercek olaylarin, yani
dogaiistii olanla olmayanim ayrimini yapabilmek icin MO 400 yilinda “mythologia”
kelimesini bulmustu. Her ne kadar disaridan bakildiginda bilimin giderek ytikseldigi
ve tanrilar ve tanrigalarla ilgili her ayrintiya inancin giderek azaldigi bir donemde
yastyor gibi goriinse de Platon mitlerde yatan giiciin farkina varmis ve 6grencilerini
bu tahrik edici ¢ekicilige kapilmamalart i¢in uyarmustir.”

" Philip Wilkinson (Ceviri: Emel Lakse) Kokenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler Alfa
Yayinlari, 2014 Istanbul sayfa. 9
2 Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul

sayfa, 12



2.Mitlerde Bashica Hayvan Motifleri
2.1. Kuslar

Ug¢ma yetenekleri kuslar1 sembolik olarak cennetle yeryiizli arasindaki ulaklar haline
getirmistir.  U¢manin dlinyevi yasamdaki fiziksel simirlari asmak anlamina
gelmesinden 6tiirii kuslar ruhlari da temsil eder.?

Mitolojilerde her tiirlii kusa rastlamak miimkiindiir. Kuzgun, karga ve akbaba gibi les
yiyici kuglar 6liim ile bagdastirilirken sahin ve kartal gibi avci kuslar savas ve savas
tanrilarini, kaz, 6rdek tavuk gibi yumurtasindan yararlanilan kuslar ise hayati ve
yaratilist temsil eder 6te yandan baykus bilgelik ile anilir. Kusun oldugu kadar
yumurta da mitlerde 6nemli bir motiftir. Yumurta diinyay1 sarisi ise Glinesi temsil
eder. Modern ve klasik sanatta hem farkl tiirlerde kus hem de yumurta motifi ile sik
sik karsilasiriz.

2.1.1. Kartal

Kartal pek cok kiiltiirde kutsal sayilan bir kustur. Goksel giiglerin bir simgesi olarak
goriilen kartal bu sebeple kehanetler bildiren, goksel giiclerle yeryiiziindekiler
arasinda bir elgi olarak diistiniilmiistiir.

Tiirklerin milli simgelerinden olan kartal Samanist uygulamalarda ¢ok yaygin olarak
karsimiza ¢ikar. Yakutlarin en yliksek ruhlari tagidigina inanilan bu hayvan, Gok
Tanr1’nin timsali olarak ya da saman ruhunu ifade etmek amaci ile Diinya Agacinin
tepesinde tasavvur ediliyordu.

Kartalin hiikiimdarlik, giic, kuvvetle ilgili simgesel anlamlar1 Islamiyet’ten sonra da
devam etmis, hatta zaman zaman arma olarak da kullanilmistir. S6z konusu yirtic
kus ya da kuslar bu anlamlar1 ifade eder bicimde gerek kiigiik sanatlarda gerekse
mimari eserler iizerinde kabartma olarak yaygin bir bicimde kullamlmustr.*

Orta Asya’da eski inanglarda kartal Giines ve GOk tanrinin simgesi olarak bilinirdi.
Saman inanisinda kartal ormanin ruhu olarak diisiiniiliirdii. Yakutlarda kartal baharin
ruhunu temsil ederdi ve biiyiik saygi goriirdii. Kartalin bir kanat ¢irpisiyla buzlar erir,
ikinci kanat ¢irpistyla ise ilkbahar gelirdi. Yakutlarda kartalin adiyla edilen yemin en
gecerli yemindi. Kartalin adin1 vererek yalan yere yemin eden kisinin ocagi soner,

3 Kathryn Wilkinson (ceviri: Seda Toksoy), Semboller ve isaretler, Alfa Yayinlari, istanbul 2014, sayfa:
58
* Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: Kabalc1 Yaymevi 2011 istanbul, sayfa: 156



nesli tiikenirdi. Bir kisi yanliglikla bir kartali 6ldiiriirse bir saman esliginde téren
diizenleyerek uygun yollarla kartali gomerdi. Kartal 6ldiiren bir kisi hastalanabilir ve
saman bu hastalig1 iyilestirmek i¢in ¢lirlik agagtan temsili bir kartal yaparak onun
adina bir at kurban edilir ve atin kaniyla kartala goz ve agiz ¢izilirdi. Hazirlanan bu
kartal figiiriiniin i¢ine 6ldiiriilen kartalin ruhu konur ve kartaldan 6ziir dilenirdi. Daha
sonra hasta iyilesinceye kadar bu kartal figiirli evin bir kosesinde asili tutulur, ayin
tamamlaninca ise bir ormana gotiiriilerek ruh serbest birakilirdi. Yakutlar’da kisirlik
sorunu yasayan kadinlar kartala yakarirdi. Dilegi gerceklesen kadinin dogurdugu
cocuga ‘hotoy toriitteh’, “kartaldan tiiremis” denirdi.’

Zeus, tanrilardan atesi ¢almasinin cezasi olarak Prometheus’u Diinya’yla Kaos’un
sinirinda oldugu sdylenen bir yerdeki bir kayaya zincirler. Prometheus orada her giin
gelip akcigerini yiyen bir kartalla cezasim ¢ekmektedir. Iskencenin devamli olmasi
icin de cigeri her giin kendini onarmaktadir. Zeus, onun kendi yerine gececek birini
bulana dek bagli bulundurulmasini istemistir. Binlerce yil sonra Cheiron adinda
yaral1 bir Centaur Prometheus’un yerini almaya goniillii olur. Kayaya yaklastig1 anda
Zeus onu bir takimyildizina gevirir ve tam o sirada Yunanli kahraman Herakles
Kartali 6ldiirerek Prometheus’un iskencesine son verir.’®

Stimer mitolojisinde Etana ve Kartal mitosu silindir miihiirler lizerinde resmedilmis
tinlii bir mittir. Bu mitin kokeni bir Siimer halk hikayesinden dogmustur. Buna gore
bir zamanlar kartal ve yilan baris i¢inde ayn1 agacta ikamet ediyorlardi. Kartal agacin
dallarindaki yuvasinda yasarken, yilan da agacin dibindeki yuvasinda yavrusuna
bakiyordu. iki dost birbirlerine zarar vermemeye ant i¢mislerdi. Ancak bir giin
kartalin icine kotiiliik diistii. Yilanin yoklugunu firsat bilerek yuvada yalniz kalan
yavrusuna saldirarak onu yedi. Yilan intikam alabilmek i¢in giines tanris1 Samas’tan
yardim diledi. Samas ona bir kurnazlik 6gretince yilan 6lii bir okiiziin karnina
sakland1 ve kartalin gelip lesi yemesini sinsice bekledi. Sonunda kartal geldi, yilan
aniden saklandig1 yerden ¢ikarak kartali sarmaladi ve kanatlarin1 kopararak onu bir
cukurun igine atti.

Ista as1l Etna ve Kartal miti bundan sonra baslar. Kis krali1 Etana’nin cocugu
olmamaktadir. Hanedanliginin zaman ig¢inde tiikeneceginden korkan Etana gece
giindiiz glines tanris1 Sama’a kendisine dogum otunu vermesi i¢in yakarir. Sonunda
bir giin Samas onun yakarisina actyarak, Etana’ya bir yol gosterir. Ona c¢ukurda
hapsolmus kartali bulmas1 soyler. Kartal, Etana’y1 aradigi mucizeye ulastiracaktir.
Etana, Sama’mn 6giitlerine uyarak kartali bulur ve ona yardim eli uzatir.” Kartal onu
sirtina alarak aradigi otun bulundugu yere gétiiriir ve Etana’nin Balih adinda bir oglu
olur.

® Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar: Sel Yaymcilik, 2014 istanbul sayfa 115

® Philip Wilkinson (Ceviri: Emel Lakse) Kokenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler Alfa
Yayinlari, 2014 Istanbul sayfa 27

’ Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar: Sel Yaymcilik, 2014 Istanbul sayfa 118



Kartal Hiristiyan sembolizminde goge yiikselmeye isaret eder. O ayni zamanda bazi
azizler ile ilgili bir sembol olup, ayrica Incil yazarlarindan birinin de amblemidir.
Biitiin bunlardan bagka, Hiristiyan sembolizminde kartal, yeniden dogusu,
comertligi, giicii ve gururu simgeler.®

2.1.2. Horus

Bir sahin basi veya sahinle tasvir edilir. Osiris yeraltina gittikten sonra Bhutto
yakilarindaki Khemmis’te dogmus ve orada Isis tarafindan gizlice biiyiitiilmiistiir.
Horus, Osiris’i dldiiren Seth’ten intikamini alir ve tahta oturur. Barisci bir tanridir ve
tiim Misir’da miiritleri vardir.

Horus ayn1 zamanda gokyiizii tanrisidir. Gozlerinin birinin ay digerinin giines oldugu
sOylenir. Her sabah dogu ufkunda dogan bir giines tanrisidir. Siklikla giines tanrisi
Ra ile oOzdeslestirilir ve sonunda onun tarafindan igine c¢ekilerek Ra-Herakhty’i
olusturur.’

(Resim 1: Horus rolyefi, M.O 237, Edfu Tapinagi, Misir)

® Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi Kémen Yayinlari 2014 Konya sayfa: 63
° Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yaymlar1, 2011 Istanbul
sayfa, 284



2.1.3. Thoth

Misir Mitolojisinde Ibis kusu bash bir tanr olarak tasvir edilir. Thoth, zaman, bilgi,
hiyeroglif ve Ay tanrisidir. Giines Tanris1 Ra’nin oglu oldugu diisliniiliir. Fakat
Seth’in kafasindan olustugunu sdyleyen hikayeler de vardir. Hiyeroglif yazsim
Thoth’un icat ettigine inanilir ve oOliilerin yargilanmasi esnasinda kararlar1 yaziya
doker. Gizli bilgilerle de 6zdeslestirildiginden Osiris’in gomiilmesine yardim ettigi
diisiiniiliir. Thoth bazen bir babun big¢iminde tasvir edilse de ibis kusu oldugu daha
yaygindir. Tasvirlerinde yaninda katiplerle ve yazi yazar bigimde elinde papiriis
kagidi ve kalem vardir.

(Resim 2: Thoth rélyefi, M.O 237, Edfu Tapimagi, Misir)

2.1.4. Anka

Anka neredeyse tiim diinya mitolojilerinde var olmus efsanevi bir kustur. Sonsuz
yasami, yeniden dogumu ve atesi simgeler, kizil ve altin tiiyler ile tasvir edilmistir.
Olmeden once tar¢in ve lavanta gibi gesitli bitkilerden bir yuva yapar, ardindan
alevler icinde oOliir ve kiillerinden tekrar dogar. Misir inanisina gore yeni yavru
yeterince bilyiidiigiinde oliisiiniin kiillerini lavantadan yapilmig bir yumurtanin igine
yerlestirir ve yumurtay1r Heliopus’a yani Misirin gilines sehrine gotiiriir ve Glines
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Tanris1 Ra’nin sunagina birakir. Anka mitinin sik sik ates kullanan eski toplumlarin
doga hakkindaki gozlemlerini yansittigini da sdyleyebiliriz, kalin gévdeli agaglar kiil
olana kadar yakilir ve yeni agaclarin olusmasi i¢in topraga serpilerek geri
doniistiiriiliir bu islem giiniimiizde de devam etmektedir. Ilk Hiristiyanlar Anka’y
olimden sonraki dirilis sembolii, olarak gormislerdir. Anka miti doganin
stirekliligini, yenilenme giiclinii temsil eder. Roma’da paralarin iizerinde Anka
bulunurdu. Paralarin {izerindeki Anka, Roma’y1 yani 6liimsiiz sehri temsil eder. Anka
kusu Cin ve Japon Mitolojilerinde de kutsal bir figiirdiir. Cinlilere gore Anka dans ve
miizigin yaraticisi olarak kabul edilir.

(Resim 3: Joannes Jonstonus Anka Historiae Naturalis Derlemesi)

Tiirk Sanatinda Onemli bir yeri olan Anka figiirlerinin sembolik anlamlarinin
kullanim1 da yaygindir. Bu efsanevi kus ile alakali yazilmis pek ¢ok sey olmakla
birlikte, bu yazilarin birbirinden farki azdir.

Islamiyet’ten sonra c¢ok popiiler olan bu kus, Islamiyet’ten evvelki diger bazi
efsanevi kuslarla iligkili olup, bu ilgi bazen isim degisikligi bazen de ayni kusun
degisik kiiltlirlerdeki farkli ¢esitlemeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mesela Anka
ya da Ziimriidiianka kusu genellikle Iran kaynakli olan Simurg ile aym sayilmustir.
Bu her iki efsanevi kusun ayni zamanda Hint mitolojisindeki Garuda kusu ile
alakasinin oldugu sdylenmis ve ayni zamanda bu kusun, Tirklerin milli
sembollerinden kartal, Karakus, Tugrul gibi yirtict ve aver kuslarla iligkisinin
olabilecegi ileri siiriilmiistiir.'’

Tiirk, Macar ve Hun Imparatorlugu’nun milli sembollerindendir Anka kusu ile
benzerlik gosterir. Hun imparatoru Atilla’nin kilicini tasirken basinda bir tag ile
tasvir edilir.

' Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi Kémen Yayinlar1 2014 Konya sayfa: 7
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2.1.5. Badb

Karga anlamina gelmektedir. irlandali bir savas tanrigasidir. Karga formunda savas
alanlarinin tizerinde ucgup panige sebep oldur. Savasan taraflara korku ya da cesaret
vererek savasin sonucunu etkileyebilen, bir grup savas tanricasindan biridir.
Digerleri, Morrigan, Nemain ve Macha olarak bilinir. Kendisiyle ilgili mit, 1014’te
Kral Biiyiik Brian, Clontraf’taki tarihi savasta Viking istilacilar tarafindan yenilince,
Badb’in savascilarin baslari iizerinde goriildiigiinii ileri siirer.'' Les kargas: sekline
girerek savas alanlarinin iizerinde ugtugu sOylenir. Tipki Banshee’ler gibi tez bir
cigligr vardir ve 6lim habercisidir. Savas sonrasinda savas alanlara isiisen ve
Oliileri yiyen karga stiriileri, boyle bir tanriganin varligina yorumlanmistir ve bu
yilizden karga hem 6liimiin hem de 6liiniin 6biir diinyaya tasinmasi ile iliskilendirilir.

' Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yaymlari, 2011 Istanbul
sayfa, 104
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2.1.6. Ba ve Ka

Eski Misirlilar tarafindan 6li birinin yasaminin 6zii olan ruh ve candir Ba o6liilerin
iizerinde ugar ve genellikle insan kafali bir kus olarak tasvir edilir. Ka’nin da oliilere
mavi bir Anka kusu seklinde goriindiigiine ve Oliinlin akrabalar1 ve rahipler
tarafindan birakilan yiyecekleri yemek i¢in mezarin basina geri dondiigiine inanilir.
Bu inan¢ o kadar yerlesmistir ki bazen yemek listeleri mezarlarin duvarlarina
yazilir."?

2.1.7. Huginn ve Muninn

Huginn (diisiince) ve Muninn, Odin’in kuzgunlaridir. Dokuz diinyada neler olup
bittiginden haberdar olabilmek i¢in Odin, her giin bu kuzgunlar1 gonderir. Kuzgunlar
neler olup bittigini 6grendikten sonra tekrar Odin’e geri doner, omzuna tiiner ve olan
biteni anlatirlar.”® Odin, Vallhala’da omzunda bu iki kuzgun tiinemis sekilde tasvir
edilir.

(Resim 5: Odin’in Omzunda Huginn ve Muninn, 18. yiizy1l, izlanda)

2 Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yaynlari, 2011 istanbul
sayfa, 271
3 Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yaymlari, 2011 Istanbul
sayfa, 203
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2.1.8. Benu Kusu

Misir mitolojisinde, yaradilisin basinda kaz veya balik¢ila benzer bir yaratik olan
Benu kusunun Giines tanrisi Ra’nin bir sekli oldugu disiintiliir. Efsanenin bazi
anlatimlar1 kusun okyanusun iizerinde ugarak benben kayasina kondugu anda sonsuz
sessizligi bozup ses, 151k ve hayatin dogusunu miijdelercesine yiiksek sesle
bagirmaya baslar. Karnak’taki rahipler bu ugusun anisina her sabah kutsal goliin
iizerinde u¢mas i¢in bir drdegi havaya salarlar."*

(Resim 6: Benu Kusu, M.O 1500 inherkha Lahdi, Misir)

2.2, At

Atin M.O. 4000 yilinda evcillestirildigi diisiiniilmektedir. Atlar insan toplumlarina
dahil olduklarindan beri hem go¢ebe hem de yerlesik toplumlarda ¢ok 6nemli bir yer
tutmaktaydilar. Pek ¢ok alanda insan hayatin1 kolaylastirmis ve toplumlarin ayrilmaz
bir parcasi olmuslardir. Bu yiizden de at cevikligi, giici ve hiz1 sebebiyle farkli
toplumlarin mitolojilerinde yer almistir. Pek c¢ok farkli kiiltiirde beyaz veya gri at
kurban etmek yaygin bir gelenektir.

At, Tiirk destanlarinda ve diger sozlii anlati iirinlerinin hemen hepsinde 6nemli bir
konuma sahiptir. Bunun temelinde gocebe kiiltiiriin yarattig1 zorlayici kosullar vardir.
Devenin Arap i¢in 6nemi ne ise atin da Tirk icin 6nemi odur. At, Tiirkler i¢in bir
ulagim ve yiik tagima araci; etinden siitiinden derisinden yararlanilan bir besi hayvani
ve bir savas aracidir.

" Philip Wilkinson (Ceviri: Emel Lakse) Kokenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler Alfa
Yayinlari, 2014 Istanbul sayfa 237
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Yakut Tiirklerinin bir destan1 olan “Er Sogoth” destaninda, Er Sogoth’un giiney
seferine giderken Kan irmagina gelince irmag1 gegcemedigi ve zorda kaldig: bir sirada
sart atinin Uzerindeki yiiklerle ucarak Sogoth’u 1rmagin karsisina gecirdigi
anlatilmaktadir."

Anadolu halk inaniglarinda giin dogmadan boz ata binip bir dereden yedi kez gegen
birine hicbir biiylinlin islemeyecegine inanilir. Atlarin ugur getirdigine dair inanis
tim Orta Asya Kkiiltiirlinde yaygindir. At olan eve seytan girmeyecegine, atin
nefesinin hastaliklara iyi gelecegine, at baglanirken basi eve dogru bakarsa o eve
bereket gelecegine inanilir.'®

(Resim 7: Walter Crane, Neptiin iin Atlar: 1893 Neue Pinakothek Miizesi, Miinih)

Yunan mitolojisinde at énemli bir yer tutar, tek basina atin yam sira hibrit atlar
bulunmaktadir ve atlar ile ilgili mitler sanata da yansimistir. Yunan inanisina gore ilk
at1 deniz tanrisi Poseidon, Atinalilara hediye etmistir. Asasini yere vurur ve bu
yariktan bir at ¢ikar. Poseidon’un arabasini dalgalar {izerinde atlar ¢eker bu atlar
belden asagis1 balik olarak tasvir edilmistir ve bunlara Hippocampius denir. Bu mit
kayaliklarin tepesinden denize atilarak Poseidon’a at kurban etme gelenegini
dogurmustur.

Saman inaniglarina gore at gokten inmis kutsal bir hayvandir ve Samanin yardime1
ruhlarindan biridir. At gelecek olan iyilik ve kdtiiliikleri goriir, dost ve diigmani tanir.
Samanlarin Ote diinyalara yolculuklarinda “Pura” adi verilen bir at tarafindan
ruhlarinin tagindigina inanilir. Bir Mogol inanisina gore de at ugarak, lizerindeki
kahramani cehenneme gotiiriir ve sonra geri getirir.

' Necati Giiltepe, Tiirk Mitolojisi Resse Kitabevi, 2014 Istanbul sayfa 593
'® Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar: Sel Yaymcilik, 2014 istanbul sayfa 36
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2.2.1. Epona

Kelt mitolojisinde Epona atlarin ve eseklerin tanricasi ayni zamanda bir bereket
tanrigasidir. Atlarin, eseklerin ve katirlarin koruyucusudur. Ata binmis bir kadin
figiirii olarak veya yaninda atlarla bazen de kendisi bir at olarak tasvir edilir. Isminin
anlami “biiyiik kisrak” demektir. Ellerinde bereket boynuzunun yani sira basak ve
bugdaylarda goriliir. Ayrica Olenleri Obilir diinyaya at sirtinda tasidign da
diistiniilmektedir. Epona Romalilarca da saygi goriip benimsenmis bir tanrigadir.
Roma’da Epona kiiltii vardir. Roma takvimine goére 18 Aralik’ta Epona adina
kutlamalar yapilir.

(Resim 8: Epona ve Atlari, 3. Yiizy1l, Roma)

2.2.2. Sleipnir

Kayip giden anlamina gelir. Iskandinav tanrilarinin basi Odin tarafindan siiriilen,
sekiz bacakli gri attir. Bu muhtesem hayvan, Svadilfari adinda ¢ok giiclii bir atla
kendisini kisrak sekline sokmus Loki’nin ¢ocugudur. Sleipnir denizler iizerinde
gidebilir, havada ucabilir ve en hizli attir. Ragnarok’ta Odin’i savasa gotiirecek olan
at Sleipnir’dir'’

Y7 Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yaymlar, 2011 Istanbul
sayfa, 228
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(Resim 10: John Bauer, Odin ve Sleipnir 1911)
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2.2.3. Ksantos ve Balios

Harpy Podarge ile bat1 riizgar1 Zephyrus’un ¢ocuklar1 oldugu sdylenir. Biiyiik Yunan
sampiyonu Akhilleus’a ait iki 6liimsiiz attirlar ve Ksantos, insan gibi konusabilme
yetenegine sahiptir. Atlar Akhilleus’a, Phthia Krali olan babasi Peleus’tan kalmistir.
Atlar1 Peleus’a deniz perisi Thetis’le evlenirken tanrilar hediye etmistir. Akhilleus,
Ksantos’la diger muhtesem ati Balius’u Truva’ya giderken yaninda gotiirdir.
Akhilleus’un Truva savasi sirasinda kullandigi atlar, savas meydaninda yere diisen
kahramanlar i¢in aglar. Akhilleus onlar1 sorguladiginda, Ksantos kahramana liimiin
yakin oldugunu séyler ve tam o sirada Erinyes’ler tarafindan dilsiz yapilir.'®

(Resim 11: Giorgio de Chirico, Achilles 'in Ilahi Atlar: 1963, Ozel Koleksiyon)

2.2.4. Unicorn

Anka gibi neredeyse tiim diinya mitolojilerinde karsimiza ¢ikan bir hayali hayvandir.
Unicorn kelimesi Latince tekboynuz anlamina gelmektedir. Alninda tek bir uzun
boynuz olan genellikle beyaz sihirli bir at olarak tasvir edilir fakat farkl kiiltiirlerde
Unicorn’un fiziksel ozellikleri farkliliklar gosterebilir. Yunan mitlerinde Unicorn
aslan kuyruklu ve ke¢i ayakl tasvir edilir, Unicorn’un en klasiklesmis goriiniimii
budur. Unicorn boynuzu ayni narval balinasinin boynuzuna benzemektedir bu

'8 Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yaymlari, 2011 Istanbul
sayfa, 90

18



ylizden ortacagda narval balinalar1 boynuzlar i¢in avlanmis ve bilyiiciiliik, simya
gibi seylerle ugrasan insanlara Unicorn boynuzu olarak satilmistir hatta krallara ve
soylulara hediye olarak verilmistir. Simya sembollerinden biridir ve simya
kitaplarinda goriiliir. Unicorn safliin ve temizligin semboliidiir, boynuzuyla
dokundugu suyu arindirdigima ve iyilestirici glicleri olduguna inanilir. Cin’de
Unicorn dort ruhani hayvandan biridir, digerleri Anka, Kaplumbaga ve Ejderhadir
bunlar iyi sans ve bereket getiren ruhlardir. Romalilar Unicorn’u bakire tanriga
Artemis ile Ozdeslestirmislerdir. Artemis’in arabasinin sekiz Unicorn tarafindan
cekildigi soylenir. Safligin ve temizligin sembolii olan Unicorn’larin yalnizca geng
bir bakire tarafindan evcillestirilebildigi sdylenir. Museviligin kutsal kitabinda Zebur
bolimiinde “unicorn” benzetmesi gegcmektedir. Daha sonra bu kisim terciimesinde
“okiiz” ile degistirilmistir.

“6 Liibnant buzagi gibi, Siryon Dagi'mi unicorn yavrusu gibi sigratir.”. (Zebur
(Psalm) 29:6 Kral James Versiyonu)'’

-

(Resim 12: Domenico Zampieri, Bakire ve Unicorn 1601, Farnese Saray1, Roma)
(Resim 13: Roma Imparatoru I. Ferdinand’a 1540 yilinda hediye edilen Naval Boynuzu, Viyena)

Ortagagda ger¢ek oldugu ve nadiren bulunduguna inanilan Unicorn’un daha dogrusu
Naval balinasinin boynuzundan imal edilen tozun zehirlenmeyi ve hastaliklar
gecirdigine zehirli igecekleri temizledigine inanilarak soylular ve kraliyet aileleri
tarafindan kullanilirdi. Ortagag Avrupa’sinda hanedan armalarinda ve sehirlerde sik
sik rastlanir.

1 www.biblegateway.com
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2.2.5. Pegasus

Pegasus, Yunan mitolojisinde, Korint'li kahraman Bellerophon’a ait ucan bir attir. Bu
kanatl at, hep bogalar ve atlarla 6zdeslestirilen Poseidon tarafindan hamile birakilan,
Gorgon Medusa’nin kesilen basindan akan kandan dogmustur. Bellerophon’a,
Pegasus’u evcillestirmek i¢in Athena tarafindan sihirli bir dizgin armagan edilir.
Bellerophon bu atla Olympos Dagia u¢maya kalkisinca Pegasus, Zeus’un emriyle
onu sirtindan atar.*

(Resim 14: Peter Paul Rubens, Perseus ve Andromeda,1622 Hermitage Miizesi, St. Petersburg)

2.2.6. Centaur

Centaur, yar1 insan yar at olan mitolojik bir irktir. Ust bedeni insan olan ve bir at
viicuduna sahiptir. Centaur’lar, Yunan kokenli olup farkli mitolojilerde de benzerleri
bulunmaktadir. Bir benzeri Filipinlere ait Anggitay’dir. Ust bedeni kadm, viicudu at
olan Anggitay bazen alninin ortasinda tek bir boynuz ile tasvir edilir, degerli
miicevherlere olan diiskiinliikleri ile bilinirler.

Insanligin al¢ak ya da hayvansal yéniinii temsil ettigi diisiiniilen Centaur’larin, eski
Tesalya’dan geldikleri sdyleniyordu. Bu da muhtemelen orada yasayanlarin
mitkemmel biniciler olmalarindan kaynaklanmaktadir.*'

2% Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 73
I sarah Carr Gomm, (geviri:Lizet Deadoto) Sanatin Gizli Dili, inkilap Yayinlari, 2014 istanbul, sayfa: 28
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Iksion, Larissa’min Teselya’li kralidir. Phlegyas’m oldugu samlmaktadir ancak
bazilarina gore ise babasi savas tanrisi Ares’tir. Eioneus’a giizel kizi Dia’yla
evlenmek {izere baslik parasi 6ddememek i¢in higbir seyden haberi olmayan
kayinpederine bir tuzak hazirlar. Bu tuzak atesle dolu bir ¢ukurdur. Eioneus kizini
ziyarete gittiginde bu cukura diiserek liir ve Tksion’da bdylece akrabasim &ldiiren ilk
insan olarak tarihe gecer.*

Boylesi bir ihanet’in ardindan artik Teselya’y1r uygun bicimde yonetemez. Tim
insanlar ve tanrilar tarafindan diglanir. Yalnizca Zeus ona acir ve onu Olympos
Daginda bir sdlene davet eder. Fakat Iksion’un, karis1 Hera’ya olan ilgisini fark eder
ve onu sinamak i¢in bulutlardan Hera’nin bir kopyasmi yapar ve Iksion’nu kandirir.
Bu birlesmeden Centaur irk1 dogar. Centaur’lar thanetin meyveleri oldugundan kétii
ver barbar yaratiklardir ve ¢ig etle beslenirler. Zeus Iksion’u cezasini ¢ekmek iizere
yeraltina, Hades’in kralligina siirer ve Iksion orada sonsuza kadar bir tekerlege bagh
ve susuz kalarak cezasim geker. Iyi ve bilge olan Centaur Cheiron ise diger
Centaurlarin aksine Iksion’un soyundan gelmez.

(Resim 15: Giambologna, Herakles ve Centaur Nessus, 1599, Floransa)

22 Arthur Cotterell/ Rachel Storm Biiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 56
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2.2.7. Cheiron

Cheiron adli Centaur, Centaur wkinin kralidir. Centaur irki Iksion’un soyuna
dayanmasina karsin Cheiron’un ebeveynleri Philyra ve Kronos’tur. Kronos,
Philyra’ya olan tutkunsu 6grenen karisi Rhea’nin histmindan kagmak i¢in at sekline
girmistir. Cheiron’un bir Centaur olarak dogmasinin sebebi budur. Diger
Centaurlarin aksine kendisi medeni ve bilgedir. Miizik, tip, avcilik ve savas
konusunda uzmandir ayrica hekimligin kurucusu kabul edilir. Pek ¢ok kahramana
ogretmenlik yapmustir. Teselya’daki Pelion Dagi’nda yasamistir. Ogrencileri
arasinda Akhilleus, Tehesus, Herakles, Peleus, Jason ve Perseus gibi iinlii isimler de
vardir. Herakles ve Centaurlar arasinda, Cheiron’un Herakles’e kutsanmis sarabi
ikram etmesinden 6tiirii bir savas ¢ikar ve Herakles’in Hydra zehirli oku yanliglikla
Cheiron’u vurur. Cheiron 6liimsiiz oldugundan dolay1 6lmez fakat hayati boyunca
biiyiik bir act ¢eker. Bu acidan kurtulmak isteyen Cheiron, Prometheus’un yerini
almaya goniillii olur fakat Zeus onu bir takimyildizina gevirir.

\\‘\ \ .n.’..
_ . AT
(Resim 16: Anna Hyatt Huntington, Cheiron 1936, Brokgreen Heykel Bahgesi, Giiney Karolina)

2.3. Kedi

Kedi ilk kez Misirda M.O 2500 civarinda su kuslarini avlamak icin evcillestirilmistir
ve tiim diinyaya yayilmistir. Kedi insan toplumlarinda hem evcil hayvan olarak hem
de fare gibi kemirgen ve hasereleri avlayarak onemli bir yer kazanmistir. Eski
Misir'da kedi tasvirleri, Orta Kralliktan itibaren goriilmesine karsin, evcil kedi
tasvirleri Yeni Krallik MO 1570-1070 ve Ge¢ Dénem MO 1070-332 sanatinda sik
goriiliir. Kedinin en ¢ok yayginlastigi donem ise Ptolemaioslar doneminde MO 332-
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30 olmustur. Giiniimiiz evcil kedisi Afrika yaban kedisi Felis Silvestristen tliremistir,
Eski Misirlilar evcil kediye ¢ikardiklar: sesten 6tiirli "miu/miyu" derlerdi.

(Resim 17: Mehmet Siyah Kalem Kedi Minyatiirii ,15.ylizy1l Osmanli Saray Albiimleri)

(Resim 18: Francisco de Goya, Kedi Kavgas:, 1788 Prado Miizesi, Madrid)

Kedinin Avrupa’ya yayilisi gemiler aracilifi ile olmustur, antik c¢aglardan beri
kediler gemilerdeki fare sorununu ¢ozmek icin kullanilmistir, fareler ambarlara ve
geminin halatlarina zarar vermektedirler. Evcil kedinin ilk o6rnekleri kahverengi
tekirlerdir fakat daha sonra segerek ciftlestirme ve genetik mutasyonlar sebebi ile
giinimiizde pek cok farkli kedi tiirii bulunmaktadir. Misir bereket tanricast Bastet
kedi olarak tasvir edilir, bazen kedi basli bir kadin bazen ise tamamen kedi olarak
karsimiza ¢ikar. Eski Yunanlar Misir Tanrigas1 Bastet'i kendi tanrigalar1 Artemis ile
es tutuyorlardi. Artemis bi¢im degistirerek kedi formuna girebilmekteydi.
Uzakdogu’da da kediye biylik Onem verilmistir, 14.yiizyilda gelisen ipek
endiistrisini farelerden korumak i¢in kraliyete ait olan kediler serbest birakilmistir.
Japon inanisina gore kedi Oldiiren birisinin ailesi yedi kusak boyunca lanetlenirdi.
Bazi Yunan yazarlar kedinin, Athena igin kutsalligin1 vurgular. Islam’da da kediler
sevilen bir hayvandir. Erken donem Hiristiyanlikta kedi sevilen bir hayvan olmasina
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ragmen 1700 yillar1 arasinda kilisenin baskisi ile pagan dinlere diisman olunmus ve
bunun sonucunda kediler ve kedi sahibi olmak cadilik ile iliskilendirilmistir.
Milyonlarca kedi ve kadin cadilik gerekcesi ile yakilarak o6ldiriilmiistir bu
katliamlara gerekce olarak kedilerin eski pagan tanrilarinin ruhunu tasidiklaria ve
seytan ile isbirligi yaptiklari gerekgesi gosterilmistir. Ozelliklede siyah kedilerin
seytan ruhu tasidigina ve cadilikla ilgili olduguna inanilirdi, siyah kedilerin ugursuz
oldugu ile ilgili batil inan¢ buradan gelmektedir. Kedi katliamlarinin ardindan
sehirlerde artan fare niifusu sebebi ile veba ve kolera gibi hastaliklar biiyiik yikimlar
getirmistir ve kedi tekrar korunan ve sevilen bir hayvan olmustur.

Altaylarda Pazirik kurganlarinda (MO 3-1. Yy) bulunan at kosum takimi siislerinde
kedi veya kedi basi heykelciklerinin bulunmasi bu hayvanin Tirklerde erken
devirlerden itibaren 6nem tasidigin1 gosterir. Bu kedi figiirleri aslan veya kaplana
benzetilerek ele alimyordu ciinkii sembolik olarak bu yirtict hayvanlarin kimi
ozellikleri kedilere de atfediliyordu.

Geg dénemlerde Orta ve i¢ Asya Tiirk halklarindan derlenen gesitli hikaye, masal,
efsane ve destanlarda kediler daha ¢ok alegorik simgeler olarak kullanilmakla
birlikte, yogun olarak eski Tiirk mitleri ve inanislarinin etkisi goriiliir. Hakas, Kazan
ve Altay Tiirklerinde korku salan kotii ruhlarin kedi, kopek, yilan gibi hayvanlarin
kiligina girebildigine inaniliyordu. >

2.3.1. Bastet

Asag1 Misir’in bagkenti Bubastis’in yerel tanrigasidir. Siklikla giines tanris1 Ra’nin
kiz1 olarak taninir, zaman zaman da onun kiz kardesi oldugu sdylenir. Daha sonra
yaratici tanr1 Ptah’in karis1 olmustur. Bazi1 kayitlara gore cakal baglh tanr1 Anubis’in
annesi Nephtyhys degil Bastet’tir.

[k baslarda giinesin, sicakligin ve giines tanrismin goziiniin yakiciligim simgeleyen
bir aslan tanriga olan Bastet MO 1000 yillarindan itibaren bir kedi veya kedi bash
tanrica olarak simgelenmeye baslanmistir. Bununla birlikte bazi hikayelerde aslan
bash tanrica Sekhmet’in 6zelliklerine sahip olmaya devam eder. Genellikle iyi huylu
bir tanriga olan Bastet insanlig1 hastaliklardan ve kotii ruhlardan korur. Daha da
onemlisi Bastet bir bereket, dogurganlik ve ask tanrigasidir. Miizik ve dansinda
tanrigasidir. MO 4. yiizyllda Bubastis’teki tapmaginda onun serefine bereket
festivalleri diizenlenmistir. Kediler Bastet’in kutsal hayvanlaridir ve mumyalanmis
bedenleri Bastet’in mabetlerinde gomiiliidiir.*

2 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: Kabale1 Yaymevi 2011 Istanbul, sayfa: 173
2% Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 272
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(Resim 19: Bastet, M.O. 664-332 BC Louvre Miizesi, Paris)

2.4. Kurt

Kurtlar ve insanlarin 14.000 y1l 6nce karsilagtigr diistiniilmektedir. Kurtlar neredeyse
diinyanin her yerinde pek ¢ok farkli tiir olarak bulunmuslardir, tiim Avrasya, Kuzey
Afrika, Kuzey Amerika’da yaygindi. Giiniimiizde o6zellikle Avrupa gibi insan
niifusunun yogun oldugu bolgelerde kurtlarin nesilleri tiikenmistir. Siirii halinde
yasayan ve bulunduklar1 ortama ¢ok iyi adapte olabilen kurtlarin bir kismi1 gogebe
insan1 ve kamplarini firsat olarak gdrmiis insanlarin geride biraktiklari artiklarla
beslenmislerdir. Farkli kurt tiirlerinin farkli cografyalara yayilma sebeplerinden en
onemlisi de gdcebe insan kavimlerini takip etmis olmalaridir. Ilk baslarda insanla
fazla yakinlagmaktan kacinan kurt insan topluluklarina yaklastikca insanlar da
kurdun kendilerine sagladiklar1 korumadan yararlanir ve karsilikli ¢ikarlar1 geregi iki
itk birbirlerinin varligina alisir. Zamanla insan hayatina adapte olan farkli farkl kurt
ve cakal tiirleri kopek irkini olusturur ve kurtlardan ayrilir. Insan ve kurdun
arasindaki bu etkilesim mitolojiye de yansimistir.

Kurt, Tiirk destan ve efsanelerinde merkezi bir nokta teskil eder. Cevik, hareketli ve

giiclii bir hayvan oldugu i¢in ¢esitli donemlerde Tiirk’{in hayat ve savas giiciliniin bir
simgesi olarak belirtilmistir.

Goktiirk destanlarinda da kurt motifi 6zenle islenmis, Tiirklerin yeniden ¢ogaliglar
bu motife baglanmistir. Goktiirk kagan siilalesi olan Asina ailesinin atas1 bir disi kurt
idi.

Ayrica, Oguz Kagan Destaninda bir 151k i¢inden ¢ikarak konusan kurt, {i¢ yerde Oguz
ordusuna yol gostermistir. Goktiirk kaganlari, atalarinin anisina saygi olarak,
otaglarinin Oniine altindan kurt baslt bir tug dikerlerdi. Boylece kurt bash sancak,
Tiirklerde kaganlik (hakanlik) alameti olmustur. Ancak bu gelenek yalnizca
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Goktiirklere 6zgli olmayip, kokeni Asya Hun Tiirklerine ve Tirklerin eski atalarina
degin gider.”®

Farkli Tiirk boylarinin farkli bicimlerde kurttan tiireme efsaneleri vardir, kimisinde
anne kimisinde baba olarak kurt figiirii kullanilmis ayrica kurt tarafindan yetistirilen
hiikiimdarlarin soyundan gelme hikayeleri vardir. Goktlirk inancina gére Gok tanrisi
Tengri tarafindan Asena adli disi bir kurt gonderilmistir ve bu kurt gelecegin Tiirk
hiikiimdarin1 emzirir. Asena kutsal kabul edilir ve Tengri tarafindan gonderildigi igin
kimi zaman gok mavisi olarak tasvir edilir. Tiirk, Altay ve Mogol mitolojisinde
kutsal hayvan ve ulusal sembol Bozkurttur. Mogollar siirii lideri olan kurtlara
“Gokkurt” der, soylarinin Gokkurt ve Gokgeyige dayandiklarina inanirlar. Bozkurt
gokyliziinli Alageyik ise yeryiiziinii temsil eder. Yakut Tiirkleri Ay’in evrelerini, bir
kurdun yemesi ile iligkilendirir, bu inanisa kurtlarin dolunaya ulumasi sebep olmus
olabilir. Roma mitolojisinde benzer bir sekilde kurt ana figiliri Remus ve Romulus
efsanesinde goriiliir. Roma Imparatorlugunun kurucusu olan Romulus ve ikiz kardesi
Remus disi bir kurt tarafindan emzirilir. Iskandinav mitolojisinde Fenrir adl1 dev bir
kurt vardir, bu kurt kotii tanr1 Loki’nin, disi bir dev olan Angrboda’dan olan
cocuklarindan biridir. Ayrica Odin’in Geri ve Freki adli iki kurdu vardir, bu kurtlar
bazi Odin tasvirlerinde Odin’in yaninda otururlar.

P yor)

(Resim 20: Carl Emil Doepler, Odin Tahtinda,1882)

% Necati Giiltepe, Tiirk Mitolojisi Resse Kitabevi, 2014 Istanbul sayfa 596
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2.4.1. Fenrir

Dev kurt Fenrir, diizenbaz tanr1 Loki ve karsi buz devi Angrboda’nin ii¢ ¢ocugundan
biridir. Diger cocuklar yer alt1 tanricast Hel ve dev yilan Jormungand’dir. Fenrir
bliytidiikce Odin’in dikkatini ¢eker ve kotii ruhlu ebeveynlerinden dolayr onunda
kotii bir dogasi olacagina kanaat getirip bu tehlikeli kurdu baglamaya karar verir.

Tanrilarin kiyamet giinii olan Ragnarok’ta herkesi yiyecek olan kurttur. O “diinyanin
harabeye donmesinden evvel balta-¢agi, kilig-cagi, riizgar-cagi ve kurt-cagidir”. Bas
tanr1 Odin’in kaderi onun kurbani olmaktir. Tanrilar tarafindan kagirilan ve ona goz
kulak olabilecekleri Asgard’a getirilen Fenrir, o kadar vahsidir ki onu sadece savas
tanris1 Tyr besleyebilmektedir. Odin ilk baslarda, kurt hakkinda kesin bir fikre sahip
degildir ama daha sonra kader tanrigalar1 Norn’lar, onu kendi kaderi hakkinda
uyarinca Fenrir’in hapsedilmesi gerektigine karar verir. Ancak higbir zincir bu
hayvani zapt edebilecek kadar kuvvetli degildir. Sonunda ciiceler, bir dagin kokleri,
bir kusun tiikiiriigii, bir kedinin ayak sesleri, bir baligin nefesi ve bir kadinin sakali
gibi seylerden sihirli bir zincir yaparlar. Bu, goriiniirde ipek bir kurdeleye benziyor
olsa da Fenrir’in onu boynuna gec¢irmeye ikna olmasi i¢in tanrilardan birinin, elini
onun disleri arasina koyarak goriindiigli gibi zararsiz olduguna yemin etmesi gerekir.
Elini riske atan tek kisi Tyr olur ve kurt zincirin kirilamayacagini anlayip elini
isirinca diger tanrilar giilerler. Fenrir daha sonra bir kayaya zincirlenir ve agzi bir
kili¢ yardimiyla siirekli agik tutularak isirmasi engellenir. Ragnarok’ta esaretten
kurtulunca Fenrir, korkung bir hale gelir. Kocaman agz1 o kadar agilir ki alt dudag:
yere degerken iist dudag: da gokyiiziine uzanir ve bu haliyle Odin’i yer.*

2.4.2. Kurttan Tiireme

En eski Tiirk efsaneleri, kurt ile baglarlar, Kurt, Tiirk mitolojisinin baglangici ve ayni
zamanda, en 6nemli semboliidiir.

Tiirkler ne yapsinlar ki, binleri ve hatta yiiz binleri agan siiriilerini, korumak zorunda
idiler. Bu siiriilerin, biiyiikk ve amansiz diismant da kurt idi. Kurt, eski Tiirklerin
yalniz mallarii1 degil; canlarim1i da, her an korkung tehlike ile karsi karsiya
birakabilecek giicte bir hayvandi. Orta Asya’da kurtlar, siirii halinde dolasirlardi.
Baslarinda, ihtiyar ve tecriibeli kurtlar vardi:

“Saclart kirlagmis ve gok gok olmus bu ihtiyar kurtlar, siiriilerini istedikleri yerlere
gotiiriiyorlar ve yiyecek bulmak icin en uygun sartlar: ariyorlardi”.

Bu sebeple, Tiirkler, ihtiyar kurtlarin pesinden kosan ylizlerce geng¢ kurda degil; en
ondeki, ihtiyar ve yeleleri kirlasmis, Gok Kurt’a, 6nem verirlerdi. Tiirklerin tiireme
ile ilgili en 6nemli efsaneleri kurttan tiiremedir.

“...Tiirker’in ilk atalari Bati Denizi’nin bati kyyisinda otururlardi. Tiirkler, Lin adli
bir tilkenin ordularinca yenilgiye ugratildilar. Diisman Cerileri biitiin Tiirkleri erkek-
kadn, kiiciik biiyiik demeden éldiirdiiler. Bu biiyiik ve acimasiz kyyimdan yalnizca 10

2® Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 190
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vaslarinda bulunan bir oglan sag kaldi geriye diisman askerleri bu ¢ocugu da
buldular ama onu éldiirmediler; bu yasayan son Tiirk’ii acilar i¢inde can versin diye,
kollarini ve bacaklarini keserek batakliga attilar. Diisman hiikiimdar, ¢erilerinin son
bir Tiirk’ii sag olarak bwraktigini 6grendi; hemen buyruk verdi ki bu son Tiirk de
oldiiriilsiin ve Tiirklerin kokii tiimiiyle kazinsin... Diisman ¢erileri ¢ocugu bulmak
icin yola koyuldular. Fakat digi bir Bozkurt ¢ikti ve ¢ocugu disleriyle ensesinden
kavrayarak kagirdi; Altay daglarinda izi bulunmaz, 1ssiz ve her tarafi yiiksek
daglarla ¢evrili bir magaraya gotiirdii. Magaranin iginde biiyiik bir ova vardi. Ova,
bastan ayaga ot ve c¢ayirlarla kapliydi; dort bir yam sarp daglarla cevrili idi.
Bozkurt burada ¢ocugun yaralarint yalayp timar etti, iyilestirdi; onu siitiiyle,
avladigi hayvanlarin etiyle besledi, biiyiittii. Sonunda ¢ocuk biiyiidii, ergenlik ¢cagina
girdi ve Bozkurt ile yasayan son Tiirk eri eviendiler. Bu evlilikten 10 ¢ocuk dogdu.
Cocuklar biiyiidiiler; disaridan kizlarla evlenerek iirediler. Tiirkler ¢ogaldilar ve
cevreye yayildilar. Ordular kurup Lin iilkesine saldirdilar ve atalarimin ociinii
aldilar. Yeni bir devlet kurdular, dort bir yana yeniden egemen oldular. Ve Tiirk
kaganlar: atalarimin anisina hiirmeten, otaglarinin ontinde hep kurt bash bir sancak
dalgalandirdilar...””’

Tiirk mitolojisinde goriilen tiireme efsaneleri aslinda yine insanin yaradiligi ile
ilgilidir. Ancak bu ikisi arasinda c¢ogu kere Onemli fark wvardir. Yaradilis
efsanelerinde biitiin insanligin yaradilis1 s6z konusu edilirken tiiremeyle ilgili
efsanelerde belirli Tiirk kavimlerinin atalarindan nasil tiiredikleri ele alinmaktadir.
Dolayisiyla bu ikinci tiirden efsaneler ata kiiltleriyle ilgilidir.

Tiireme efsaneleri ya da tiiremeyle ilgili inanglar kendi kisminda babasiz tiireme ya
da babasiz dogum temas1 islenmektedir. Bunlarin bir kismi ¢esitli bitkilerden ya da
doga unsurlarindan tiiremeye isaret etmektedir. Birtakim efsanelerse hayvanlardan
tiireme temasini islemektedir.

Tiirk kavimleri acisindan bu tiireme efsaneleri arasinda o6zellikle hayvan-ata/ana
kiiltleriyle ilgili olan hayvandan tlireme efsane ve inanglarini s6z konusu edecegiz.

Ciinkii 6zellikle Uygur devletinin Dogu Tiirkistan’da ikinci kez kurulusundan once,
Tiirklerin yasadiklar1 cografi ¢evre, mitoloji ve sanat tarihinde hayvan unsurlarinin
Oonemli yer tutmasina sebep olmustur. Bu bakimdan ele alinabilecek hayvanlarin en
onemlisi kurttur.

Kurtlar; Orta ve I¢ Asya’nin hayvancilik ve aveilikla geginen topluluklarmin en ¢ok
korktugu hayvanlardan biriydi. Fiziksel kuvvetleri ve yirticiliklar1 nedeniyle, onlara
dogaiistii giicler atfedilmis ve korkuyla karislik bir saygiyla anilmiglardi.

Zamanla Tirkler kendi hayat tarzlariyla kurdun yasama sekli arasinda bir yakinlik
gordiiler. Yar1 yerlesik Tiirklerin yerlesik giiney kavimleriyle olan miicadele sekli,
kurdun hayat tarzini1 andirtyordu. Bu nedenle kurt, Tiirkler arasinda biiyiik saygi

? Necati Giiltepe, Tiirk Mitolojisi Resse Kitabevi, 2014 Istanbul sayfa 433-434
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gbren bir simge haline gelmisti. Boylece bozkir yasayisiyla yerlesik kavimlerin
yasayislari arasindaki fark, kurt simgesinde ortaya ¢ikmustir.

Kurdun tiireme simgesi oldugu efsanelerden birisi Wusun'lara aittir. Burada bir ilah
tarafindan yaratilma kavrami, bir atadan tiireme sekline doniismiistir Cin
kaynaklarinda bu efsanenin iki sekli yer almaktadir.

Kagnili Tirk boylarindan Kao-ch (Turfan Uygurlari)’elerin de erkek kurttan
tiireyisini anlatan bir efsane vardir. Bu efsaneye gore, Kao-ch’e hiikiimdari, ¢ok akilli
olan kizlarini insanogullariyla degil tanrilarla evlendirmek istedigi icin, bir tepe
tizerine terk eder. Bir miiddet sonra ihtiyar bir kurt tepe {izerinde dolasmaya
baslayinca, kiigiik kiz onun tanr1 oldugunu diisiindiigiinii ve onunla evlenecegini
kardesine sdyler. Ablasinin gitmemesi i¢in 1srar etmesine ragmen kurtla evlenen kiz
Kao-ch’e halkinin tiiremesini saglar.

Kurttan tiireyis efsanesi Goktiirklerde de mevcuttu. Bu efsaneler adli Cin
kaynaklarinda anlatilmakta olup 4-6 yiizyillara isaret etmektedirler. Rivayete gore
Goktiirklerin atalart Lin devleti tarafindan yenilgiye ugratilarak tiimiiyle yok
edilirler. Geriye yalmiz kol ve bacaklar1 kesilerek (Lop-Nor “Dogu Tiirkistan’in
gilineyinde tarim ¢oliinde bir bolge™) bataklikla otlar arasina atilan bir ¢ocuk kalir.

Cocuga et getiren bir disi kurt, ondan gebe kalinca Lin devletinin adamlar1 bu ¢ocugu
bulup oldiirtirler. Ancak kurt kagarak kurtulur ve Kog¢o’nun Kuzeybatisindaki bir
magaraya siginir ve burada on ¢ocuk diinyaya getirir. Burada konu magara Kiiltiiyle
birlesir. Bilindigi gibi magara ya da Farsca Oguz Kagan Destani’nda oldugu gibi
aga¢ kovugu simgesel olarak dol yatagini ifade eder.

Bu c¢ocuklardan birisinin adi (A-Shi-na, Asena=Kurt) olup digerleri tarafindan
hiikiimdar secilir. Goktiirk soyu da bu cocuk ve kardeslerinden tiirer Bahsedilen
efsanenin yer aldig1 iki kaynakta da ana olaylar aynidir.

Bir {i¢iincii efsanede, Hun iilkesinin kuzey bolgelerinde oturan onsekiz kardesten en
biiyligliniin bir kurttan dogdugu anlatilir. Bu biiylik kardesin neslinden gelen ikinci
cocugun adi Kirgiz, dordiinciisiiniin ise Tiirk’tii Goktiirkler Tiirk’lin on karisindan
tiiremiglerdi.

Biitiin bu efsaneler, kurdun c¢esitli simgesel anlamlar kazanmasina sebep olmustur.
Kurdun simgesel olarak yol gdsterici olmasi1 da bu konuyla ilgilidir. Bunun en giizel
ornegini Oguz Kagan Destaninda goriiyoruz.

Kurttan tiireme efsanelerinin cesitli izleri Islamiyet’ten sonra da yasanmistir ve
Anadolu’ya kadar ulagmistir. Bunun ilging bir 6rnegine Siiryani Michael’in eserinde
rastlanmaktadir. Bu yazara gore Tirkler, dogudan batiya dogru ilerlemeye
basladiklar1 zaman, Onlerinde kdpege benzer bir hayvan goriiyorlardi. Bu hayvan
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ylirlidiigii zaman onlar da yiiriiyor, durdugu zaman onlar da duruyor ve ordugahlarini
kuruyorlardi.®®

(Resim 21: Romus ve Romulus’u Emziren Disi Kurt Heykeli 12. Yiizyil, Capitaline Miizesi, Roma)

Roma mitolojisinde ise Roma’nin kurucusu kabul edilen Remus ve Romulus
ikizlerini de benzer bir sekilde kurt yetistirmistir. Remus ve Romulus’u emziren disi
kurt tasvirleri yaygindir. Alba Longa krali Numitor’un kizi olan Rhea Silvia, amcasi
Amulius’un taht1 ele gec¢irmesinin ve tim erkek kardeslerinin o6ldiiriilmesinin
ardindan rahibe olur ve bakirelik yemini eder. Fakat tanr1 Mars onu ikizlere hamile
birakir ve Rhea, ikizler dogdugunda onlar1 Tiber nehrine birakir. Burada ikizler
Remus ve Romulus’u disi bir kurt bulur ve onlar biiyiitiir. Daha sonra ¢ocuklar bir
coban tarafindan bulunup evlat edinilir. Dogustan lider ruhludurlar ve
biytidiiklerinde pek cok takipgileri olur. Kendi soylarini 6grendiklerinde Alba
Longa’ya gider ve Amulius’u 6ldiirlir tahtt Numitor’a geri teslim eden ikizler Alba
Longa’dan ayrilip kendi sehirlerini kuracaklar1 topraklari aramaya ¢ikarlar. Ikisinin
de farkli bir yeri segmesinden dolay1 ¢ikan anlagsmazlikta Romulus, Remus’u 6ldiiriir
ve Roma’yr kurar. Kisa siirede biiyiik bir sehir olan Roma’ya pek ¢ok miilteci
yerlesir. Roma’nin en 6nemli sembolii Remus ve Romulus’u emziren disi kurt
heykelidir.

2.5. Kopek

Kopegin evcillestirilmesi 14 bin y1l dncesine dayanmaktadir. Giiniimiiz kdpek tiirleri
avcl toplayict insan kavimlerinin Canidae, yani kopekgiller familyasindan farkl
tiirlerde bozkurt ve cakal gibi hayvanlar1 evcillestirmesi sonucu ortaya ¢ikmustir.
Glintimiizde kopekler ¢ok farkli sekillerde ve boyutlarda tamamen insan zevki ve
ithtiyaclar1 dogrultusunda tiretilmektedirler.

Insanlar yerlesik hayata gegmeden ve diger hayvanlar evcillestirmeden dnce gok
uzun bir donem avci toplayict gogebeler olarak yasamiglardir. Arkalarinda av
artiklart gibi pek ¢ok atik birakan bu insan siiriilerini ilk olarak kurt ve ¢akal benzeri

%8 Necati Giiltepe, Tiirk Mitolojisi Resse Kitabevi, 2014 istanbul sayfa 435-436-437
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firsatg1 hayvanlar kesfetmis ve gocebe kavimleri takip ederek genis bir cografyaya
yayilmiglardir. Kendilerini takip eden bu hayvanlarin diger vahsi hayvanlari
yaklastirmamasi insanlarinda isine gelmistir. Bu karsilikli ¢ikar iliskisi ilk kopeklerin
ve atalarimizin dost olmasmi saglamis ve bodylece evcillesen ilk hayvan kopek
olmustur. Insanin yerlesik diizene gegisinde de kdpek biiyiik rol oynamustir. Ilk basta
yerlesim yerlerini koruyan ve avcilara yardim eden kopek daha sonra siiriileri glitmek
ekinleri yabani hayvanlardan korumak, tarla siirmek hatta bebek bakicilig1 yapmak
gibi pek ¢ok dnemli gorev listlenmistir.

Kopegin diger hayvanlardan ¢ok daha karmasik ve zengin bir gen havuzu vardir.
Bunun sebebi dogal ortamda bir araya gelemeyen gelse bile rakip olarak karsilasan
Canidae familyasi alt mensuplarinin aver toplayict kavimler tarafindan evcillestirilip
bir arada yasatilmasi ve g¢ogalarak c¢ok farkli tiirlerde melez hayvanlar
olusturulmasidir. Bu hayvanlar segilerek c¢iftlestirilmis ve gilinimiiz kopekleri
olusmustur.

(Resim 22: Jan Fyt, Diana ve Kdpekleri Avlanirken 1650, Staatliche Miizesi, Berlin)

Mit ve efsanelerde de kopekler ¢cok farkli rollerde karsimiza ¢ikmaktadir. Mitlerde
sadakatleri ve itaatkarliklar1 sebebi ile sik sik kahramanlarin yaninda yer almiglardir.
Resim sanatinda ise sadakat sembolii olarak Ronesans doneminde siklikla
kullanilmigtir. Yunan av tanrigast Artemis veya Roma karsiligi ile Diana sik sik av
tazilari ile resmedilmis ve mitlerde kopekleriyle avlandig: hatta kopeklerini insanlari
cezalandirmak i¢in kullandigr anlatilmigtir. Kopek ile iliskilendirilen baska bir
tanrica ise Mezapotamya’'nin sifa tanrigast Gula’dir. Gula, yildizlar ve Ay ile
betimlenmistir ve her zaman yaninda biiyiik bir av kopegi ona eslik etmektedir.

Yunan mitolojisinde Oliiler iilkesinin kapilar1 ii¢ basli bir kopek tarafindan
korunmaktadir. Kerberos adli kopek sonsuz yasami boyunca ndbet tutar ve
yasayanlarin diinyasi ile oOliilerin diinyas1 arasindaki gecitten iki tarafin birbirine
karismasin1 engeller. Homeros’un Odysseia’sinda, Argos adli bir kopekten
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bahsedilir. On yil siiren Truva savasinda sehrin diigmesinin ardindan denizlerde bir
on yil daha dolasan Odysseus, yirmi yilin sonunda eve dondiigiinde onu yalnizca
kopegi Argos tanir. Argo yirmi yil boyunca sahibini beklemis ve sonunda Odysseus
dondiigiinde huzura kavusur ve onun kollarinda 6liir. Uzak Dogu’da ise yar1 kopek
yar1 aslan bigiminde Foo kopekleri vardir. Evlerin ve tapinaklarin giris ve kapilarina,
Foo kopekleri heykelleri nobet tutar bicimde yerlestirilir. Cift olarak yerlestirilen bu
heykeller genellikle erkek olan bir kiireyi kavrarken disi olan ise yavrusunu kavrar
bicimde yapilirlar.

2.5.1. Kerberos

iki canavarm, Typhon ve Ekhidna’nin ¢ocuklar1 olan ii¢ bash bir av kopegidir.
Yunan yer alti diinyasmin bekgiligini yapar ve yasayanlarin diinyasina ge¢mek
isteyenleri durdurur. Herakles’in iglerinden biri de oliiler tanris1 Hades’ten silahsiz
olma sart1 ile aldig1 izinle yeraltina inip Kerberos’u getirmektir. Kerberos, Hydra ve
Chimera’nin da agabeyleridir.”’

(Resim 23: Antik Yunan Vazo Kerberos ve Herakles, M.O 12. Yiizy1l, Louvre Miizesi, Paris)

Benzer bir figiir Iskandinav mitolojisinde bulunmaktadir. Oliiler iilkesi Hel’in
(tanriga Hel ile ayn1 ismi tasir) kapisinda nobet tutan Garm adinda bir kopek vardir.
Ragnarok yani kiyamet giiniinde bu kdpek, sag elini kurt Fenrir’e kaptirmis olan
savas tanrisi Tyr tarafindan o6ldiiriilecektir.

?° Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 30
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2.5.2. Kitmir

Ashab-1 Kehf, yani Yedi Uyurlar hem Islam hem de Hiristiyanlikta gegmektedir.
Efsanenin en eski yazili versiyonu Yunancadir. Hikaye Anadolu’da geger.
Putperestligi ve putlara tapinmay1 reddeden ve hiikiimdarin diretmeleri sonucunda
isyan edip kacan yedi Hiristiyan (veya Miisliiman) gen¢ yanlarinda Kitmir adl1 beyaz
kopekleri ile kralin askerlerinden kagarken bir magaraya siginirlar. Bu magarada
uykuya dalarlar ardindan askerler bu magaranin girisine bir duvar orerek gengleri
iceri hapseder. lahi bir gii¢ sayesinde uykudan uyanmayan ve dlmeyen Yedi Uyurlar
ve Kitmir 300 yillik uykularindan uyandiklarinda gegen zamandan habersiz, ekmek
almak icin i¢lerinden birini sehre gonderirler. Gegen zamani sehre gittiklerinde
anlarlar, sehir degismis ve putperestlikten iz yoktur. Bu mucizeye ilkin kimse
inanmaz fakat ikna olduklarinda Yedi Uyurlar magaraya geri donerek uykuya geri
yatarlar.

Kuran’da Kehf Suresi, 18. Ayet:

Sen onlari uyanik sanirsin, oysa onlar (derin bir uykuda) uyusmuslardir. Biz
onlart sag yana ve sol yana ¢eviriyorduk. Kopekleri de iki kolunu uzatmus
yatiyordu. Onlart gérmiis olsaydin, geri doniip onlardan kagardin, onlardan igini

korku kaplardi.

(Resim 24: Balkan Naci Islimyeli, Sanatcinin 300 yillik Uykusunun Resmidir, 1998)
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2.5.3. Anubis

Anubis evcil bir kdpek olarak degil de siyah bir cakal ya da cakal kafali bir adam
formunda temsil edilirdi. Eski Misir dininde rolii, karmasik cenaze tdrenlerinin can
alic1 kismini igeriyordu: o, cansiz bedenin mumyalanmasini ve bir¢ok tanrinin hazir
bulundugu kutsal yargilamayi, insan ruhunun yargilanmasini denetliyor ve
sonrasinda, hitkmii verilmis ruha 6biir diinyaya giderken eslik ediyordu.*

Giines tanris1 Ra’nin dordiincii ogludur. Ancak daha sonraki donemlerde bitki tanrisi
Osiris’le Isis’in kiz kardesi Nephtyhys’in oglu olduguna inamlir. Anubis dogdugunda
Nephthys onu esi Seth’ten korumak i¢in Nil Deltasi’nin batakliklarinda gizler ¢ocuk
tanr1y1 orada ana tanriga Isis bulur ve biiyiitiir.

Osiris Ogretilerini tiim diinyaya yaymak i¢in Misir’1 terk ettiginde Anubis de bu
yolculuklar sirasinda ona eslik eder. Daha sonra Osiris, Seth tarafindan dldiiriiliince
onu bezlere sararak ilk mumyay1 olusturur. Sonug¢ olarak Anubis cenaze ritiiellerinin
mucidi olarak kabul edilir ve mumya sarma efendisi olarak adlandirilir. Tanr1 ayni
zamanda Oliilerin yargilanmasina da yardim eder ve diiriist 6liileri Osiris’in tahtina
dogru yonlendirir.”’

(Resim 25: Anubis Heykeli, Kahire Miizesi, Misir)

Anubis’in kopek ya da ¢akal basl insan figiirii olarak betimleri Roma ve Kopt (Misir
Hiristiyanlarina verilen isim) donemlerinin cenaze toreni betimlerinde goriilmeye
devam etti ve bu betimler, pagan Misir, Eski Yunan-Roma ve Hiristiyan

% Catherine Johns, Yasam ve Oliimiin Bekcileri P Diinya Sanati Dergisi 2008 Say1 49 sayfa 29-30
3! Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 265
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ikonografilerinin birlesmesiyle, kopek bash Hiristiyan azizlerine iligskin efsanelerin
dogmasma yol actr. *

2.5.4. Barak

Uzun tiiyleri nedeniyle Barak adini alan bir kopegin Siimer’lerde oldugu gibi Orta
Asya’daki Tiirk boylarinda da kutsal oldugu bilinmektedir. Képek Barak’a Kazak
mitolojisinde de rastlanir. Kazak inancina goére Kurmay adli bir kusun iki
yumurtasindan birinden Barak adli uzun tiiyli bir kdpek diinyaya gelir. Kutsal olarak
kabul edilen bu képegin, Saman’in gokyliziine ¢iktig1 yolculuklarda ona eslik ettigine
inanilirdi.*

2.5.5. Xolotl

Aztek mitolojisinde tiiylii bir yilan olan Quetzlcoat]’in kopek bigimli ikiz kardesidir.
Simsek ve oliim tanrisidir. Giines batiminda, her gece yeraltina inen Giinesi izler ve
korur. Bu yiizden 6te diinya ile 6zdeslestirilen bir 6liim tanrisidir ayn1 zamanda
deformasyonlar1 8liimiin ve ugursuzlugun tanrisidir. insanlar1 da 6liimde Mitlcan
denen Ote diinyaya tasidigina inanilir. Bu ylizden Aztek mezarlarinda oliiye eslik
etmesi i¢cin gomiilmiis kopek iskeletleri ve heykelleri bulunmaktadir. Ayrica
tasvirlerinde elinde bir mesale tagirken de goriilmektedir. XolotlI’in gok ve yer alt1
arasindaki hizli seyahatlerinin simsekleri olusturduguna inanilir.

(Resim 26: Xolotl Heykeli, Antropoloji Miizesi, Meksika)

32 Catherine Johns, Yasam ve Oliimiin Bekcileri P Diinya Sanati Dergisi 2008 Say1 49 sayfa 29-30
* Sule Aksoy Samanizm den Islam’a Tiirklerin Yasaminda Kopek P Diinya Sanati Dergisi 2008 Say1
49 sayfa 50
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2.6. Aslan

Tirk kiiltiiriinde aslan giic ve kuvvetin sembolii olarak 6nemli bir yer tutar. Bu
nedenle aslan basi bayrak ve sancaklarda sembol olarak kullanilmis, Orhun
kitabelerinin bulundugu alanda heykelleri yapilmistir. Bazi destanlarda destan
kahramaninin yardimeisi olarak yer aldig1 da bilinmektedir.**

Tirk sanatinda aslan figiirleri daha c¢ok Budizm’le birlikte goriilmekle beraber,
Altay’larda Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan eserler tiizerinde Aslan, Griffin
tasvirlerine rastlanmasi bu hayvanin Tiirk’lerde daha erken devirlerden itibaren
tanindigim gosterir. >

(Resim 27: Albrecht Diirer, Aslan, 1521)

Budist mitoloji ve sanatta da cesitli simgesel anlamlar1 vardi. Bazen bir tanri
simgesiydi, bazen de hiikiimdarin kendisini ya da oturdugu tahti1 simgelerdi. Buda,
Sakya’nin aslani olarak anilir, viicudunun durusu aslana benzetilir ve vaazlar
insanlar1 uyaran aslan kiikremesi gibi goriiliirdii. Aslanin bu anlamlar1 Budist
Tiirk’ler i¢in de gecerliydi. Nitekim Cin kaynaklarinda bazi Tiirk hiikiimdarlarinin
aslanl tahtta oturdugundan séz edilir. Budist Tiirk sanatinda ve diger Budist
sanatlarda aslanin beyaz, kizil sar1 ya da kara olarak diisiiniildiigiinii goriiyoruz. Bu
renklerin bazis1t muhtemelen yon ve renk simgeciligi ile ilgilidir.36

Mezopotamya mitolojisinde aslan ¢ok énemli bir simgedir ve birgok defa karsimiza
cikmaktadir. Tanrilar giiriilti  yapip karmasa ¢ikardiklar1 ig¢in  insanlari
cezalandirmaya karar vermiglerdir. Bu sebeple kendi aralarinda yaptiklar1 toplantida
insanlarin basina bir aslan musallat etmeyi diisiinmiis ancak tufan felaketinin daha

** Necati Giiltepe, Tiirk Mitolojisi Resse Kitabevi, 2014 istanbul sayfa 598
* Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: Kabalc1 Yaymevi 2011 Istanbul, sayfa: 159
*® Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: Kabalc1 Yaymevi 2011 Istanbul, sayfa: 160
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etkili bir ceza oldugu konusunda fikir birligine varmislardir. Aslan ayni zamanda
savas¢l kahramanlar, krallar ve savaseil tanr1 ve tanrigalar i¢in kullanilan bir sembol
olmustur. Ask ve savas tanrigasi olan Istar (Inana) bircok betimlemesinde aslanlarla
birlikte tasvir edilmistir. Ayrica tathh sularin ve bilgeligin tanris1 olan Enki’nin (Ea)
Eridu’daki tapmagi E-abzu’nun girisinde iki adet devasa tas aslan heykeli
bulunmaktaydi. Bereket tanrigasi Kybele’nin arabasini iki aslanin ¢ektigine
inanilirdi.  Aslan, Siimer inamisinda kedi soyundan degil kopek soyundan
gelmekteydi. Stimer, Babil, Akad ve Asur olmak {izere birgok donem ikonografisinde
aslan-balik, aslan-ejderha, aslan-adam gibi viicudunun bir kismi aslan olan ¢esitli
yaratiklar bulunmaktadir. Neo-Asur ve Babil dénemlerinde aslanin koruyucu giiciine
inanilirdi. Ugallu adi verilen ve biiyiik hava yaratii olarak bilinen yararli bir ifrit
vardir ki hastaliklara ve kotii ifritlere karst koruyucu giiciine inanilirdi. Bazi
ayinlerde bu aslan ifritlerin, kil heykelcikleri temellere gémiilmekteydi. Ozellikle
banyolarda kotii ifritlerden korunmak igin bu kil heykelcikler bulunduruluyordu.
Yine bu donemlerde buna benzer bir¢ok aslan gesitlemesi biiyli ve tilsimlarda
korunma amaciyla kullanilan ikonlar olmuslardir. Eski Babil’de aslan ayrica yer alt1
tanricas1 Nergal’i temsil etmekte ve diger donemlerin aksine hastalik ve oliim
getirdigine inanilan kotii bir ifrit olarak goriilmektedir.

(Resim 28: Istar Kapis1, Aslan Rélyefi M.O. 575, Pergamon Miizesi, Berlin)

Incil’de aslan Isa’nin sifatlarindan biri olarak karsimiza cikar; “Ihtiyarlardan biri
bana “aglama” dedi, “bak, Yahuda soyunun aslani, Davut’'un kokii, kitabir ve yedi
miihrii agmak igin yengi kazandi” (Vahiy 5:5). Ancak bunun yaninda yeni Ahit’te
aslan, y1landan sonra seytan1 simgeleyen ikinci h ayvandir. Islam inancinda ise aslan
peygamberlerden Ali ile iliskilendirilir; Allah’in aslam olarak isimlendirilir.*’

*’ Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar: Sel Yaymcilik, 2014 Istanbul sayfa 28
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Islamiyet’ten sonra aslanin minyatiirlerde bazen, baris ve huzurun sembolii olarak ele
alindigini goriiriiz. Bazen de o bir hilkiimdarin donemindeki barisi, mutlulugu adaleti
simgeleyen hayvanlardan biri olur. Hz. Siileyman ile ilgili resimlerde veya Leyla ile
Mecnun minyatiirlerinde, aslan diger vahsi hayvanlar yaninda geyik, keci gibi vahsi
olmayan veya evcil hayvanlarla beraber ele ahnmaktadir.*®

Cin mitolojisinde de aslan 6nemli bir hayvandir. Cin aslant veya aslan kopekler
olarak bilinen kdpek aslan karisimi koruyucu yaratiklar vardir genellikle bir kiire
(inci tanesi) ile tasvir edilirler.

2.7. Boga

Inek, 6kiiz, boga gibi biiyiik bas hayvanlar insanlar icin ilk basta av olurken daha
sonra evcillestirilerek yerlesik yasamin 6nemli bir parcasi olmuslardir. Yerlesik
yasamda insan icin en degerli hayvanlardan biridir, et, siit ve derisinin yani sira tarla
siirmek agir yiikler tasimak ve arabalar ¢ekmek icin kullanilmistir. Bereketli ve
giiclii olmasinin yaninda anag bir hayvan olarak farkli mitlerde yer almistir.

[lk olarak yaklasik 10500 yil 6nce Tiirkiye nin yakinlarinda giiniimiiz inek ve 6kiiziin
benzeri hayvanlarin atalar evcillestirilmistir, secilerek cogaltma sayesinde giiniimiiz
inek tiirleri olusmustur. Insan i¢in her alanda fayda saglayan bu hayvan mitolojilere
de yansimustir.

Yunan mitolojisinde Zeus’un beyaz bir bogaya doniiserek kral Agenor’un kizi
Europa’y1 (Ingilizcede Avrupa yani Europe ismi buradan gelir) kagirdig1 bir efsane
vardir, Girit krali Minos Zeus ve Europa’nin ogludur. Minos, kurban etmek iizere
Poseidon’dan bir boga talep eder.

Poseidon ona beyaz bir boga yollar fakat Minos bu bogay1 kurban etmek yerine
kendi siiriisiine katar, bu olaya ofkelenen Poseidon boganin tiim sehri yakip
yikmasini ve de kralice Pasiphae’nin bu bogaya asik olmasimi saglar, Herakles’in
gorevlerinden biri de bu bogay1 yakalamaktir. Pasiphae bogadan hamile kalir ve boga
basli insan viicutlu olan Minotaur’t dogurur, daha sonra Minotaur bir labirente
hapsedilir ve ona yemesi i¢in canli insanlar kurban edilir fakat Theseus Minotaur’u
6ldiirmeyi basarir.

% Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi Komen Yaymlar 2014 Konya sayfa: 94
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(Resim 29: Jean Francois de Troy, Europa’'nin Kagirilisi, 1716 Chester Dale Vakfi, Washington)

Baska bir efsanede ise Zeus, Hera’nin rahibelerinden olan Io’ya asik olur ve onu
Hera’dan saklamak i¢in inege doniistiiriir. Misir mitolojisinde ise farkli donemlerde
farkl1 bolgelerde ¢ikmus iki inek tanriga vardir. Bat Asagi Misir’in, Hathor ise Yukari
Misir’in inek tanrigasidir. Ikisinin benzerliginden 6tiirii farkli adlar verilmis aym
tanrica oldugu da diisiiniilmektedir. Misirda kutsal kabul edilen Apis okiizii vardir,
bu okiiziin tanr1 Ptah’in ruhunu tagidigina ve reankarne olduguna inanilir. Apis okiizii
viicudundaki siyah beyaz lekeler araciligi ile segilir ve Memphis bdlgesindeki bir
tapinakta beslenir, Olimil biiylik iizintii ile karsilanir, mumyalandiktan sonra
Sakkara’da bulunan yer alt1 galerilerindeki lahitler icerisine konulur. Olen o6kiizle
ayni fiziksel 6zelliklere sahip yeni bir buzagi bulundugunda ise kutlamalar yeni okiiz
eskisinin yerine geger.

Hinduizmde ise inek en kutsal hayvandir. Inegin kutsal kabul edilisi Veda’lara
dayanir. Hinduizm inancinda inek eti tabudur ve inegin oldiiriilmesi yasaktir
sokaklarda diledikleri gibi basibos dolasmalarma izin verilir. Iskandinav
mitolojisinde Audhumla adli inek buz bloklarini1 yalayarak tanrilarin atasi olan
Buri’yi ortaya c¢ikarmis ve yaratilis sirasinda Ymir adli devi siitiiyle beslemistir.
Hititlerde firtina tanrisi boga ile sembolize edilir bu yiizden boga bi¢imli pek ¢ok
¢omlek kap bulunmaktadir. Gilgamis destaninda tanriga Ishtar kendisiyle evlenmeyi
reddeden Gilgamig’t dldiirmesi igin bir boga gonderir fakat Gilgamis ve yoldasi
Enkidu bogay1 oldiiriirler, Enkidu boganin bir bacagim kesip Ishtar’m suratina
firlatir.
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Kizilderili mitolojisi de sigir motifinden, o6zellikle boga motifinden yana c¢ok
zengindir. Diinyanin yaratilis1 da dahil bir¢ok mitolojik olayda bogalar rol oynar.
Ayrica buffalolar, Kuzey Amerika yerlilerinin ¢ok 6nem verdikleri bir totemdir.
Afrikali yerliler, ruhlarinin buffalolarin i¢ine girip orada yeni bir hayat bulduguna
inanirlar ve onu evrenin babasi olarak kabul ederler.

2.7.1. Minotaur

Minos, Zeus’la Europa’nin ogullaridir ve sonradan Girit krali olur, sarayi, Knossos’tadir.
Girit tahtina oturmasinin serefine bir boga kurban etmek ister ve deniz tanris1 Poseidon’dan
bir boga diler. Poseidon ona beyaz bir boga gonderir fakat boganin giizelliginden etkilenen
Minos onu kurban etmeye kiyamaz ve kendi siiriisiine katar. Kendi gonderdigi boga yerine
bagka bir boganin kurban edildigini anlayan Poseidon sinirlenir ve beyaz boganin Girit’i
yakip yikmasmi saglar. Girit bogast olarak bilinen bu bogayr kimse durduramaz ve
Herakles’in gorevlerinden birisi de bu bogayr durdurmaktir. Poseidon bununla kalmayip
Minos’un karis1 kralige Pasiphae’yi bogaya asik eder. Ardindan Pasiphae Minotaur olarak
bilinen yaratig1 dogurur.

Dogdugunda bir boganin kafasina ve bir insanin gévdesine sahiptir. Ve kendisine “Minos’un
Bogas1” anlamina gelen Minotaurus (veya kisaca Minotaur) adi verilir. Kral Minos
tarafindan yaptirilan 6zel bir labirentte yasar. Yaratik Atinalilar tarafindan her yil harag
olarak gonderilen yedi erkek ve yedi kizla beslenir. Halkin1 bu yiikten kurtarmak isteyen
Theseus, labirente gonderilmeye goniilli olur ve Minos’un kizi Ariadne sayesinde
Minotaur’u oldiiriir. Ariadne ona labirentte yolunu bulabilmesi i¢in bir yumak ve bir kilig
verir.

(Resim 30: Jean Etienne Ramey, Theseus Minotaur ile Savagirken 1826, Tuileries Bahgesi, Paris)
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2.7.2. Teshub

Hititlerde Firtina Tanris1 Teshub boga ile sembolize edilir, en biiyiik diismani
[lluyanka ise yilan olarak tasvir edilmistir. Bir Hitit metni olan II. Muwatalli’nin
duasi s0yle gegmektedir;

"Hatti'nin Firtina Tanrisinin éniinde yiiriiyen boga Seri, efendim, benim dua olarak
bu soézlerimi tanrilara bildir! Efendiler, gogiin ve yerin efendileri tanrilar bu
sozlerimi ve duamu isitsinler."

Hititlerin en énemli efsanesi Teshub ve illuyanka arasindaki miicadeledir ve sik sik
kabartmalara konu edilmistir. Hitit ¢ivi yazisi ile yazilmis olan bu hikayeye gore
Teshub, illuyanka tarafindan yenilgiye ugratilmistir ve Teshub’un kiz1, ayn1 zamanda
hayvanlarin tanrigast olan Inara bir dliimlii olan Hupasiyas’tan illuyankay1 tuzaga
diisiirmek igin yardim ister. Hupasiyas bu yardim karsihig1 Inara’nin esi olacaktir.
Inara biiyiik bir ziyafet hazirlar ve illuyanka ve ailesini bu ziyafete davet eder,
yilanlar sarhos olur ve hareket edemeyecek duruma gelir. Hupasiyas, Illuyankay1 bir
iple baglar ve Teshub onu o6ldiiriir. Bu efsane adina Purilliyas senlikleri
diizenlenmistir. Hayvan bi¢imli kaplar Hitit uygarliginda sikca goriiliir bu kaplarin en
yaygini ise boga bi¢imli olanlaridir.

2.7.3. Hathor

Misir gokyiizli tanrist ve gilines tanrisi Ra’nmin kizidir. Genellikle bir inekle
simgelenir. Mutluluk ve ask, sarki ve dans tanrigasi olarak anneleri ve ¢ocuklari
gbzetir. Canlilar1 besler ve Oliileri yeraltina tasir. Orada onlari, kendisini de yeniden
diinyaya getirdigine inanilan ¢inar agacindan yiyecek ve igeceklerle canlandirir.
Oliimiin rahme geri doniisten baska bir sey olmadigina dair inan¢ ve umudun bir
gostergesi olarak kraliyet kefenleri ¢inar agacindan yapilir. Bir inek ya da giines diski
seklinde boynuzlu bir baglik takan bir kadin bi¢iminde tasvir edilir.

(Resim 31: Hathor Rélyefi, Abu Simbel Tapinagi, Misir)
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2.7.4. Geus Urvan

Eski Iran mitolojisinde, iyilik prensibi Ahura Mazda tarafindan ilk insan Gayomart’la
birlikte yaratilan ilk bogadir. Bir hikayeye gore Geus Urvan’da ayn1 Gayomart gibi
karanligin prensibi Angra Mainyu’nun ellerine 6liir. Baska bir hikayede ise Geus
Urvan’in Mithra tarafindan oldiiriildiigii soylenmektedir. Tiim bitki ve hayvanlarin
onun cesedinden tiiredigine inanilir.

Yaygin bigimde hayvan stirtilerinin koruyucusu olduguna inanilan Geus Urvan’in ad1
“Inegin Ruhu” anlamina gelmektedir. Boga kurban etmek Mithraik ritiielin dnemli
bir parcasini olusturur.”

2.7.5. Nandi

Shiva’nin binegi Nandi adinda bir bogadir, “nandi” kelimesi, neseli anlamina
gelmektedir. Siva'nin binegi olmasinin yani sira Nandi Siva'nin bekgisi en 6nde gelen
miirididir. Tiim Siva tapinaklarinin karsisinda Nandi idolleri goriliir, ayrica Nandi'ye
adanmis tapinaklarda mevcuttur. Festivaller sirasinda Siva idolii Nandi iizerine
yerlestirilir.

(Resim 32: Nandi, Gangadeshwara Tapinagi, Hindistan)

** Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 282
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2.8. Domuz

Domuz ilk olarak Cin ve Bat1 Asya’da MO 8000’lerde evcillestirilmistir. Uzakdogu
kiltiirlerinde kutsal ve ugurlu sayilmasina karsin Orta Dogu’da sevilmeyen bir
hayvandir. Asya’nin ikliminin Orta Dogu’ya gore ¢ok daha serin olmasi ve tarima
elverisli olmas1 domuz ¢obanligini oldukca kolay kilar, ¢iinkii domuz diger hayvanlar
gibi terleyemez ve bu yilizden viicut isisint diislirmek icin camurlarin iginde
yuvarlanmak zorundadir. Orta Dogu’nun sicak ve kurak iklimi domuz i¢in ideal bir
habitat degildir ve ahirlarda tutuldugu takdirde hayatta kalabilmek igin kendi
diskisina bulanmak zorunda kalir. Orta Dogu’nun iklimsel kosullarinin onu pislige
itmesinden dolay1r domuz pis bir hayvan olarak anilir. Ayrica domuz, ke¢i koyun ve
inek gibi gevis getiren bir hayvan degildir. Bu yiizden domuz beslenmesinde kuru
otlar yerine meyve, sebze ve tahillar gibi pek ¢ok gidaya ihtiyag duyar ve Orta
Dogu’da tarim zaten zor bir is oldugundan dolay1 ekinleri yiyen domuzlar hos
karsilanmazlar.

Yunan mitolojisinde domuzla ilgili ¢esitli mitler vardir. Kral Teuthras, avlanirken
karsisina domuz ¢ikar ve Teuthras ile konusur. Ona kendisini Oldiirmemesi igin
yalvarir. Ancak Teuthras onu yaralar; domuz 6lmeden Once Artemis tapinagina
siginir. Bu domuzun dldiiriilmesine 6fkelenen Artemis, Kral Teuthras’t ciizzam ve
cilginlik ndbetleriyle cezalandirilir ancak Kral iyilesir.

Herakles’in gorevlerinden biride, Peleponnesos’taki Erymanthos Daglari’nda barian
ve ¢evresine korkung zararlar veren bir domuzu yakalamaktir. Kral’a domuzu canli
olarak getirmeyi basarir. Kral Eurysteus, korkung domuzu canli olarak karsisinda
goriince, korkudan biiyiilk vazonun k ic¢ine saklanir. Bu sahne, vazo ressamlari ve

heykeltiraslarca yiizyillar boyunca islenir.

B oL N

( Resim 33: Herakles, Eurystheus ve Erymanthian Domuzu Vazo, M.O 525, Louvre Miizesi, Paris)
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Ayrica, Efes sehrinin kurulacagi yeri bir yaban domuzunun gosterdigine inanilir.
Kalydon kral1 Oineus, bir hasat bayraminda tanriga Artemis’e kurban vermeyince,
Artemis Ofkelenir ve krala ceza olarak vahsi ve dev bir domuz gonderir. Kalydon
domuzu ad1 verilen domuzu ¢ok sayida kahraman yere serinceye kadar, domuz tiim
tarlalar1 tahrip eder.

Domuzla ilgili sdylenceler Roma’da da vardir. Romalilara gbére yaban domuzu
saldirgan olusu nedeniyle kotii bir yaratiktir. Adonis, kendisini yaralayan bir yaban
domuzu yiiziinden Slmiistiir.

Domuz, Misir’da temiz olmayan bir hayvan olarak kabul edilir. Domuz ¢obanlari
hicbir tapinaga sokulmazlar ve yalmizca kendi aralarinda evlenebilirler. Misirhilar,
yilda iki kez tanrilara domuz kurban ederler ve sadece bu giinlerde domuz eti yerler.
Bunun diginda kalan diger donemlerde kesinlikle domuz eti yenmez.

Hint mitolojisinde tanr1 Visnu, “Yaban Domuzu Visnu” (Varaha) olarak cisimlenir.
Vignu bir kez de, diinyay1 i¢ine diistiigii sulardan kurtarmak i¢in yaban domuzu
kiliginda yeryiiziine gelmistir. Ayrica Veda’lardaki firtina tanrist Ruda’nin, goklerin
domuzu oldugu disiiniiliir. Kelt’lerde, yaban domuzu bir tanridir ve ancak
kahramanlar tarafindan yenilen bir kutlama yiyecegidir. Eski Tirklerin “tonguz”
adin1 verdikleri domuz, kétiilenen ve yerilen bir hayvan degildir. Tam tersine 6nem
verilen bir hayvandir. Eski Cin’de ise domuzlar, ormanlarin zenginligini sembolize
eder. Cin’de domuz hakkinda bir¢ok batil inang ve itikat devam etmektedir. Onlarda
domuz riiyaya girerse iyilige yorulur. Bir barikatin oniline gelen domuz buraya basini
diremezse o ordu yenilirmis. Domuz beslenmeyen kéyler kutsal sayilmazms*

Hawaii Adas1 yerlileri, Keoro-Eva adinda bir tanriya, domuz kurban ederler.
Anadolu’da tanrica Kybele’ye dogurgan oluslari nedeniyle disi domuzlar kurban
edilir. Torenlerde kurbanin biitiinli tanriya adanir ve kurban edilen domuz yakilir.
Tanrtya ait olan bu kurbandan yemek yasaklanmis olup, yendiginde giinahi ¢ok
bliyiiktiir. Antik Anadolu toplumlarinin ¢ogunun inanglarinda disi domuz, insanlarin
ve ekinlerin dogurganliklarini ve iiretkenliklerini simgeler. Erkek domuz ise, bazen
erkek tanrilarin sembolii olarak belirir. Hititlerde, domuza mitolojik bir anlam
yliklenmemis ve domuza nazaran sigir, at, koyun gibi hayvanlara daha ¢ok 6nem
verilmistir. Ancak Siimer’lerde, domuz ¢ok yaygin olarak bakilmis, beslenmis ve
etleri tiikketilmistir.

% Necati Giiltepe, Tiirk Mitolojisi Resse Kitabevi, 2014 istanbul sayfa 586
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(Resim 34: Demir Yaban Domuzu Heykeli, Demir Cag1, Kelt Uygarlig1)

2.9. Koyun/Kog¢

Eski Tiirklerde koyun, sevilen ve kutsal kabul edilen bir hayvandir. Koyunu totem
olarak kabul eden Tiirk boylar1 vardir. Tiirklerde yasamsal bir 6neme sahip olan
koyun yer isimleri dahil pek ¢ok yerde karsimiza c¢ikar, 6rnegin Ak Koyunlar ve
Kara Koyunlar gibi. Koyunlar pek ¢ok farkli kiiltiirde en ¢ok tercih edilen kurban
hayvanidir.

(Resim 35: Vincent Van Gogh, Koyun Stiriisti 1884, Soumaya Miizesi, Meksika)

Koyun ve ozellikle beyaz kog¢ eski Tiirk’lerde Gok Tanri’ya sunulan kurbanlar
arasindaydi. Cin kaynaklarinin aktardigia gore, Tabgag’lar Gok Tanr1 ayini olarak
anilan torenlerde ak buzagi, koc ve at kurban ediyorlardi. Benzer sekilde giiniimiiz
Samanist topluluklarindan Beltirler, gok icin diizenledikleri térenlerde beyaz koyun
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ya da oglak kurban ediyorlardi. Bu nedenle gok unsuruna atfedilen biitiin 6zellikler
koyun, ko¢ ve kegiler i¢in de s6z konusuydu. Ancak koyun ve keci (beyaz
olmayanlar1) zaman zaman yer tanrisinin hayvani da sayildigindan 6zellikle matem
torenlerinde yere de kurban ediliyordu. Bu hayvanlar atalarinin ruhlar i¢in ya da
Samanizm’de kotii ruhlardan korunmak i¢in de kurban ediliyordu.*!

Islam dini inanglarinda kurban kesme gelenegi yaygindir. Bu gelenek Peygamber
Ibrahim efsanesine dayanir. Ibrahim bir ¢ocuk sahibi olmak igin Allah’a dua eder ve
daha sonra karis1 Hacer iki erkek cocuk diinyaya getirir. Cocuklardan Ismail yedi
yasma geldiginde Ibrahim bir riiya goriir ve riiyasinin Allah tarafindan bir emir
oldugunu diisiinerek oglunu kurban etmek ister. Bir ip ve bigak alarak oglu Ismail’i
Mina dagina gétiiriir. Burada riiyasmi Ismail’e anlatt1 ve kiigiik cocugun bogazini
kesmek icin bicagini biledi fakat bicak higbir sekilde Ismail’in bogazini kesmedi. O
sirada Allah’mn kendisine seslendigini duydu ve gokten bir kog indi. Ibrahim oglu
yerine kocu kurban etti ve bu kogun boynuzlarinin Kabe’de asili olduguna inanilir.

2.9.1. Khnum

Khnum, diinyayr ¢omlek¢i ¢arkindan meydana getirdigi sdylenen Misir yaratici
tanrilarindan biridir. Adi1 “Kalip¢1” anlamina gelir. Siklikla, {izerinde yarattigi
varligin durdugu bir ¢dmlekei carkinin 6niinde otururken resmedilen kog¢ baslh bir
tanridir. Khnum insanlar gibi tanrilar1 da yaratmistir. Ayni1 zamanda Nil’in yillik
tagkinlarin1 da kontrol ettigi sdylenir.*

(Resim 36: Khnum Rélyefi, M.O 3000, Walters Art Miizesi, Baltimore)

* Yagar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: Kabalc1 Yaymevi 2011 istanbul, sayfa: 174-175
* Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 292
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2.9.2. Altin Postlu Kog¢

Athamas adindaki kralin Nephele ile olan ilk evliliginden Helle ve Priksos adinda iki
cocugu vardi. Ancak ikinci kez evlenen Athamas’mn yeni karisi Ino’dan da iki gocugu
olmustu. Ino, iktidar hirs1 ve kiskanglik yiiziinden iivey ¢ocuklarinin varligim
cekemiyordu. Onlardan kurtulmak igin kurnaz bir plan yapti. Ulkenin kadinlarina
ekilecek bugday tanelerini kavurmalarini ve bunu kimseye sdylememelerini 6giitledi.
Ekim zamani gelince erkekler bugday tanelerini topraga ektiler. Ancak onca zaman
gecmesine karsin topraktan hi¢ ekin ¢ikmadi topragin kisir kalmasi kral Athamas’1
endiselendirdi ve bunun sebebini dgrenmek icin bir kahine danist1. ino kahine giden
haberciyi de ayartmisti. Bunun iizerine haberci kisirligin ancak Athamas’in ilk
cocuklar1 olan Helle ve Priksos’u tanrilara kurban etmesiyle sonlanacagini soyledi.
Ulkenin kitliga siiriiklenmesinden korkan Athamas tanrilar1 kizdirmamasi gerektigini
diisiindii ve istemeye istemeye kizi Helle ve oglu Priksos’u kurban etmek iizere
sunaga gotiirdii tam onlar1 kurban edecegi sirada anneleri Nephele’nin gonderdigi
altin postlu bir ko¢ gokyiiziinden inerek iki kardesi sirtina aldi ve oradan hizla
kagird1. Bu kocu Nephele’ye Hermes vermisti. Iki kardes kogun sirtinda ugarlarken
Helle tutunamayip bugiin Marmara denizi olarak bilinen yerde denize diistii. Bu
sebeple bu denize Helle Denizi ve diistligli bogaza da Hellespontos adi verildi.
Prikskos ise kurtularak Kolkhis’e ulasti. Burada altin postlu kogu Zeus’a kurban etti.
Postunu ise Kolkhis krali Aietes’e sundu. Aietes, postu kabul ederek onu Ares’e
adamak i¢in kutsal ormandaki bir mese agacina asti. Ardindan da Phriksos’u kizi
Khalkiope ile evlendirdi.*”

2.10. Keci

Kegi insanlarin ¢ok eski ¢ok eski caglardan itibaren etinden, siitiinden, yiiniinden
yararlandig1 hayvanlardan biridir. Tarihte ilk kez MO 8000 yilinda Giineybati
Asya’da evcillestirilen kegi, giiclii ve dayanikli bir hayvandir. Keci inadiyla tinliidiir
ve bu Ozelligiyle masallara konu olmustur. Kec¢i ayni zamanda seytanin
sembollerinden biridir.

Hiristiyanlikta seytan Baphomet, keci ile 6zdeslestirilir ve tasvirlerinde tipki Yunan
kir tanrist Pan gibi keci ayaklar1 ve boynuzlar ile diisiiniiliir ayrica basi da kegidir.

Zeus ¢ocukken Girit Adasi’'nda Amaltheia adl1 bir kegi siitliyle beslenir. Bir giin kaza
ile Amaltheia’nin boynuzlarindan birini kiran ¢ocuk Zeus, bu boynuz parcasina
sonsuz nimetler ve bereketlerle dolma giicii bagislar. Bir bereket sembolii olan kegi
boynuzu Romalilarca da benimsenir ve yiyecekler ile dolu ke¢i boynuzu tasviri
Yunan ve Roma betimlemelerinde sik sik karsimiza ¢ikar

* Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar: Sel Yaymcilik, 2014 Istanbul sayfa 127
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(Resim 37: Francisco Goya, Cadi Ayini, 1798, Lazaro Galdiano Miizesi, Madrid)

Iskandinav mitolojisinde ise Simsek tanris1 Thor’un arabasmi iki keci ¢ekmektedir.
Bu kegiler oliimsiizdiir ¢iinkii kemiklerine ve derilerine dokunulmamak sart1 ile
kesilip yenebilirler. A¢ kaldiginda bu kegileri yiyen Thor ertesi giin ¢ekici Mjolnir ile
deri ve kemiklere dokunur kegileri yeniden hayata dondiirdiigiine inanilirdi.

Tiirk mitolojisinde de ke¢i motifi vardir. Kirgizlarda Cigan Ata adiyla anilan bir
varligin kecileri koruduguna inanilirdi. Altay Tiirk’lerinde ise demir boynuzlari olan
bir keginin tufan olacagini haber verdigine inanilirdi.

2.10.1. Tanngnost ve Tanngrisnir

Tanngnost (Disgicirdatan) Iskandinav mitolojisinde, Thor’un arabasim ceken iki
erkek keciden biridir. Digerinin adi Tanngrisnir’dir (Dis Bileyen).Arabanin sesi
diinyadakiler tarafindan gok giiriiltiisii olarak algilanmaktadir. Bir giin pisirilip
yenildikten sonra tiim kemikleri tam olarak kalirsa, sonsuz bir et kaynagidir. Thor
¢ekiciyle derileri ve kemiklerine vurmakta, kegiler canlanmaktadir.** Fakat

* Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yaynlari, 2011 Istanbul
sayfa, 232
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yolculuklar1 sirasinda bir cocuk bu durumdan habersizce kecilerden birinin
kemigindeki iligi ¢ikarmis ve kecinin canlandiginda sakat oldugunu goren Thor
Ofkelenip arabasini ¢ocuga cektirmistir.

(Resim 38: Marten Eskil Winge, Thor 'un Jotnar ile Savast 1872)

2.10.2. Satyr

Satirler ormanda yasayan kegi bacakli ve boynuzlu, yar1 insan yar1 kegi yaratiklardir.
Zeus, oglu Dionysos’u, karisinin kiskangligindan koruyabilmek i¢in, bir donem kegi
kiligia sokar ve onu su perileri arasinda biiytitiir. Keci bacakli yar1 insan Satyr 1irki
buradan gelir, Satyr’ler Dionysos’un miiritleridir. Genellikle fliit ¢alarken goriliirler.
Satyr bereketi simgeler. COomlekler ve resimlerde Dionysus’un asasini tagirken
goriillirler. Satyr’ler cobanlara yoldaglik eder. Yunan mitolojisinde orman tanris1 ve
¢obanlarin koruyucusu olan Satyr Pan’in Romal1 versiyonu Faun’dur. Roma’da Faun
adina her y1l gesitli torenler diizenlenir ve bu torenlerde keciler kurban edilir.
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(Resim 39: Rubens, Diana ve Perilerin Faunus’lar ile Karsilasmas: (detay) 1640, Prado Miizesi,
Madrid)

2.10.3. Pan

Pan, tanrilarin el¢isi Hermes’in ogludur, ¢obanlarin ve ormanin tanrisidir. Ayrica
Dionysos kiiltiine hizmet ettigi bilinmektedir. Cobanlarin ¢algist olan Pan fliitii ile
taninir. Bir Satyr’dir, yani insan govdesine ve kegi bacaklarina sahiptir. Pan ile ilgili
en ¢ok bilinen efsanelerden birisi Pan ve Syrinx efsanesidir. Syrinx, Artemis’in
miiritlerinden biri oldugu i¢in bakirelik yemini etmis bir peridir. Arcadia denilen bir
yerde yasamaktadir ve tipki Artemis gibi avciliga merakhidir. Bir giin avdan
donerken kendisini Pan goriir ve asik olur, onu takip etmeye baslar fakat Syrinx,
Pan’1 dinlemek i¢in durmaz ve Lycaeum Dagi’ndan Ladon nehrine dogru kagar.
Nehre ulastiginda nehirden yardim ister ve nehir tanrigast onu saz kamisina g¢evirir.
Pan bu kamiglardan ¢ikan sesi duyunca Syrinx’in anisina bir fliit yapar ve o giinden
sonra o fliitii yanindan ayirmaz. Pan fliitii bu yiizden ¢obanlarin ¢algisidir.

50



(Resim 40: Francois Boucher, Pan ve Syrinx 1759, National Gallery, Londra)

Pan miizisyenligi ile dviinmektedir ve Olympos’un en iyi miizisyeni olan Apollo'ya
meydan okur. Rekabet i¢in Tmolus dagini secerler ve yanlarina Kral Midas’1 alirlar.
Pan fliitiinii ¢alar Apollo ise lirini. Kral Midas miizik tanrisi olarak Pan’1 seger ve
buna 6fkelenen Apollo, Midas’in kulaklarini esek kulaklarina gevirir.

2.11. Geyik

Onemli bir av hayvani olmasinin yam sira giizel boynuzlar1 ve zarafeti, korkak
dogast ve hiz1 ile geyik pek cok kiiltliriin mitolojisinde yer almis, orman ile
0zdeslestirilmistir. Pagan inanglarinda énemli bir totem hayvani olmustur.

Kelt efsanelerinde beyaz geyik motifine ¢ok sik olarak rastlanilir. Hint Veda’larinda
da geyigin, riizgar tanrisin1 temsil ettigi anlatilir. Eski Anadolu mitolojisinde,
insanlarin alin yazilarina egemen olan Hitit kader tanris1 Runda, yaninda hep bir
geyikle dolagtigindan, geyik Hitit’lerce kutsal olarak algilanmistir. Runda, ayrica bir
av tanrist niteligi de tasimaktadir. Onun bir kartali, bir degnegi ve bir geyigi
bulunmaktadir. Runda, daha sonraki ¢aglarda Avrupa’nin gesitli mitolojilerine de
girerek oradaki tanrilar ile kaynagsacaktir. Eski Tiirk’lerde geyik, kutsal bir hayvan ve
bir totem olarak degerlendirilir.

Geyik Tirk kiiltiir hayatinda da 6nemli yer tutar. Tiirk destanlarinda rastlanan ve
kutsal olarak bilinen hayvanlardan da biri sayilir. Geyigin kutsallig1 nedeniyle geyik
boynuzunun kimi evlerde ugur i¢in duvara asildig1 bilinmektedir.

Ik Tiirkce yazili belge olan Orhun kitabelerinde Bilge Kagan, abidenin bati
cephesinde “Baga sigun Otser (anga) sakinur men... / Dagda yabani geyik giirlerse
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oylece mateme gark®™ oluyorum. ”diyerek geyigin hassasiyetine ve zarifligine isaret
eder.

Oguz Kagan milletin basina bela olan canavar1 Oldiirmek icin agaca geyik
baglamistir. Uygurlarda geyik, bir inang arac1 olmaktan ¢ok, avcilik araci olarak yer
alir. Geyik Dede Korkut hikayelerinde de dnemli yer tutar. Kimi zaman yol gdsteren,
iyilik yapar, kimi zaman da insanlar1 tuzaga diisiiren bir kimlige sahip olur.*®

(Resim 41: Diana, Roma Donemi, Louvre Miizesi, Paris)

2.11.1. Cerunnos

Kelt mitolojisinde hayvanlarin efendisi olarak bilinen Cerunnos adinda bir orman
tanris1 vardir, ¢evresinde vahsi hayvanlarla tasvir edilir. Cerunnos boynuzlu tanri
olarak bilinir ¢iinkii geyik gibi boynuzlari1 (bazen de toynaklar1 ve kulaklar1) olan bir
erkegin bicimini almistir. Cogunlukla uzun saclhi ve sakalli olarak gosterilir,
boynunda genellikle dogustan asil oldugunu gdsteren tasmasi bulunur. Kelt
Avrupa’sinda biiyiik ihtimalle klasik donemin Pan’i gibi vahsi bir tanri olan
Cerunnon’a genis Olclide tapimilmistir. Boynuzlari onun bir bereket tanrist oldugunu
diistindiirmektedir ve bu noktay1 vurgulamak i¢in de genellikle Cornucopia (bereket

* gark olmak: bogulmak
* Necati Giiltepe, Tiirk Mitolojisi Resse Kitabevi, 2014 istanbul sayfa 597

52



boynuzu), meyveler veya tahil sandiklar1 gibi sembollerle birlestirilir. Bu fonksiyon
biiyiik olasilikla hem dogurganligi hemde tarlalarin verimliligini kapsamaktadir.*’

(Resim 42: Gundestrup Kazani, Cerunnos M.0O. 200, Danimarka Nasyonal Miizesi, Danimarka)

2.12. Fil

Hindu inanclarinda filin son derece kutsal bir yeri vardir. Hindu minyatiirlerinde ve
pek c¢ok sanat eserinde fil motifi vazgecilmez bir unsur olarak karsimiza cikar.
Ayrica Hindistan’da bazi filler biiyiilerde kullanilmak amaciyla kraliyet ahirlarinda
tutulur. Savaglarda da filler 6n siralarda yer alirlar. Hindu krallarmin ilahi filleri
vardir. Halkin refah1 adina hiikiimdarin besledigi biiyiik oranda beyaz olan bu fillerin
baska bir kralliga hediye edilmesi hos karsilanmayan bir davranistir.

Afrika’da da fil saygi duyulan kutsal bir hayvandir. Fil avi sirasinda mizrakla vurulan
filden 6ziir dilenir ve ona bunun bir kaza oldugunu sodyleyerek filin affina siginilirds,
hortumu ise bir toérenle topraga gomiiliirdii.

2.12.1. Airavata

Hindu dininde yaratilan ilk fildir ve beyaz renklidir. Bazi tasvirlerinde birden ¢ok
basa veya hortuma sahiptir. Tanr1 Brahma’nin sag elindeki bir yumurtadan ¢ikmustir.
Airavata adindaki bu kutsal filin ardindan yumurtadan yedi erkek fil daha ¢ikti.
Brahma’nin sol elinde tuttugu yumurtadan da sekiz disi fil diinyaya geldi. Bu onalti
fil esleserek yeryliziindeki fillerin atalarim1 olusturdular. Hindu inanisinda bu onalti
filin dort nokta arasinda dengeli bir dagilimla evreni desteklediklerine inamilir. Ilk

* Philip Wilkinson (Ceviri: Emel Lakse) Kokenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler Alfa
Yayinlari, 2014 Istanbul sayfa 114
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ilahi fil olan Airavata yasam sivisiyla birebir iliskilidir. Airavata ayni zamanda
yagmur tanrisi Indra’nm binek hayvanidir. Airavata’min yaratilmasiyla ilgili farkli bir
mitos ise “Samanyolu Okyanusunun Calkantisi” mitinde tamamen farkh
anlatilmistir. Buna gore; tanrilar ve titanlar ilk 6devlerini yerine getirmek icin bin yil
harcadilar ve sonra evrenin siitinden degisik figiirler yaratmaya basladilar.
Yaratilanlarin baginda niliifer tanrigasi ve siit beyaz fil Airavata yer almaktaydi.
Evrensel siitten dogan Airavata’ya duyulan saygidan otilirii albino olan agik renk
pembe veya beyaz fillere ayrica bir saygi gosterilmektedir. Airavata’nin esi olan
Abhramii de son derece ilahi bir fildi. Onun ad1 “bulutlar1 birlestiren” anlamini tagir.
Abhramii sicak yaz giinlerinin ardindaki yagmurlar1 olusturan muson bulutlarini
tiretirdi. Onun iirettigi bulutlarin yagmurlari, bitkilerin hizla biiyltimesine sebep olan
bir bereket timsalidir.

(Resim 43: Airavata, Gajendra Pith, Akshardham Tapinagi 2005, Delhi)

2.12.2. Ganesha

Hindu bilgelik ve edebiyat tanrisidir. Biiyiik tanr1 Siva’nin karist Parvati’nin ogludur.
Hirsinin ve aggdzliiliigliniin sembolii olarak bir fil bast ve iri gdbegiyle tasvir edilir.
Dort kolu vardir. Olaganiistii popiiler bir tanr1 olarak yeni girisimlerin baslangicinda
yardima c¢agirilir. Biiyilk Hindu destan1 Mahabharata’nin ilk katibidir. Soylenceye
gbre yazmaya o kadar heveslidir ki dislerinden birini kalem olarak kullanmak iizere
sOkmuistiir.

Bir mitte, Siva evden uzaktayken Parvati’nin nasil yalmz kaldigimi ve sikildigini
anlatir. Parvati kendisine bir bebek yapmaya karar verir ve kilden Ganesa’y1 yaratir.
Daha sonra ¢ocugu giris kapisinin 6niinde koruyuculuk yapmasin1 emreder. Siva eve
doniince onu tanimayan Ganesa, igeri girmesini engeller. Siva bunu {izerine onun
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kafasin1 keser. Parvati ¢ok iiziiliir ve oglunun tekrar hayata dondiiriilmesini ister
fakat Siva’nin ilk bulabildigi bas bir fil bagidir.*®

(Resim 44: Ganesha heykeli, 9. yilizy1l Asya Uygarliklar1 Miizesi, Singapur)

2.13. Yilan

Yilan insanlar tarafindan genellikle korkulan bir hayvan olmasi sebebi ile
mitolojilerde sikca bahsedilmistir. Diger hayvanlardan ¢ok farkli bir viicut yapisi
olmas1 sebebi ile insanlarda hayranlik uyandirir. Yilanlar, ejderha ve basilisk gibi
mitolojik hayvan tiirlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olduklar1 gibi griffin ve chimera
benzeri hibritlerin kuyruklarina da zaman zaman yilan baslar1 eklenmistir. Zehri
sayesinde suikast araci olarak da kullanilmis ve tip biliminin sembolii olmustur.

Deri degistirmesi sebebi ile sonsuz yasamin ve sonsuz gengligin temsili olarak
goriiliir. Yilanin bu 6zelligi Gilgamis Destani’na da konu olmustur. Efsaneye gore
sonsuz yasam c¢icegini bulan Gilgamis onu bir yilana kaptirir. Yilanin bu yiizden
sonsuz yasam ve sonsuz gengligi aldigi sOylenir. Yilanin, hayat ve sifa sembolii
olmasinin yan sira kotiiliikk, kurnazlik ve sinsilik ile de anilmistir. Yilan ile ilgili en
¢ok bilinen mit Adem ve Havva’nin Cennet bahgesinden kovuluslaridir. Bu mitte
yilan seytan ve bastan ¢ikaricidir.

*® Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 232
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(Resim 45: Albrecht Diirer, Adem ve Havva 1507, Prado Miizesi, Madrid)

Yilan Tiirk Samanizm’inde yer alt1 ilah1 Erlik’le ilgili bir simgedir. Onun genellikle
kara yilan olarak anilmasinin sebeplerinden biri yine Erlik’le ilgilidir; ¢linkii Tiirk
mitolojisinde ak ya da gok renk Gok Tanri’y1 kara renkse yeri ve yer alt1 tanrisi
Erlik’i temsil eder. Erlik bazi saman dualarinda kara yilandan bir kamgiya sahip
olarak tanitilmaktadir.

Samanist Tiirk topluluklarinda ak saman yaninda c¢ok korkulan kara samanlar da
vardi. Yakut inaniginda ilk kam bir kara samandi. Siradan olmayan bir giice sahip bu
saman, kibri nedeniyle Yakutlarin en biiyiik tanrisini tanimay1 reddeder. Viicudu bir
yigm yilandan meydana gelmis olan bu samani tanri atese atar. Atesin alevlerinden
bir karakurbaga ortaya ¢ikar. Bu yaratiktan ise cinler meydana gelir.*’

Bati Afrika’da Fernando Po adasinda, Issapoo halkinin koruyucu tanrist Kobra
yilantydi. Bu yilanin halklarma iyilik ve koétiiliik bagislayacak, hastalik ve 6lim
getirecek zenginlikler bagis edecek bir giice sahip olduguna inaniyorlardi. Yilin bir
giinii yapilan térende kobra yilaninin derisi meydanda bir agaca asilarak sarkitilir ve
gecen yil dogan tiim ¢ocuklar bu deriye dokundurularak kutsanirdi. Senegambia’da
da buna benzer bir inangla piton yilaninin dogan her ¢ocugu sekiz giin i¢inde ziyaret
edecegine inanilirdi. Eski bir yilan klani olan Psyllilerde, yilanlarin klanin

* Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: Kabalc1 Yaymevi 2011 Istanbul, sayfa: 183
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cocuklarina zarar vermeyecegine inanarak, c¢ocuklarint dogduklarinda yilana
gosterirlerdi.”

Misir Mitolojisinde Giines Tanris1 Ra’nin en biiyiik diismani Apep adli bir yilandir.
Apep kaos ve kotiiliigii temsil eder. Apep’e benzer bir bicimde Incil ve Tevrat’ta da
denizlerde yasayip ates soluyan Leviathan adli bir deniz yilanindan bahsedilir.
Avustralya’da ise Gokkusagt Yilani adl1 bir tanr1 bulunmaktadir.

Mezo Amerika’da da benzer bir tanr1 olan Quetzalcoatl yani Tiyli Yilan
bulunmaktadir. Quetzalcoatl yasalar koymustur ve yasam, saglik, sanat, miizik,
cift¢ilik ve yemek yapmak gibi pek ¢ok olumlu seyi temsil eder. Quetzal uzun yesil
tilylii bir cennet kusudur ve coatl yilan demektir, Quetzalcoatl “degerli ikiz” olarak
da ¢evrilebilir.

2.13.1. Naga

Hint mitolojisinde yilanst yaratiklardir ¢ok bash bir kobra olarak veya belden
yukarist insan olan bir yilan seklinde farkli tasvirleri bulunur. Nehir ve irmaklarla
0zdeslestirilirler ve zehirli olarak bilinirler Hint mitolojinde pek ¢ok Naga bulunur.
Garuda kusu Naga’larin diismanidir ve Garuda’nin Naga’lar1 nasil yendigi anlatilir.
Tanr1 Krigna’nin bir Naga’nin basi iizerinde dans edis sahnesi pek ¢ok resim, heykel
ve kabartmaya konu olmustur.

Naga’lar tanr1 Vignu’nun yaratilis sirasinda verdigi molalarda kivrimlari arasinda
dinlendigi biiyiik yilan Sesa’ya hizmet ederler. Sesa, Budist inancina gére Mucilinda,
Buda’y1 yagmurdan koruyan Naga kralidir.

Mucilinda yedi giin siiren saganak yagmur sirasinda yedi kobra basiyla Buda’yi
yagmurdan korur. Giines ¢iktiginda yilan geng¢ bir prense doniliserek Buda’nin
egemenligini tanir. Hindistan’in Ozellikle giineydogusunda genellikle Buda’y1
korurken tasvir edilir. Tibet Budizm’inde Naga’larin Budist metinlerini koruduguna
inamlir.”!

*® Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar: Sel Yaymcilik, 2014 Istanbul sayfa 172
>! Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 462
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(Resim 46: Mucilinda ve Buda, 13. yilizy1l, Brooklyn Miizesi, New York)

(Resim 47: Garuda ve Naga minyatiirii 1640, Bhagavata Purana yazitr)

2.13.2. Medusa

Gorgon’lar ii¢ kiz kardestirler. Gaia’nin oglu Phorkys’in g¢ocuklaridir ve adlar
Stheno (dayaniklilik), Medusa (kralige), ve Euryale’dir (uzaga sigrayan). Ugii
arasindaki tek Olimlli, yunanli kahraman Perseus’un kurbanmi olan Medusa’dir.
Oliimsiiz kiz kardesleri gibi onun da saglarmin yerinde yilanlar vardir ve yiiziine
bakan her canliy1 tasa cevirir.”? Roma’da Medusa’nin yilan saglt kesik basi,
savaseilarin kalkanlarina ve sehir surlaria islenmistir.

>2 Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 46
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(Resim 48: Caravaggio, Medusa 1597, Uffuzi Galerisi, Floransa)

2.13.3. Apep

Misir panteonunun bas tanris1 Ra’nin ebedi diismanidir. Korkung bir yilan olan
Apep, kaosu ve yakip yikmay1 sembolize eder. Her giin giines tanrist Ra kayigiyla
gokytiziinde dolasirken Apep kayiga saldirida bulunur ve bazen tam tutulmalar
sirasinda giinesi tamamen yuttuguna inanilir.

Tiim gaddarhigina karsin Apep hi¢bir zaman diigmani karsisinda tam bir zafer
kazanamaz. Ancak ayni zamanda onun da tamamen yenildigine veya fethedildigine
dair bir bulgu yoktur. Bununla birlikte aksam vaktinde gokyiiziiniin kizila
donlismesinin yilanin giinesin giiciine yenildigini gosterdigine inanilir. Bu hikayeye
gore Apep, savas ve avcilikla 6zdeslestirilen Ulu Anne Neith’in ilk sulu kaos Nun’a
tikiirdiigli zaman olusmustur. Daha sonraki donemlerde Apep, Seth ile
eslestirilmistir.>

>* Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 265
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(Resim 49: Apep, Duvar Resmi M.O 1500, Inherkha Lahdi, Misir)

Nil’in yilan1 olarak da anilir. Apep ve Ra arasinda gecgen savas efsaneleri anlatilir.
Apep’in ufkun altinda yattigina inanilir, bu durumda yer altt diinyas1 ile
iligkilendirilir. Baz1 hikayelerde de saldirmak igin Apep’in, batida bulunan Bakhu
daginin ardinda Giinesin batisin1  bekledigi sodylenir. Apep’in hareketlerinin
depremleri olusturduguna inanilir. Ra, Apep’i uzun kulakli bir kedi formuna girerek
yener.

2.13.4. Wadjet

Wadjet, Asagi Misir’in kobra tanrigasidir. Zaman zaman disi bir aslan olarak
resmedilse de genellikle vurmaya hazir bir kobra goriintiisiinde tasvir edilir. Isis’in
oglu Horus’u gizlice bliyiitmesini anlatan mitte Wadjet geng¢ tanrinin bakicis1 olarak
ortaya ¢ikar. Wadjet ve Nekhbet'in firavunu koruduklarina inanilir.>*

2.13.5. Quetzlcoatl

Bir Aztek tanrisi olan Quetzlcoalt, tliylii bir yilan olarak tasvir edilir adi kus
anlamina gelen quetzl ve yilan anlamina gelen coatl kelimelerinin birlesmesinden
olusmustur. Quetzlcoatl’in Maya’lardaki karsilig1 ise Kukulkan’dir. Oziinde bu iki
yilan figiiri de aynidir, tiiyli yilan oymalar1 ve heykelleri tapinaklari siisler.
Quetzlcoatl 6liimiin ve dirilisin, goksel sularin ve riizgarlarin tanrisi olmakla birlikte

>* Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 329
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sabah yildiz1 olarak da bilinir. insanlara tarim, takvimi ve yaziy1 onun getirdigine
inanilir.  Bazi metinlerde Ehecatl-Quetzlcoatl olarak ge¢mekte ve insanin
yaratilisindan sorumlu oldugu ge¢mektedir. Yer alti diinyasinin kdpek bigimli tanrisi
Xolotl’n ikiz kardesidir.

(Resim 51: Quetzalcoatl, Cesme Agzi, Ciudadela yapisi igindeki Teotihuacan Tapiagi, Meksika)

2.13.5. Gokkusag yilani

Avustralya Aborjin mitolojisinde Gokkusagi Yilani olarak bilinen ilahi bir yilana
inanilmaktadir. Gokkusagi yilani su ve hayat ile Ozdeslestirilir. Yaratict olan
Gokkusagr Yilam1 Avustralya halklarina yasalart ve gelenekleri vermistir.
Avustralya’y1 boydan boya dolasan Yilanin gegtigi yerler vadileri, nehir ve dereleri
olusturur. Kurbagalar1 ¢agirdiginda, topraktan ¢ikan kurbagalar agizlarindaki suyu
bosaltarak gol ve nehirleri doldururlar. Tiim hayvan ve bitkiler buradan dogar ve
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hepsi Gokkusagr Yilanini takip eder, Yilan’in koydugu yasalara uyanlar insana
doniigiirken itaat etmeyenler hayvan bi¢ciminde kalir, her kabile belli bir hayvan
irkindan geldigine inanir. Her kabile kendi hayvanini totem olarak benimser ve bu
hayvani avlamaz. . Bu iyi niteliklerinin yaninda ayn1 zamanda korkulan bir figiirdiir,
insanlar1 yuttuguna ve 6fkelendiginde seller ¢ikardigina inanilir.

2.13.6. Jormungand

Loki ve Angrboda’nin ¢ocuklarindan biridir. Devasa bir deniz yillamidir. Odin
tarafindan tehlikeli bulunan Jormungand tipki Fenrir gibi Asgard’a getirilir fakat
daha sonradan okyanusa atilir ve o kadar biiyiir ki insanlarin diinyas1 olan Midgar’in
etrafini sarar. Ona ayn1 zamanda Midgard yilan1 da denmektedir.

Bir efsanede Thor ve Hymir baliga ¢ikarlar. Thor, Hymir’e ait dev okiiz
Himinrjot’un basini yem olarak kullanir ve Jormungand’in sudan basini ¢ikarmasini
saglar. Bu olaydan dehsete diisen Hymir, kargasa esnasinda yilanin ortadan kurtulup
gitmesini saglar.

Kiyamet giinii Ragnarok’ta bu yilanin diinyaya saldiracagi ve onu yalnizca Thor’un
durdurabilecegi sdylenir. Ragnarok giiniide yilan, Thor tarafindan 6ldiiriiliir fakat
Jormungand’in zehri Thor’un da 6lmesine sebep olur.

Benzer bir figiir ise Hint mitolojisinde Ananta’dir. Ananta’da ayni Jormungand gibi
diinyay1 saran dev bir yilandir. Tanrilarin diigmanidir. Bu yilanin iki esit parcaya
béliinmiis sekline Rahu ve Ketu denir. Oliimsiizliik iksirini i¢tigi icin Visnu onu ikiye
bolse bile Rahu ve Ketu yani Ananta’nin iki parcasi Oliimsiizdiir. Giines ve Ay
tutulmasi Rahu ve Ketu’nun isi olarak goriliir ¢linkli Giinesi yutmaya ¢alismaktadir.

2.14. Ejderha

Mitolojide Ejderhalarda farkli kiiltiirlerde yer almistir. Cok farkli betimlemeleri
bulunsa da genellikle boynuzlu ve pengeli dev siirlingenler olarak tasvir
edilmiglerdir. Avrupa’nin kanatli ve ates piiskiirten ejderhalarinin aksine havada
stizlilen bereket ve sans getiren yagmur ile iligkilendirilen Cin ejderhalar1 da vardir.
Bilinen en eski Ejderha mitleri Stimer ve Hitit’ten gelmektedir. Bu mitlerde ejderha
kotiiliik ve yikimi temsil eder.
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(Resim 52: Ejderha Graviirii, Herzog August Kiitiiphanesi, Wolfenbiittel, Almanya)
Incil’de de Ejderhalar vardir ve Seytan ile anilir. Patmoslu Yuhanna tarafindan

kaleme alinan"Yuhanna'min Apokalipsi" nde kiyamet anlatilir {i¢lincii kisitm 12.
bolimde “Kadin ve Ejderha” bulunmaktadir:

“...3 Sonra gékte baska bir belirti goriindii: yedi basli, on boynuzlu ve yedi basinda yedi tag
olan, kizil renkli biiyiik bir ejderhaydi bu.

4 Kuyruguyla gokteki yildizlarin ticte birini siiriikleyip yeryiiziine atti. Sonra, dogum yapmak

tizere olan kadimin oniinde durdu. Kadin dogurdugu an ejderha ¢ocugu yutacakti.

5 Kadwin bir ogul, biitiin uluslart demir ¢omakla giidecek bir erkek ¢ocuk dogurdu. Cocuk

hemen alinip Tanri'ya, Tanri'min tahtina gotiirildii.

6 Kadin ise ¢éle kagti. Orada bin iki yiiz altmig giin beslenmesi icin Tanrt tarafindan

hazwrlanmug bir yeri vardi.

7-8 Gékte savas oldu. Mikail ve melekleri ejderhaya karst savastilar. Ejderha kendi
melekleriyle birlikte karsi koydu, ama giicii yetmedi. Bu yiizden gékteki yerlerini yitirdiler.
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9 Biiyiik ejderha, Iblis ya da Seytan diye adlandirilan ve tiim diinyayi saptiran o eski yilan,
melekleriyle birlikte yeryiiziine atildi...”

“...13 Ejderha, yeryiiziine atildigini goriince, erkek ¢cocugu doguran kadini kovalamaya
baslad.

14 Kadna, yilanin éniinden ¢ole, ii¢ buguk yil beslenecegi yere ucup kagabilmesi icin biiyiik

bir kartalin iki kanadi verildi.
15 Yilan, kadini selle siipiiriip gotiirmek icin agzindan, kadmin ardindan irmak gibi su akittr.
16 Ama yeryiizii, agzini agip ejderhanin agzindan akittigi irmagi yutarak kadina yardim etti.

17 Bunun tizerine ejderha kadina ofkelendi. Kadinin soyundan geriye kalan ve Tanri'nin

buyruklarim yerine getirip Isa'yva olan tamkliklarim siirdiirenlerle savasmaya gitti...”’ >

Roma ve Yunan mitlerinde Ejderhalar hem korkulan yaratiklardir hemde koruyucu
ozellikleri vardir. Ornegin; Apollo, “Pytho” adli ejderha ile savasmustir. Pytho,
Delphi bolgesinde bir kahini korumaktadir. Delphi bdlgesinin tanrilar ile 6liimliilerin
iletisim kurabilecegi bir yer oldugu sdylenir. Yunan mitolojisinde Ejderhalar baska
degerli seyleri de korumaktadir. Tanrica Hera “Ladon” adli bir ejderhayi
Hesperidlerin®* bahgesini korumasi1 ve altin elmalara bekgilik yapmasi igin
gondermistir. Herakles’in onbir gdrevinden sonra bu gorevlerde yardim aldigi
gerekcesi ile verilen iki dnemli gérevden biride Ejderha Ladon’un korudugu altin
elmalar1 getirmektir. Iskandinav mitolojisinde yilan ve ejderha bencilligi,
acgozliligi temsil eder. “Hreidmarr” adli ciice kralin salonlar1 altin ve hazineler ile
doludur. Bu hazineleri ogullar1 ile beraber korumaktadir fakat ogullarindan “Fafnir”
babasini 6ldiirerek hazinenin sahibi olur ve bu bencilligin ardindan lanetlenip zehir
soluyan bir ejderhaya doniislir. Cin mitolojisinde de Ejderha 6ldiirme hikayeleri
vardir, mitsel Imparatorlar Yu ve Chuan-hin Ejderhalar1 dldiirerek diinyada dengeyi
saglar, fakat Ejderha genellikle pozitif 6zellikleri olan bir hayvan olarak goriiliir ve
su ile aralarinda gii¢lii bir bag vardir. Cin Ejderhasi, yagmur ve simsek gibi hava
olaylarinin yani sira mutluluk, gilic ve bereketi temsil eder bu ylizden de saygi
duyulan bir hayvandir. Cin Ejderhas1 genellikle elinde biiyiik bir inci tutarken tasvir
edilir. Cin Ejderhasi miti tiim Asya’da goriiliir.

55 .
http://www.christiananswers.net/
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(Resim 53: Cin Ejderhas1 Rolyefleri, Dokuz Ejder Duvari, 14. yiizy1l Beihai Park, Beijing)

Tirk kozmolojisinde yer ejderi ve gok ejderinden soz edilir. Yeraltinda ya da derin
sularda bulunan yer ejderi bahar donlimiinde yerin altindan ¢ikiyor, pullar ve
boynuzlar olusarak gokyiiziine yiikseliyor, bulutlarin arasina karisiyordu. Boylece
yagmur yagmasini saglayarak bereket ve refahin olusmasina katkida bulunuyordu.

Cin mitolojisinde imparatorluk simgesi olan ve bazen hayat iksiri efsaneleriyle
iliskilendirilen ejderha bu yoniiyle de Tiirkleri etkilemis, Tiirk mitolojisinde su,
bolluk ve yeniden dogusun timsali sayilmistir. Cin ejderhast yilan gibi kivrilarak
havada siiziiliirken tasvir edilir ve genellikle elinde bir kiire veya inci vardir. Bu inci
veya kiire bir 151k kaynagi olarak Giines ve Ay1 simgelemektedir. Benzer bir kiire
Foo aslaninin pengesine de yerlestirilir.

Uygur devrinde olumlu bir simge olmaya devam eden ejderin bazen ilahlarla ilgili
oldugu anlasiliyor. Gok carkini bir ¢ift ejderin ¢evirdigi diisiiniiliiyordu. Ote yandan
Uygur mitolojisinde yar1 insan yar1 ejder 6zellikleri gosteren ejder hanlarindan da
bahsedilmektedir; bu halleriyle Fu-hsi ve Nu-wa tasvirlerini hatirlatirlar.>®

Tirkler Anadolu’ya geldiklerinde Anadolu, Mezopotamya ve Bati Kkiiltiirleriyle
karsilasmis, sanat tarihi alaninda karsilikli etkilesimler s6z konusu olmustur.
Anadolu ve Mezopotamya’da ve Avrupa kiiltiirlerinde ejderha daha ziyade kotiiliigiin
veya seytanin sembolii sayiliyordu.”’Islamiyet’in ardindan ejderhalar olumsuz ve
seytani anlamlar kazanmuslardir. Minyatiirlerde sik sik ejderha ile miicadele
sahnelerine rastlanmaktadir. Ejderha ile miicadele bu minyatiirlerde kotaligi
yenmek veya gii¢ ve yigitlik sembolii olarak ele alinabilir.

*® Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: Kabale1 Yaymevi 2011 Istanbul, sayfa: 155
*7 37 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi Kémen Yayinlar: 2014 Konya sayfa: 44
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2.14.1. Tiamat

Mezopotamya mitolojisine gére zamanin baslangicindan beri var olan firtinali tuzlu
su okyanusudur. Evrensel ilk anne olarak devasa bir ejderha olarak tasvir edilmistir
ve kaos giiclerinin cisimlesmis hali olduguna inanilmistir. Tiamat’in sularmin ilk tath
su okyanusu Aksu’nun sulari ile karigarak tanrilarin yaratiligini baslattigi sdylenir.
Zaman icinde Apse tanrilarin giiriiltli patirtilarindan yorulur ve onlarn yok
edilmeleri i¢in plan yapmaya baslar. Tiamat ilk basta Aksu’nun planlarinda yer
almay1 reddeder su tanris1 Ea, dalgalar Apse ve Mummu’yu yakalayinca Tiamat
harekete gecer. Keskin disli ve merhametsiz bir ordu dolusu canavar dogurduktan
sonra Ea ve diger tanrilara karsi savas acar.

(Resim 54: Tiamat, Ninova Antik Kenti, Irak)

Tiamat’1 kontrol altinda tutma girisimleri bir siireligine basarili olmaz ancak sonunda
Ea’nin oglu Marduk onunla karsilasmak icin se¢ilir. Tiamat, Marduk’u yutmak i¢in
agzini acar ancak tanri onun agzinin i¢inde Oyle biiyiik firtina ¢ikarir ki Tiamat
cenesini kapayamaz. Daha sonra Tiamat’in gozlerini ¢ikararak bunlarla Firat ve
Dicle nehirlerinin kaynaklarini meydana getirir, ardindan tirnaginin ucunu
gokyiiziine gevirerek Samanyolu’nu olusturur.”®

2.14.2. Azhi Dahaka

Eski Iran mitolojisinin canavar ejderhasidir. Ug kafasi, alt1 gozii ve ii¢ ¢ift yilan disi
olduguna inamlir. Bazen Babil’in mitolojik bir krali, iran’in ya da biiyiik kral
Yima’nin diigmani olarak goriiliir. Aslinda Azhi Dahaka’nin insanlar1 ve hayvan
stirilerini 6ldiirdiigiine inanilir. Bir hikayede kahraman Feridun’un, yaratig1 kilictyla
ortadan ikiye ayirdiginda onun i¢inden ¢ikan kurbagalarla kertenkelelerin
coklugundan dehsete diistiigli anlatilir. Zaman i¢inde Azhi Dahaka yalanin

*® Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 326
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cisimlesmis hali ve karanlik prensi Angra Mainyu’nun hizmetkar:1 olarak goriilmeye
baslanmigtir. Ates tanris1 Atar canavarla savasmaya gider ve onu yakalamadan evvel
havada, karada ve denizde kovalayarak sonunda bir daga zincirler. Zamanin sonunda
Azhi Dahaka’nin zincirlerinden kurtulacagina ve diinyay1 yeniden yakip yikacagina
inamlir. Daha sonra kahraman Keresaspa canavari dldiirecektir.”

2.14.3. Leviathan

Hiristiyanlik ve Musevilikte dev deniz yilamidir. Seytanla 6zdeslestirilir ve kaos’u
temsil eder. Yaratilisin besinci giinlinde ortaya ¢ikmistir. Eski Ahit’te Leviathan’in
kaostan olustugu yazar. isaiah’ta ve Eyiip Kitabi’nda ad1 gecer. Vahiy yaztlarinda da
seytanin onu, Yilan Leviathan olarak takdim ettigi sdylenir. Leviathan’in ¢enesi
cehennem kapilar1 ile de Ozdeslestirilir. Eski Ahit’e goére Yehova tarafindan
oldiiriildigi anlatilir.

(Resim 55: Gustave Dore, Leviathan'in Yokedilisi 1865)

*® Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 271
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3. Hibritler

Mitolojilerde farkli hayvanlarin 6zelliklerini barindiran dogatistii yaratiklardan sikca
bahsedilir. Bu yaratiklar kimi zaman insan hayvan, Denizkizlar1 veya Centaurlar gibi,
kimi zamanda farkli hayvanlarin karisimlaridirlar Griffin ve Chimera gibi. Hibrit
irklarin varligina inanildig1 gibi kimi zaman tanrilar da hibrit olarak tasvir edilmistir.
Farkli kiiltiirlerin mimarisinde ve sanat eserlerinde hibritlere rastlamak miimkiindiir.
Hibrit tasvirleri magara resimlerinde dahil karsimiza c¢ikmaktadir. Kiiltiirlerin
etkilesimleri hibritleride farkli kiiltiirlerin mitolojilerine tagimistir. Ornegin Misir
kokenli olan Sfenks, Yunan mitolojisinde de bulunur. Bunun diginda Denizkizlari,
Griffin ve Chimera gibi varliklar pek ¢ok farkli kiiltiirde karsimiza g¢ikar. Misir
Tanrilar1 genellikle hayvan basli Hibritlerdir. Cakal bash tanr1 Anubis, kedi bash
tanrica Bast, sahin bashi tanr1 Horus en bilinen oOrneklerdendir. Bu tiir fantastik
yaratiklar sanat eserlerine sikca konu olmus, giiniimiiz popiiler kiiltiiriine de ilham
vermeye devam etmektedirler.

3.1. Sfenks

Sfenks insan baslh aslan govdeli bir hibrittir. Eski Misirda Sfenks heykellerine sikga
rastlanir. Genellikle tapinak giriglerinde bulunurlar. En biiyiikk ve en iinli
olani, Gize platosunda Nil Nehri'nin bat1 kiyisinda bulunan Biiyiik Gize Sfenksi'dir.
Gize Sfenksi doguya bakar ve 6n ayaklarinin arasinda bir tapinak vardir. Sfenksin
uzunlugu 73 metre, yiiksekligi 20 metredir. Sfenks, dogan giinesi ve firavun igin
yeniden dirilisi temsil eder. Yiizliniin doguya doniik olusu, Giines tanrisi Ra'y1 her
sabah dogar dogmaz karsilamasi i¢indir. Yapildig1 zaman 6n ayaklarinin arasinda
kurban i¢in bir sunak oldugu kalintilarda yapilan kazi caligmalarinda ortaya
cikartilmistir. Sfenksin yliziinlin firavun Kefren'e ait oldugu sanilir ve yapilis
tarihini Dordiincii Hanedanlik (MO 2723 - 2563) dénemine denk getirir. Diger {inlii
Misir sfenksleri arasinda Menfis'in kaymaktas1 sfenksi ve Karnak yakinlarinda
eskiden dokuz yiiz adet oldugu sanilan ko¢ kafali sfenksler yer alir. Hieracosphinx,
olduk¢a nadir goriilse de sahin bagh aslan viicutlu bir yaratiktir. Horus’un Sfenks
versiyonu olarak goriiliir.

Yunan mitolojisinde de Sfenks’e yer verilmektedir. Sfenks Oedipus efsanesinde yer
alir. Tanrica Hera tarafindan intikam almak i¢in Thebes’e gonderilmistir. Yoldan
gecgenlere bir bilmece sorar ve yanlis cevap karsisinda insanlari yer. "Hangi varlik
sabah dort ayak iistiinde, 6glen iki ayak istiinde ve aksam ii¢ ayak {istiinde
yirtir?" Oedipus bulmacay1 ¢o6zmeyi basarir: "O yaratik insandir. Ciinkii insan
bebekliginde ellerini de ayak gibi kullanarak dort ayak {izerinde emekler, yetiskin
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halinde iki ayak iizerinde yiirlir ama yaslandiginda yiiriiyebilmek i¢in bir de baston
kullanir yani ii¢ ayakli olur." Yenildigini anlayan Sfenks kendini dldiiriir. Oedipus
ise Sfenksi yendigi i¢in kral ilan edilir.

(Resim 56: Gustave Moreau, Oedipus ve Sphnx, 1864, Metropolitan Sanat Miizesi, New Y ork)

(Resim 57: Lamassu, M.O. 705, Chicago Oriental Enstitii Universitesi, Chicago)

Mezopotamya uygarliklarinda da Sfenks benzeri bir yaratik Lamassu heykelleri ve
kabartmalar1 bulunur. Insan basli, boga veya aslan bedenli, bazen kanatli olarak
goriiliir. Asurlular genellikle Lamassu’yu saray ve sehir giriglerine bir gii¢ sembolii
olarak yerlestirmiglerdir.

3.2. Typhon

Yunan mitolojisinde Hydra, Chimera ve Kerberos’un babasidir. Typhon gozlerinden ates
figkirtan, korkung, yilan benzeri bir canavardir. Diger maglup Titanlarla birlikte Tartaros’a
kapatildiginda, toprak ana Gaia’nin rahmine diigmiistiir.

Yunanlara gére Typhon, kendisini diinyanin hiikiimdari, tanrilarin tanrisi ilan etmek igin
caba gosterir ancak daha yeni zafer kazanmis olan Zeus, onu giiglii bir yildirim silahi ile
yener. Sicilya’daki Etna Yanardagi’nin volkanik faaliyetlerinin, Typhon’un kraterin altina
hapsedilmesinden kaynaklandigina inanilir. Typhon ve Zeus arasindaki miicadele, her seye
ragmen esit ve dengelidir.*

% Arthur Cotterell/ Rachel Storm Biiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 89
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3.3. Echidna

Yunan mitolojisinde yilan bacakli kadindir. Typhon’un esidir ve bir magarada
yasamaktadir. Yunan mitolojisindeki pek ¢ok canavarmn annesidir. Oliimsiizdiir ve
sonsuz genglige sahiptir. Typhon ile beraber Kerberos, Orthrus, Chimera, Hydra,
Ladon ve Sfenks gibi pek ¢ok hibrit yaratig1 diinyaya getirmistir. Typhon’a, Olympos
tanrilarina saldirma konusunda yardim eden Echidna ceza olarak Etna yanardaginin
altindaki bir magaraya hapsedilmistir.

(Resim 58: Pirro Ligorio, Echidna 1555, Mostri Park1, Lazio, italya)

3.4. Chimera

Yunan mitolojisinde; Iki canavarin, yari insan yar1 ejderha Typhon’la yilan-kadin
Echidna’nin ¢ocuklar1 olan Chimera, klasik mitolojinin en acayip melezlerindendir.
Korkunglugu hem tuhaf karmasik seklinden hem de agzindan ates ¢ikarmasindan
ileri gelmektedir. Iobates’in kralli§in1 bastiginda kral adamlarini arkasindan gonderir
ama hepsi yaratigin kavurucu nefesi ile yanarlar.61 Chimera efsanesine ilham olan
bolge Antalya Kemer ilgesinde Likya yoluna yakin bir bolgededir. Yanartas adi
verilen bolgede yeraltindan sizan gazlarin etkisiyle bolgede alevler olugmaktadir.
Bellerophon’un Chimera’y1 burada yendigine ve yerin altina diisen Chimera’nin hala
alevler ¢ikardigina inanilmaktadir.

®! Philip Wilkinson (Ceviri: Emel Lakse) Kékenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler Alfa
Yayinlari, 2014 Istanbul sayfa 53
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(Resim 59: Chimera, M.O 400, Arkeoloji Miizesi, Floransa)

3.5. Manticore

fran mitolojisinde Sfenks benzeri bir yaratiktir. Bir aslan viicuduna ve adam suratina
sahiptir, kuyrugu akrep kuyrugudur ve yarasa kanatlari vardir. Isminin anlami1 “adam
yiyen” anlamina gelmektedir. Insan yedigi ve sesinin trompete benzedigi disinda
hakkinda fazla sey bilinmemektedir. Yunan mitolojisine de Iran’dan ge¢mistir.

3.6. Griffin

Griffin Avrupa, Yunan ve Yakin Dogu mitlerinde goriilen hibrit bir hayvandir,
belden yukaris1 ve kanatlari kartal, belden asagisi aslandir, bazen de yilan kuyrugu
ile tasvir edilir. Yunan mitolojisinde, bir panter, boga ve griffinin ¢ektigi arabay1
stiren Dionysus tasviri goriiliir, kimi zaman ise Apollo bir griffin sirtinda tasvir edilir.
Griffin ayrica intikam tanrigasi Nemesis’in sembollerindendir ve elinde Nemesis’in
bir diger sembolii olan tekerlek ile tasvir edilir. Hyperborea denilen mitsel bolgedeki
altinlar1 da korumaktadirlar.
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(Resim 60: Griffin, Pisa Katedral Miizesi, Italya)
(Resim 61: Joannes Jonstonus, Griffin 1657, Historiae Naturalis Derlemesi)

Islam ve Hiristiyanhikta da Griffin vardir. Hiristiyanlikta ilk olarak seytani
sembolize eden Griffin daha sonra ulvi bir sembol haline gelmistir. Hiristiyanlarin
koruyucusu oldugu diisiiniilmiistiir. Italya’da bulunan ve Pisa Griffini olarak bilinen
devasa bronz heykel Islam kokenli olarak bilinen en biiyiik heykeldir, iizerinde
Arapca, “Sahibi icin kutsama, iyilik, nese, sonsuz baris, mutluluk ve iyi sans”
yazmaktadir. Cesme olarak kullanildigi diisiiniilmektedir. Benzer bir yaratik olan
Hipogriff ise yar1 sahin yar attir. Apollon’un sembollerinden kabul edilir.

Islamiyet’ten evvelki Tiirk sanatinin erken devirlerinde sanat eserlerinde griffinler
sikca tasvir edilen yaratiklardi. Esas itibariyle pek ¢ok sanat c¢evresinde de tasvir
edilen bu efsanevi hayvan ¢ogu kez kanatsiz veya kanatl bir aslanin gévdesinde, bir
kartalin pengeleri ve basina sahip olarak tasvir edilmistir. Ancak bazi ¢evrelerde
degisik 6zelliklere sahip olarak da ele alinmustir.

Griffin genel sembolik anlamina bagli olarak ayrica gogii, safagin sokiisiinii, glinesi
temsil eden ve GOk unsurun isaret eden bir hayvandir. Hikmet, ilim, irfan, aydinliga
kavusturma, uyaniklik, kuvvet ve intikam onun 06zelliklerindendir. O ayrica
gdvdesini olusturan hayvanlarim giiglerinin bir araya gelmis toplam olarak goriiliir.*

3.7. Cherub veya Tetramorph

Musevilik’te karmasik bir figlir olan Cherub Hezekiel’in kitabinda ge¢mektedir.
Hezekiel kitabi, Tanah'taki Son Peygamberlerin iigiincii kitabi olup ismini, MO 6.
ylzyilda yasamis rahip ve peygamber Hezekiel'den alir. Tanr1 Yehova, Hezekiel’e
goriiniirken Cherub’larin tasidigir taht arabasindadir. Bu vizyon, Hezekiel’in ilk
vizyonudur. Dort Cherub taht1 tagir ve Cherub’larinda dort kanadi ve dort basi vardir,

% Yasar Coruhlu Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi Kémen Yayinlari, Konya 2014, sayfa: 8
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insan, kartal, boga ve aslan. Dort sayis1 Diinya’y1 temsil etmektedir. Ayrica Cherub
Cennet bahgesinin koruyucusu olarak da gecer. Daha sonralar1 Cherub, resim ve
heykel sanatinda kanatli ve sisman, “putto” bebekleri ile 6zdeslestirilmistir. Dort bas
ve kanatlar ile tasvir edilen bu yaratiklar dort ayr1 kanath yaratik (bir kartal, bir
melek, kanatli bir boga ve kanatl bir aslan) olarak da ortaya ¢ikar. Bu dort yaratik
olan aslan, insan, kartal ve bogaya Tetramorph yaratiklari denmektedir. Tetramorph,
Yunanca “dortsekil” anlamina gelmektedir. Tetramorph ayni zamanda Dort
Evanjelist’in semboliidiir. Melek, yani kanatli adam Isa’nin insan yoniinii ve insanin
dogasimi sembolize eder. Evanjelist Matthev’i temsil eder ¢iinkii Incil’in bu kisminda
Isa’nmn hayatmin ilk baslar1 onun yasammin giindelik kism anlatilir. Kanatl aslan,
cesaret ve soylulugu sembolize eder, Evanjelist Mark’1 temsil eder ¢iinkii ona ait
kistmda Isa’nin yiiceligi ve cesaretidir. Kanatli boga ise Isa’nin kurban edilisini,
insanm giinahlar1 yiiziinden Isa'min kendini feda etmesini sembolize eder ve
Evanjelist Luke’un temsilidir. Kartal ise Isa’nim dirilisini ve goge ¢ikisin1 sembolize
eder ve Evanjelist John un temsilidir.

=
Lt
ook e U
(Resim 62: Dért Evanjelist Kells Kitab1 M.S 800, Trinity College, Dublin)
(Resim 63: Tetramorph, Gotik dsnemden kalma bir incil)
3.8. Ammit

Misir Mitolojisinde yar1 aslan yari suaygiri timsah baslt yaratiktir. Yeraltina ait bir
yaratiktir ve dliilerin kalbi ¢akal bagli Anubis tarafindan, diiriistliik, dogruluk ve yasa
tanrigast Maat’in tiiyii ile tartilir. Kalp agir gelirse, yani giinahlar1 agir basarsa kalp,
terazinin altinda bekleyen Ammit tarafindan yenir ve Misir inanigindaki ikinci hayata
gecemez. Ammit tarafindan kalbi yenen ruh sonsuza kadar huzursuzluk i¢inde kalir.
Ammit tapilan bir tanr1 degil bir korkulan bir cezalandiricidir.
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3.9. Tawaret

Yar1 insan yari su aygiri tanrigadir, Misir mitolojisindeki birka¢ su aygir1 tanrigadan
biridir. Yaninda yasamin Oliimsiizliigiin simgesi Ankh ile tasvir edilir. Insanin
korktugu her seyin tanrigasidir. Ancak disi su aygirinin saldirganligiin yavrularini
korumaya yonelik oldugu anlasildiginda Tawaret ¢cocuk dogurmanin sembolii haline
gelmigstir. Cogunlukla ayakta tasvir edilir. Sigkin karni1 ve gdgiisleri ¢ocuk doguran
kadmnlarin koruyuculugu roliinii temsil eder.”

(Resim 64: Tawaret heykeli, M.O. 620, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston)

(Resim 65: Tawaret heykeli, M.O. 330, Metropolitan Sanat Miizesi, New York)

3.10. Sebek

Sebek veya Sobek Misir mitolojisinde timsah tanridir. Timsahin avi iizerindeki
Olimciil giiciiniin cisimlesmis halidir ve firavunun askeri giiciine 6rnek olusturur.
Bazen bir timsah kafasiyla bazen de biitiiniiyle bir siirlingen olarak tasvir edilir.

Sebek’in miiritleri en ¢ok Fayum eyaletinin baskenti olan Krokolis’tedir. Petsukhos
adinda bir canli timsahin tanrinin yeniden dogmus hali oldugu sdylenir. Bu timsah
Sebek’in ana tapiagina bagl bir gélde tutulur. Sebek’in miiritleri bu goélden su
icerek ve timsaha yiyecekler vererek tanrinin korumasi icin dua ederler. M.O. 2.
Binyildaki 13. Hanedanlik zamaninda krallarin ¢ogu “Sebek tatmin oldu” anlamina
gelen Sebekhotep diye anilirdi. Pek ¢ok insan ona bag tanrt muamelesi yapardi. Bazi

% Philip Wilkinson (geviren: Seda Toksoy), Semboller ve Isaretler, Alfa Yaymlar1,2014 sayfa: 123-
138
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hikayelere gore kotii tanr1 Seth, Osiris’i 6ldiirdiikten sonra verilecek cezadan kagmak
icin kendisini Sebek’in viicuduna gizlemistir. Sebek’in ana tanrica ve savas tanrigasi
olan ve ayni zamanda korkun. Yilan Apep’in de annesi olarak itibar géren Neith’in
oglu oldugu sdylenir.**

(Resim 66: Sobek Biistii, M.O. 1800, Ashmolean Miizesi, Oxford)

3.11. Seth

Misir firtinalar ve kaos tanrisidir. Kendisi ¢ok itibarli bir tanri olmakla birlikte
kotiiliigli ifade etmektedir. Yeryiizli tanrist Geb ve gokylizii tanrigast Nut’un oglu
olan Seth kaba ve vahsidir. Dik kulaklar1 ve uzun bir agz1 olan degisik bir hayvan
basi ile tasvir edilir. Hayvan viicutlu tasvirlerinde ise kopek goévdesi ve kobra
kuyrugu vardir.

Seth agabeyi Osiris’i kiskanghigindan 6ldiiriir ve kendisini Misir’in krali ilan eder.
Ancak Seth’in bilgisi disinda Osiris ve Isis’in Horus adinda bir ¢ocuklari olmustur.
Isis, Horus’u babasmin intikamm alacak yasa gelene kadar gizlilik iginde bilyiitiir.
Osiris de ogluna savas sanatlarini 6gretmek i¢in zaman zaman Oteki diinyadan
gelmektedir. Zamani gelince Horus, Seth’i yener

Seth tanrisal bir mahkemenin Oniine ¢ikmadan evvel Misir tahtinin kendi hakki
oldugunu c¢iinkii Ra’y1 korumak icin gereken gii¢ ve cesaretin bulundugunu idda
eder. Bazi tanrilar Seth’in yaninda yer alsalar da Isis onlar1 fikirlerini degistirmeleri
icin ikna eder. Osiris yeraltinda durumdan haberdar edildiginde neden oglunun taht
tizerindeki hakkini alamadigini 6grenmek ister ve tanrilara saldirmalari i¢in iblisleri
gonderme tehdidinde bulunur. Ra sonunda Horus’un tahta gegmesine ikna olur.

* Arthur Cotterell/ Rachel Storm Biiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 316
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Bir hikayeye gore Seth, Ra ile birlikte yasamak i¢in gokyiiziine gider. Mitin bagka bir
versiyonu ise Seth’in sonsuza kadar Osiris’i omuzlari iizerinde tasimaya mahkum
edildigini anlatir. Bir bagka hikayede tanrica Neith’in Onerisi lizerine tahtin elinden
gitmesini telafi etmek iizere Seth’e es olarak nasil iki tanriga Anat ve Astarte'nin
verildigini anlatir. Seth ve Anat’la ilgili bir hikayede de tanrinin nehirde banyo yapan
tanrica Hathor’la nasil karsilagtigi ve ona tecaviiz ettigi anlatilir. Seth aniden korkung
bir hastaligin pengesine diiser ve karist Anat yardim i¢in Ra’ya basvurur. Sonunda
Isis, Seth’i iyilestirmek igin Anat’a yardim eder. Seth doganin sert taraflarmi
sembolize eder ve gorak ¢éllerde yasadigi soylenir.”

(Resim 67: Seth Rolyefi, Karnak Ac¢ik Hava Miizesi, Karnak)

3.12.Harpy

Kadin bagl, kus kanatlarina ve pengelerine sahip yaratiklardir. Yagmacilik yapan ve
insanlara saldiran riizgar tanrigalaridir. Ilk basta giizel yiizlii ve giizel saclar1 olan
yar1 kus kadinlar olarak tasvir edilmislerdir ancak daha sonra yagl ve ¢irkin olan tiz
cigliklar atan yar1 kus kadinlar olarak tasvir edilirler. Achilleus’un 6zel gii¢leri olan
ikiz atlari, bir Harpy ve Kuzey riizgar1 Zephyros’un ¢ocuklaridir. Argonotlar efsanesi
dahil pek ¢ok efsanede yiyecek calan, insanlara musallat olan kot yaratiklar olarak
karsimiza ¢ikarlar. Harpy’e goriiniim agisindan benzer yaratiklar, Slav mitolojisinde
Alkonost ve Sirin’dir. Alkonost ve Sirin, tipki sirenler gibi insanlar1 sarkilariyla
etkileyip dldiirmektedir. Ayrica Slav mitolojisinde Gamayun adinda bir kus kadin
bilgeligin ve zekanin semboliidiir.

® Arthur Cotterell/ Rachel Storm Biiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yaymlari, 2011 Istanbul
sayfa, 316
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(Resim 69: Viktor Vasnetsov, Keder ve Nege 'nin Kuglari 1896 Tretyakov Galerisi, Moskova)
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3.13. Garuda

Hint mitolojisinde dnemli yeri olan Garuda, Tiirk mitolojisinde de yar almigtir.
Garuda bir kartalin gagasi, pencgeleri ve basina sahiptir. Govdesi, kol ve bacaklari
insan goriiniimiindedir. Annesi Vinata babasiysa Kasyapa’dir. Hayat Agaci’nin
dallar1 tizerindeki bir yuvada bulunan yumurtadan ¢ikmstir. (bu, samanlarin benzer
sekilde dogumuyla karsilastirilabilir). Garuda ile ilgili olarak anlatilan bir¢ok efsane
vardir. Bu efsanelerde Garuda kah kutsal yilanlar olan Naga’larla miicadele eder, kah
tanrilara karst gelerek onlarla savasir. Tanrilarla giristigi bir miicadelede basarili
olamayinca tanr1 Visnu’nun binek hayvani olur.’®

3.14. Denizkiz1 — Siren

Ozellikle denizcilikle ugrasan halklarin mitolojilerinde Denizkizlar1 veya Sirenlere
rastlanir. Denizkizlari, belinden yukarisi giizel bir kadin goriiniimiinde olan, ama
ayni zamanda bir balik kuyruguna sahip olan mitolojik bir yaratiktir.

Diinya iizerinde bir¢ok kiiltiirde denizkizlar1 farkli, ama birbirine ¢ok benzer
sekillerde betimlenmistir. Sirenler gibi baz1 denizkizlar1 denizcilere sarkilar sdyleyip
onlar biiyiilerler, islerinden alikoyarlar ve giiverteden denize yuvarlanmalarina ya da
daha kotiisii geminin batmasina neden olurlar. Diger hikayelerde ise denizkizlari
bogulma tehlikesi geciren insanlar1 kurtaran iyi kalpli deniz canlilar1 olarak
betimlenmislerdir. Ayni1 zamanda bu insanlar1 su altindaki kralliklarinda yasamaya
da davet ederler. Hans Christian Andersen'in “Kii¢iik Deniz Kiz1” adli eserinde ise
denizkizlarindan bazilarinin insanlar1 denizin altina dogru g¢ekerken insanlarin su
altinda nefes alamadiklarini unuttuklar1 ya da bilmedikleri sdylenir.

Yunan Mitolojisi'ndeki Sirenler ise daha sonralar1 denizkizlariyla bir tutulmus, hatta
baz1 dillerde iki yaratik i¢in de aym1 sozciik kullanilmistr. ¢

Bu yar1 insan yari balik yaratiklarin efsaneleri M.O. 5,000 yilma kadar dayanr.
Genel bir kami ise, bu efsanelerin olusumunda, denizineklerinin biiyiik etkisi
oldugudur. Denizinekleri gibi biiylik viicutlu deniz memelilerinin kuyruklar1 nefes
almaya ciktiklarinda suyun yiizeyinde goriiliir. Denizcilerin bu deniz memelilerini
gorlip dogaiistii yaratiklar olduklarini diistinmiis olabilirler. Denizkizi goérdiiglinii
iddia edenlerin verdigi ortak bilgiler de yosun renkleriyle ve denizineklerinin
ozellikleriyle oldukca uygundur. Denizkizlarini konusmayan, yesil, siyah, kahverengi
veya sar1 sagli, balik kuyruklu, genelde okyanuslarda ve bazen de nehirlerde ylizen
dogaiistii yaratiklar olarak tanimlarlar.

Bilinen ilk denizkizi hikayesi M.O. 1,000 yilinda Asurlularda goriilmiistiir. Asur
kraligesi Semiramis'in annesi Atargatis, 6liimlii bir cobana asik olan bir tanricadir.
Fakat asik oldugu geng ¢oban 6liir ve o da bir baliga doniismek icin bir gole atlar.
Ama su, onun milkemmelligini gizleyemez, bunun yerine ona bir balik kuyrugu ve
suda nefes alabilme yetisi verir. Ilk Atargatis betimlemeleri insan kafas1 ve bacaklar
olan bir balik seklindedir. Yunanlar ise Atargatis'i Derketo diye tanimiglar ve
Afrodit'in yaninda betimlemislerdir.

% Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: Kabalc1 Yaymevi 2011 Istanbul, sayfa: 153
®” hitp://www.pantheon.org/
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(Resim 70: John William Waterhouse, Denizkizi, 1900)

(Resim 71: John Collier, Sahil Cocugu, 1909)

Homeros’un ikinci destant Odysseia’da Yunanli kahraman Odysseus Troya
Savasindan doniiste Sirenlerle karsilasir. Sirenler Odysseus ve adamlarii etkileri
altina alip denizin dibine ¢ekmek i¢in sarkilar sdylerler fakat Odysseus denizcilere
kulaklarini tikamalarini séyler ve kendisini geminin diregine baglayarak kurtulur.

3.15. Rusalka

Deniz kiz1 ve Sirenle benzer 6zellikleri vardir. Rusalka’lar su perileridir ve hem Slav
hem de Rus mitolojisinde bulunur. Bogulmus kizlarin ruhlar1 olduklarina inanilir.
Kis aylarinda Dogu Avrupa’nin biiyiik nehirlerinde yasayip farkli bolgelerde farkl
bigimler alirlar. Ornegin Giineydogu Avrupa’da Dinyeper ve Tuna nehirlerindekiler;
genellikle ¢ok giizel ve gelip gegenleri sihirli sarkilariyla biiyiileyerek suyun igine
ceken, siren benzeri varliklar olarak resmedilir. Kuzzry bolgelerde ise aksine, kotii
huylu ve cirkin yaratiklardir. Nehir kiyillarinda yolcular1 nehre ¢eker ve orada
bogarlar. Yaz aylarinda nehir sular1 giinesle 1sininca, Rusalka’lar sudan karaya ¢ikar
ve ormanlarn serinliginde yasarlar.®®

Hikayelerden birinde bir Rusalka’nin 6limli bir prense asik olup suyu nasil terk
ettigi anlatilmaktadir. Hava soluyabilmek i¢in sesini kaybetmek zorunda kalmis ama

% Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 224
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bir siireligine mutlu olmustur. Ancak asik oldugu prens onu 6liimli bir kadin igin
terk etmis ve o da bir kez daha suyun derinliklerinde kaybolmustur.”’

3.16. Makara

Makara Hint mitolojisinde timsah bi¢imli mitolojik bir yaratiktir, genel olarak timsah
ve balik karisimi bir yaratik olarak tasvir edilir bazen fil hortumu ve tavus kusu
kuyrugu ile de goriiliir. Deniz tanris1 Varuna’nin e gol tanrigasi Ganga’nin binegidir.
Makara bu yiizden suyun ve bereketin semboliidiir. Kapilarin, gecitlerin ve
koridorlarin koruyucusudur, Hint ve Budist tapinaklarinda Makara heykelleri
bulunur. Ayrica diigiinlerde geline Makara bi¢imli takilar ve siis esyalar1 hediye
etmek gelenektir.

(Resim 72: Varuna’nin binegi Makara, Country Sanat Miizesi, Los Angeles)

3.17. Burak

Islam mitolojisinde yar1 insan yar1 hayvan olan efsanevi bir yaratiktir. Insan bash
kanath bir attir ve tavuskusu kuyruguna sahiptir. Hz. Muhammet’in gokyiiziine
ciktigi gece onun sirtina bindigine inanilir. Yaratifin adi yildirirm anlamina
gelmektedir. Ayrica Islam inancinda, Ibrahim’in esi Hacer ve oglu Ismail'i ziyaret
etmek icin Mekke 'ye giderken Burak araciligi ile gittigi ve ayni giin i¢inde aksam
vakti yine Burak ile geri dondiigi ifade edilmektedir.

® Philip Wilkinson (Ceviri: Emel Lakse) Kékenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler Alfa
Yayinlari, 2014 Istanbul sayfa 136
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(Resim 73: Burak Minyatiirii, 17. yiizyil)

3.18. Sahmeran

Farsgada “yilanlarin sah1” anlamina gelmektedir. Anadolu’da yasadigina inanilan
yilan kadindir. Govdesinin {ist kismi giizel bir kadin alt kismi ise yilandir. Tarsus ve
Mardin’de yasadigina inanilir ve Mardin’de sahmeran ustalarinca yapilan camalti
resimler tim yorede lnliidiir ve evleri siisler. Efsaneye gore yerin yedi kat altinda
yasayan iyi niyetli ve baris¢il yilanlar vardir ve bu yilanlarin kraligesi Sahmeran’dir.
Sahmeran’1 goren ilk insan ise Cemsab isimli oduncudur. Bir giin Cemsab ve
arkadaglar1 bal dolu bir magara kesfeder. Bali ¢ikarmak i¢cin Cemsab asagiya iner
fakat arkadaglar1 onu orada birakir. Magara duvarindan bir 151k sizdigin1 goren
Cemsab 15181n geldigi deligi oyar ve biiyiik bir bahge ile karsilasir. Bu bahcede esi
benzeri olmayan ¢icekler ve bir havuz ile pek ¢ok yilan goriir. Havuzun basindaki bir
tahtta Sahmeran vardir. Sahmeran'in glivenini kazanan Cemsab yillarca burada yasar.
Yillar sonra, ailesini ¢ok Ozledigini soyleyip gitmek ister. Sahmeran ondan yerini
kimseye sdylememesi iizerine sdz alir. Ailesine kavustuktan sonra yillarca soziinde
duran Cemsab Sahmeran'in yerini kimseye sOylememistir, fakat bir giin iilkenin
padisahi hastalanir. Vezir, hastalifin caresinin Sahmeran'in etini yemek oldugunu
sOyler. Cemsab s6ziinde durmaz ve Sahmeran’in yerini gosterince Sahmeran bulunup
disar1 c¢ikarilir. Sahmeran Cemsab'a "Beni toprak ¢anakta kaynatip suyumu Vezire
icir, etimi de Padisaha yedir" der. Boylece Vezir 6liir ve Padisah da iyilesip Cemsab"
veziri yapar. Efsaneye gore Sahmeran'in Oldiiriildiigiinii yilanlar o gilinden beri
bilmemektedirler. Tarsus'un veya Mardin’in bir giin, Sahmeran'in 6ldiirtildiigiinii
Ogrenen yilanlar tarafindan istila edilecegi diistiniiliir.
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(Resim 74: Ornek Dekoratif Camalti Sahmeran Resmi, Mardin)

3.19. Nu Gua

Uzak dogu mitolojisinde Nu Gua biiyiik tufandan sonra Fu Xi’nin esi olan eski
Cin’in yaratic1 tanrisidir. Adi bir bereket sembolii olarak balkabagi veya karpuz
kelimesinden tiiremistir. Nu Gua’nin yar1 insan yari yilan oldugu ve istedigi zaman
kilik degistirebilme yetenegine sahip oldugu sdylenir. Bazen yaratilistaki yerlerini
sembolize edecek sekilde kendisi bir ¢ift halka ile Fu Xi de bir kare ile resmedilir.
Nu Gua’nin ayni zamanda fliitiin de mucidi oldugu sdylenir.

Hikayeye gore Nu Gua gokyliziiyle ayrilmasindan ve daglarin, nehirlerin,
hayvanlarin ve bitkilerin yaratilmasindan sonra yeryiiziine inmistir. Vahsi hayvanlari
evcillestirmis ve diger mitolojik figiirlerle birlikte insanogluna topragi nasil
isleyecegini 6gretmistir. Ancak Nu Gua en ¢ok kilden veya camurdan insanlar
yaratmastyla tinliidiir.

Bir giin Nu Gua diinyada gezinirken bir seylerin eksik oldugunu hisseder ve bir
arkadasin hasretini ¢ekmeye baglar. Bir nehrin kiyisina oturur ve sudaki aksine
bakarak nehir yatagindaki ¢amurla oynamaya baglar. Neredeyse hi¢ diisiinmeden
elindeki kilden kiiciik bir heykelcik yapar. Ancak heykele kendisininki gibi bir
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kuyruk yapmak yerine bacak ve ayaklar yapar. Nu Gua heykeli bitirdikten sonra yere
koyar ve heykel o anda canlanir, dans edip mutlulukla kahkahalar atmaya baslar.

(Resim 75: Sawaki Suushi, Nure Onna 1737, Hyakkai Zukan Derlemesi)

Nu Gua yarattig1 seyden o kadar mutludur ki tiim diinyay: insanlarla doldurmaya
karar verir. Karanlik ¢okene kadar calisir ve ertesi sabah giines dogar dogmaz yine
ise koyulur. Yarattig1 insanlar hemen uzaklasiyorsa da Nu Gua onlarin seslerini
duymaya devam ettigi i¢in bir daha asla yalmizlik ¢ekmez. Cok gegcmeden Nu Gua
tim diinyayr dolduracak kadar insan yaratamayacagini fark eder. Sihirli giiglerini
cagirmaya karar verir ve bir asma dalin1 ¢gamura bulayip havada ¢evirmeye baslar.
Camur damlalar1 yere diistiik¢e her biri bir insan olur.

Nu Gua’nin elleriyle sekil verdigi insanlarin zengin ve talihli olduklar1 oysa ¢camur
damlalarindan yaratilanlarin yoksul ve miitevazi kisiler olduklar1 sdylenir. insanlarin
Oliimlii olduklarini ve sonunda nesillerinin tiikenecegini anlayan Nu Gua onlari
cocuk dogurabilmeleri i¢in erkek ve disi olarak ikiye ayirir.

Nu Gua ve Fu Xi ayn1 zamanda diinyay1 bir tufandan kurtarmalariyla tinliidiirler. Bir
hikayede diinyanin nasil vahsi ve kaotik bir yer haline geldigi anlatilir, vahsi
hayvanlar insanlar1 yemekte, siirekli yanginlar ¢ikmakta ve sular durmaksizin
yiikselmektedir. Nu Gua her seyi eski haline dondiirmek icin gokyiiziinli erimis
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taglarla yamar, bir kaplumbaganin bacaklariyla destekler ve sazlarin kiillerinden
sularin éniine bir baraj yapar.”

3.20. Baku

Uzakdogu mitolojisinde Baku adli hibrit yaratik, canlilarin yaratilmasi bittikten sonra
kalan parcalarla yaratilmistir bu yiizden pek ¢ok degisik hayvan parcasini barindirir.
Cin Chimeras1 olarak da bilinir. Riiya ve kabuslarla beslendigine inanilir. Bir fil
hortumu, gergedan goézleri, boga kuyrugu, kaplan pencelerine sahip oldugu betimler
eski Cin ve Japon yazitlarinda yer almistir. Bazen tasvirlerinde degisik boynuz ve
fildisleri ile de goriiliir. Kabu ile uyanan insanlar, Kabuslarin1 yemesi i¢in Baku’yu
cagirir. Halen geceleri kabuslar géren Japon c¢ocuklarina yatmadan 6nce Baku’ya
seslenmeleri 6giitlenir, Baku tilsimlar1 onu ¢agirmak adina yatak odalarina konur.
Fakat a¢ kalan Baku’nun insanlarin hayallerini ve umutlarin1 da yedigini ve onlari
bos ve amagsiz bir hayatla biraktigina da inanilirdi.

(Resim 76: Baku, Konnoh Hachimangu Tapinagi, Tokyo)

3.21. Aqrabuamelu

Agrabuamelu yani Akrep Adamlar, Akad, Asur ve Babil donemlerinin ortak
mitolojik kahramanlarinin baginda Akrep Adamlar gelmektedir. Akrep Adalar’in
basinda boynuzlu bir migfer bulunur, baslar1 ve govdeleri insan gibidir ve sakallar1
vardir, bacaklar1 ve pengeleri bir kus gibi olup akrep kuyruguna sahiptirler. Bu Akrep
Adalar’a ilk olarak Babil yaratilis mitosunda rastlanmistir. Tuzlu sularin
kisilestirilmis tanris1 olarak bilinen Tiamat geng tanrilarla girdigi intikam savasinda

7% Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 464
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asker olarak kullanmak icin onbir tane yaratik dogurur. Bu yaratiklardan biri de
Girtablullu adindaki Akrep adamdir. Siimerlerde Utu, Akadlarda Samas olarak
bilinen giines tanrisinin baslica hizmetkarlar1 da yine Akrep Adamlardir. Gilines
tanris1 her giin safak vakti gokyliziiniin kapilarindan disar1 ¢ikar, biitiin giinii batiya
dogru gezinti yaparak gecirir ve aksam olunca gokyiiziiniin bat1 kapisindan igeri
girerdi. Akrep Adamlar ¢ogu zaman Samas’in kapi koruyucular1 olarak gecerler,
cogu yerde erkek olarak betimlenseler de disi olanlarina da rastlanilmaktadir.

Siimer ve Babil mitolojisinin en dnemli kahramanlik hikayesi olan Gilgamis
destaninda Akrep Adamlar soyle anlatilir:”’

“Gilgamus bir daga geldi

Dagin adi Masudur

Her giin giinesin dogusunu ve batisini saglayan

Baglari cennete kadar yiikselen

Gogiislerine kadar cehenneme batmis bulunan

Iki akrep insamin bu dagin kapisini beklediklerini gordii.
Bunlar 6yle dehset vericiydi ki

Korkudan yiizlerine bakilamazdi

Bunlarin gériiniisii 6liimdiir

Bunlarin géz kamastirici hareleri

Dogan giinesin koruyucusu olan daglar silip siipiiriiyordu.”

3.22. Pazuzu

Siimer ve Akad mitolojisinde tanr1 Hanbi’nin ogludur ve riizgar cinlerinin kralidir.
Giineybat1 riizgarini ve firtinalar1 temsil eder. Kanath bir adam olarak tasvir edilir ve
bir kopegin yliziine, bir akrebin kuyruguna sahiptir ve ayaklar1 penge bi¢iminde
tasvir edilir. Yukar1 bakan eli yasami, asag1 bakan eli ise 6limii simgeler. Hem iyi
hemde kétii bir tanridir. Pazuzu giineybat1 riizgariyla, kuru donemlerde kithik ve
kuraklik, yagmurlu donemlerde ise ¢ekirge getirir. Pazuzu insanlar1 diger seytani
ruhlardan korumasinin yani sira salginlardan ve hastaliklardan da korur. Yeni dogum
yapmis annelere ve bebeklerine zarar veren kotii tanrica Lamastu’dan koruduguna
inanilir. Dogum yapan annelere ve bebeklerine Pazuzu muskalar1 takilarak
Lamastu’dan korunduklarina inanilirdi.

" Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar: Sel Yaymcilik, 2014 Istanbul sayfa 16-17
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(Resim 77: Bronz Pazuzu heykeli, M.O. 800, Louvre Miizesi, Paris)
3.23. Khepri

Misir mitolojisinde Scarab bdcegi ile 6zdeslestirilen tanridir. Scarab Maisirlilar igin
onemli bir tilsimdir ¢iinkii yumurtalarini yerlestirmek i¢in giibreden yaptig1 bir topu
yuvarlayisi, Giinesin dogus ve batisina benzetilmistir. Bu ylizden Giines tanrisi
Ra’nin da sembollerinden biridir. Khepri’nin her sabah ve her aksam Giinesi bu
sekilde tasidigina inanilir. Giines’i her gilin yeryiizii ve yer alt1 arasinda tasimasi onu
ayn1 zamanda yeniden dogumun ve yeniden yaratilisin simgesi haline getirmistir.
Mumyalanmis bedenlerin go6gsii iizerine bu ylizden Scarab bi¢imli tilsimlar
konmaktadir ve lahitlerde Scarab oymalar ile karsilasiimaktadir. Onemli bir tilsim
olan Scarab takilarda da yer almaktadir. Degerli taglardan yapilan (mavi renkli Lapis
Lazuli basta olmak iizere Yesim, Ametist ve Akik gibi) Scarab'lar altin yiiziiklere
veya boyunluklara yerlestirilir. Scarab’in Gilines ve gokyiizii ile olan iligskisinden
dolay1 kanatlar1 agik ve basinin 6niinde Giines’i temsil eden kirmizi bir daire ile
tasvir edildigi de olur. Khepri ise bazen bir Scarab bazen ise Scarab bagli bir adam
olarak tasvir edilir.
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(Resim 78: Lapis Lazulis tasindan yapilmis Kanatli Scarab Tilsimi, Tutankamun Lahdi, Misir)

3.24. Basilisk

Yunan ve Avrupa mitolojisinde Basilisk adli siiriingenin, (bazen yilan bazen de
kertenkele tarzi bir siirlingen olarak tasvir edilir) tek bakisi ile insanlari
oldiirebildigine veya tasa ¢evirebildigine inanilirdi ayrica oldukga zehirli oldugundan
da bahsedilirdi. Yazitlarda, “Oylesine zehirlidir ki bir mizrak ile vuruldugunda hem
binici hemde at mizraktan ilerleyen zehir yiiziinden 6liir” gibi ifadelerle anlatilmistir.
Yilanlarin krali olarak bilinen Basilisk Incil’de ve popiiler kiiltirde de siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Onu 6ldiirmenin yolu bir ayna ile kendi gézlerini gérmesini
saglamaktir. Cockatrice adl1 hibrit bir yaratigin yumurtasindan ¢ikmistir, Cockatrice
ise mitolojide yar1 horoz yari siirlingen bir yaratiktir.
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4. Cok Tanrih ve Tek Tanrili Dinlerin Farka

[lk insanlar, yasadiklar1 ¢cevredeki hayvanlarin giiciinden ve onlarin yirticiliklarindan
baslangigta lirkmiisler, bu {irkiintli bir siire sonra hayranliga donlismiis ve sonucta
hayvanlara tapinma seklini almistir. Bu dénem, Insanoglu’nun hayvanin iistiinliigiinii
kesin olarak kabul ettigi bir donemdir ve "zoomorfik donem" (hayvan bi¢imli tanrilar
donemi) olarak adlandirilir. Bir hayvanin tanri olarak algilanabilmesi, hayvanin giicii
ve hayvanin sevimliligi seklinde iki temel ilkeye dayanir. Nitekim bu donemde
sadece gii¢lii ve yirtict hayvanlar degil, geyik gibi sevimli hayvanlar da tanriliga
yukseltilmiglerdir. Ancak bunlar her zaman azinliktadir. Bunu izleyen siirecte,
gelisen ve biiyliyen uygarlik ile toplumsal yasamdaki insan lehine olan
farklilagmalar, zoomorf tanr1 inancim1 geriletmis ve sonucta yar1 hayvan-yari insan
yeni tanrilar tiiremistir. Bu tanrilar, hayvanin giicli ve ¢evikligiyle insanin zeka ve
ihtirasinin  birlestigi "sfenks" oOzellikte varliklardir. Bu evreden sonra ise tanri
timilyle insan biciminde disiiniiliir. Gerek gordiikleri zaman bu tanrilar, hayvan
bicimine doniiserek o hayvanin fiziksel yapisinin geregi olan gii¢ ve ¢evikligi kendi
arzular1 dogrultusunda kullanirlar. Ancak, ne olursa olsun artik bu evrede tanr1 bir
insandir ya da insan bi¢imlidir (antromorfik dénem) ve hayvanlara hiikmeder.
Hintlilerin kutsal kitaplarindan Upanisadlar'da bir 6ykii vardir : "Ulu Tanr1 aghik ve
susuzluk verdi. O zaman tanrilar ona "bize yasayabilecegimiz ve beslenebilecegimiz
bir yer ver " dediler. Tanr1 bir boga yaratti. "Yeterli degil" dediler. Bir at yaratt1.
"Yeterli degil" dediler. Sonunda bir insan yaratt1. "Simdi iyi yaptin" dediler. Tanrilar
tatmin olduklarindan dolayi, insan biitiin diger yaratiklarin efendisi olarak kabul
edildi. Ulu Tanr, diger tanrilara "Yerlerinizi alin" dedi..." Burada da anlatildig1 gibi,
korku ve hayranlik donemlerini geride birakan insanoglu, zekasi ve zekasinin iiriinii
olan uygarlig1 araciligiyla hayvanlara hiikmetmeye baslamis ve baslangicta tanri
olarak kabul ettigi hayvanin tanrisi artik kendisi olmustur.”

Cok tanrili dinler hayvan motifleri agisindan tek tanrili dinlerden daha zengindir.
Bazi tanrilar hayvan suretinde veya hayvansal ozelliklerle tasvir edilmistir. Cok
tanril1 dinler tek tanrili inang sistemlerine gegmeden 6nce var olmuslardir. Bu tiir
dinlerde her tanriya farkli bir rol atanmistir ve iyi ve kotii olanlart mevceuttur. Ayrica
cok tanrili dinlerde tek tanrili dinlerin aksine tanrilar yemek i¢cmek, eglenmek,
intikam almak ve 6lmek gibi insans1 6zelliklere sahiptir.

72 Altan Armutak, Dogu ve Bati Mitolojilerinde Hayvan Motifi, istanbul Universitesi Veterinerlik
Fakiltesi, Doktora Tezi, 2004
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Insanlar eski inanislarda &zellikle cok tanrili dinlerde zoomorfik tanrilara
inanmiglardir buna en ¢ok Ornegi eski Misir’da gorebiliriz. Bunun sebebi olarak
Tanriy1 bir insan olarak diisiinmektense ona hayvansi 6zellikler de ekleyerek onu
daha giiclii varlik olarak hayal etmeleri diyebiliriz.

Tek tanrili dinlerde hayvanlara tanrisal 6zellikler yiiklenmesinden ¢ok, hayvanlar
sembolik anlamlar1 ile kullanilmistir. Tek tanrili dinlerde, tanr1 genellikle cisimsiz
veya insan suretinde hayal edilir. Hayvansi tasvirler daha c¢ok seytan ile
Ozdeslestirilmistir. Tek tanrili dinlerde hayvana verilen roller ¢ok tanrili dinlerde
oldugundan daha azdir.
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5. Bicim Degistirme Mitleri

Bicim degistirme ve Metamorfoz hikayeleri pek ¢ok farkli mitolojide islenmis bir konudur.
Tiirk, Altay ve Mogol mitolojisinde Kabulgan olarak geger. Genellikle bigim degistirmek
tanrilarin  sahip oldugu bir ozelliktir, olimlilerin bi¢imlerinin de tanrilar tarafindan
degistirilebildigi  goriilmektedir. Romali sair Ovid tarafindan kaleme alinan
“Metamorfozlar” adli eser, Yunan ve Roma tanrilarinin ve kahramanlarinin bigim
degistirme hikayelerini anlatir, M.O 8 yilinda tamamlanmustir. Onbes ciltten ve 250
hikayeden olusan bu eser Ortacag Avrupa Edebiyati ve edebiyatgilari iizerine derin
etkiler birakmustir. Eser, Tiirkgeye ilk kez 1935 yilinda Salih Zeki Aktay tarafindan
“Degisisler" ad1 ile ¢evrilmistir. Iskandinav mitolojisinde de tanrilarmn kilik
degistirdigi pek ¢ok mitolojik hikaye bulunmaktadir.

Islamiyet’ten &nceki Tiirk sanatinda ve onun etkisiyle Tiirk’lerin ¢evrelerindeki
topluluklarin sanatlarinda yer alan hayvan bi¢imine girme ya da hayvan postuna
girme temasi ¢ok yaygindir.

Islamiyet’ten &nceki Tiirk sanatiyla ilgili gesitli tasvirlerde hayvan postuna ya da
bicimine girmis insanlar goriiliir. Cesitli sekillerde ve degisik nitelikteki hayvanlarin
kiligia girilen tasvirlerde bazen hayvan bi¢imine girmis insan figiirlerinin hangisi
oldugu anlasilmamaktadir. ™

Kurtadam Avrupa’da yaygin bir motiftir. Giiniimiiz sinemasinda ve edebiyatinda da
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Kurtadamlik dolunay ile iliskilendirilir, inanisa gore
bir kurtadam dolunay ¢iktiginda insan bigiminden kurt bigimine doniisiir.

5.1. Bicim Degistirici Tanrilar
5.1.1 Zeus

Yunan mitolojisinde Zeus’un bi¢im degistirdigi pek cok hikaye vardir, genellikle
hayvan formlarinda goriiliir. Beyaz bir bogaya doniiserek Europa’y1 kagirir, Thebai
prensesi Antiope ile birlikte olmak i¢in Satyr kiligina girer ve Isparta kraligesi
Leda'y1 elde etmek i¢in kugu kiligia girer. Truvali Helen, Leda ve kugu formundaki
Zeus’un ¢ocugudur. Zeus kimi zaman onlar1 Hera’dan saklamak i¢in agiklarinin da
bigimlerini degistirdigi anlatilir, 5rnegin Io’yu bir inege ¢evirir.

” Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: Kabalc1 Yaynevi 2011 stanbul, sayfa: 192
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Leda, Yunanistan’1 kuzey batisindaki Aetolia’nin krali Thestius’un kizidir. Kocasi
Sparta krali Tyndareos’tur. Leda’nin c¢ocuklart Agamennon’un katil karist
Klytemnestra ve Menelaos’un Truva savagina neden olan sadakatsiz karis1 Helen’dir.
Leda ayn1 zamanda Dioskur’lar olarak taninan ikiz oglanlar Kastor ve Polluks’un da
anneleridir. Cocuklarin kimden oldugu kesin degildir. Ciinkii Leda kugu kiligina
giren Zeus’la birlikte olmustur ve sonucunda iki yumurta irettigi, birinde
Klytemnestra ve Helen’in digerinde Dioskur’larmn oldugu ileri siiriiliir.”* Helen bu
ylizden kuslar ve yumurtalar ile iligkilendirilir.

(Resim 79: Leonardo da Vinci, Leda ve Kugu 1515 Borghese Galerisi, Roma)

[o nehir tanris1 inachus’un kiz1 ve Zeus’tan gocugu olan &liimlii kadinlardan biridir.
fo, Argos’taki tapinaginda Zeus’un karisi1 Hera’nin bakire rahibelerinden biridir.
Zeus Io’ya asik olur ve onu Hera’dan saklamak igin bir inege doniistiiriir. Hera
durumun farkina vardigi anda bir at sinegi gondererek onun yerinde duramamasini
saglar. Zeus, 10’yla sonunda Misir’in iizerinde gezinen bir bulutta goriisiir ve Io

7 Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 59
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orada tekrar insan bi¢imine geri doner. Sasirtict bir bigimde Hera onu affeder. Ciinkii
fo, Hera geldigi sirada inek bigimindedir.”

Ovid’in Metamorfozlar adl1 eserinde gegen baska bir hikaye de ise; Arcadion krali
Lycaon, Zeus’u test etmek icin onu ziyafete davet eder ve ona pisirdigi 6z oglu
Nyctimus’u sunar. Onun Nyctimus oldugunu anlayan Zeus ofkelenir ve Lycaon’u
ceza olarak bir kurda doniistiirlir ve onbes oglunu simsekleri ile oldiiriir ardindan
Nyctimus’u hayata dondiiriir.

5.1.2. Visnu

Hinduizm’in en ¢ok tapinilan ve en 6nemli tanrilarindan biridir. Siva ve Brahma ile
birlikte Trimutri olarak bilinen ii¢ biiylik tanrisi olustururlar. Evrenin koruyucusu
olan Visnu hasmetli, bazen de korkutucudur. Visnu’nun miiritleri Vaisna’lar ona en
ylice tanr1 olarak bakarlar. Pek ¢ok lakabindan biri de Ulu Tanr1’dur.

Visnu'nun esas islevi iyinin kotiiyii yenmesini garanti etmektir. Hinduizm’in kutsal
antik ilahileri olan Rig Veda’da Visnu kii¢lik bir tanr1 olarak gecer. Giines tanrisi
olarak ortaya ciktig1 ve giines seklindeki goriinlimiinde tiim evreni ii¢ adimda kat
edebildigi sdylenir. Visnu daha sonra pek c¢ok figiirle 6zdeslestirilmistir. Bu
ozdeslestirme tanrmin Avatar’lart ya da “Inisleri” olarak adlandirilan Visnu’nun
enkarnasyonlar1 kavramini da beraberinde getirmistir. Visnu bu farkl: kiliklar i¢inde
yeniden dogarak iblislerle savasir ve evren tehdit altina girdiginde ilahi diizeni
saglar. Visnu’nun Avatar’lar1 arasinda en oOnemlileri kahraman Rama ve tanri
Krigna’dir. Hinduizm’de Gautama Budha’da biiyiik tanrinin enkarnasyonlar1 arasinda
goriilmektedir.”®

5.1.2.1. Visnu’nun Avatar’lari

Vignu, diinyaya ilk kez biiyiik tufandan sonra balik Matsya seklinde gelir. Bir seytan,
kutsal metinleri Brahma’nin elinden kapinca Matsya ilk erkek Manu’ya onlar1 geri
almasinda yardim eder.

Visnu’nun ikinci enkarnasyonu ise, tanrilarin denizi ¢alkalayip insana yararli, degerli
nesneleri ve kutsal varliklart geri getirmek i¢in kullandiklari, Meru Dag1i’n1 sirtinda
tastyan kaplumbaga Kurma’dir.

Ucgiinciisiinde, Varaha adindaki domuz seklinde Visnu, Tanrica Bhumidevi’yi biiyiik
tufandan kurtarmistir. Hikayenin pek ¢ok versiyonunda diinyay1 dalgalarin tizerinden
sivri dislerinin ucunda ge¢irmistir.

7 Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 55

7® Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 414

92



Dordiinciisii, Kiistah bir seytan kral olan Hiranyakashipu Visnu’ya tapinilmasini
yasaklamis ama oglu emrine uymamustir. Kral, alay edercesine Visnu’nun
saraylarinin siitunu olup olmadigini sorunca Visnu, siitundan aslan adam Narashima
seklinde firlayarak onu 6ldiirmiistiir.

Visnu seytan kral Bali’yi yenmek i¢in besinci avatarinda, ciice Vanama olarak
diinyaya gelmistir. Vanama, Bali’den {i¢ adimda kat edebilecegi kadar arazi ister.
Bali’yi dehsete diisliren bir sekilde birden bir deve doniisiir ve tiim diinyay1 ii¢
adimda kat eder.

Savasci kast1 ya da Kshatriya diinyaya egemen olunca Visnu Brahma rahibi kiliginda
dogar veya Parashurama olarak altinci erkarnasyonuna girer ve savascilari baltasiyla
dograr.

Efendi Rama Visnu'nun yedinci avataridir ve bash basina bir tanri olarak ona
tapinilir. Diinyaya seytan kral Ravana’yi yenmek i¢in gelen cesur ve erdemli
Rama’nin maceralari anlatilir.

Visnu, kotii kral Kamsa’yr yenmek icin Krisna olarak dogar. Mahabharata’da
anlatildig1 iizere Krisna ayni zamanda Pandavas ve Kauravas arasindaki savasta,
bliylik ok¢u Arjuna’yr Bhagavad Gita’nin kelimeleriyle savasmasi igin
yiireklendirerek kilit rol oynar.

Tarihi bir figiir olan Buda, Hindu geleneginde dokuzuncu avatar olarak goriiliir.
Boylelikle seytanlar1 kutsal metinlerden ve tanrilardan yiiz ¢evirmelerini saglayarak
seytanlar1 yener.

Visnu’nun son avatar1 Kalki’dir, diinyadaki mevcut donemin sona ermesiyle gelecegi
sOylenir. Beyaz bir atla gelecek, kotiileri yok edecek ve diinyay1 yenileyecektir.
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(Resim 80: Visnu’nun on Avatari, 18. Yiizyil)

5.1.3. Loki ve Odin

Bigim degistirme unsuru Iskandinav mitolojisinde hem tanrilarin hemde bazi
insanlarin yapabildigi bir yetenektir. istedikleri hayvanin formuna girebilen bi¢im
degistiriciler arasinda tanr1 Loki de bulunmaktadir. Mitolojik hikayelerde Loki’nin
hem hile yapmak i¢in hem de diger tanrilar1 ve Asgard’1 baz1 dertlerden kurtarmak
i¢cin hayvan kiligina girdigi anlatilir.

Tanrilar yasadiklar1 topraklarin etrafina bir 6rdiirmek isterler ve bu amagla bir duvar
ustasi bulurlar. Ama bu duvar ustasinin aslinda devlerin bir akrabasi oldugunu heniiz
bilmemektedirler. Duvar1 6rmeyi kabul eden dev, emeginin karsilig1 olarak
tanrilardan giinesi, ayr ve tanrica Freyia’yr ister duvari Orerken arabasinin ati
Svadilfoeri disinda hi¢ kimsenin duvarct ustasina yardim etmesine izin
verilmeyecektir. Dev, isini i¢ mevsimlik siire zarfinda bitiremedigi takdirde, her seyi
kaybedecektir. Bu anlasma yapildig1 sirada, Thor evde yoktur ve onun yerine Loki
vardir. Loki, duvar Orme isinin verilen siire zarfinda bitirilmesinin imkansiz
oldugunu disiiniir ve diger tanrilara duvarci ustasinin teklifini kabul etmelerini
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Onerir. Atiin giicii sayesinde duvari hizla 6ren ustaya taninan siire dolmak iizeredir
ama duvar da hemen hemen tamamlanmistir. Bunu goren tanrilar, anlasmay1
kaybedeceklerinden korkup 6fkeyle, her seyin sorumlusu olarak gordiikleri Loki’nin
iistline yiiriirler. Tanrilarin gazabindan korkan Loki, duvar ustasinin kazanmasini
engellemek i¢in hemen bir hinlik diigiiniir. Devin atin1 uzaklastirabilmek igin
kendisini bir kisraga donistiirlir. Devin at1 kisrak kiligindaki Loki’nin pesinden kagar
ve duvar ustasi at1 olmadan duvari tamamlayamaz. Ofkeye kapilan dev, kimligini
aciga c¢ikarir ve tanrilar onun aslinda bir dev oldugunu anlamislardir. O sirada evine
donmekte olan Thor, devi alt eder. Ardindan kisrak kiligindaki Loki, Sleipnir adl
sekiz bacakl at1 dogurur ve bu at Odin’in binegi olur.”’

Odin’in de kilik degistirdigi hikayeler bulunmaktadir. Ornegin bir mitte Fialar ve
Galar adl iki ciicenin, icen kisiyi saire doniistiiren bir sarap yaptiklari anlatilir.
Kvasir adli yaratigin kanimi bal ile karnistirarak yaptiklari bu sarabi {ic kazanda
saklarlar. Ama Suttung adli bir dev, sarapla dolu bu kazanlar1 ciicelerden ¢alar.
Odin’de ickiyi Suttung’dan calmak i¢in bir plan yapar. Dev yokken devin kizini
ficilardan birer yudum almasi konusunda ikna eder. U¢ yudumda tiim figilar
bosaltan Odin kartala doniiserek kagar. Suttung dondiigiinde Odin’in pesinden
kendisi de bir kartal kiligina girerek ucar fakat ona yetisemez.

"R 1 Page,Iskandinav Mitleri, (¢eviri: Ismail Yilmaz)2013 Ankara, sayfa: 34-35
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6. Totem Hayvanlar1 ve Kutsal Hayvanlar

Kurdun proto-Tiirk topluluklarinda bir totem, daha dogrusu bir téz oldugu
anlasilmaktadir. Bu totem fikri Hun devrinde atalar kiiltii haline gelmistir. Kem
Vadisinde bir mezar tas1 lizerine yapilmis olan resimde, bu konuyla ilgili olarak bir
Tanri-kurt tasvirlerine, saman alet ve elbiselerinin iizerinde ve kaya resimlerinde de
rastlanmaktadir.”®

Jizvit'te Kizilderilililer bir kunduz oldiirdiiklerinde geleneksel bir tdren
diizenlerlerdi. Bu torende “Biiyiik Kunduz”a tiitiin armagan eder onu onurlandirmaya
calisirlardi. Bir konugsmaci kunduzlari 6ven bir sdylevde bulunur, 6ldiirdiikleri
kunduza olan ihtiyaglarin1 dile getirirdi. “Derinizle silah alacagiz, -etinizle
cocuklarimizi doyuracagiz” denirdi. Bu 6ziir dilemek amagli bir konugsmaydi son
olarak kunduza kemiklerine saygi gosterilecegi, asla kopeklere verilmeyecegi sozii
verilirdi. Kizilderilililer bu téren diizenlediklerinde kunduzlarin kendilerine
otkelenmeyecegini  bdylece bir dahaki sefere sorun yasamadan kunduz
avlayabileceklerine inamirlardi.”

Romalilar her insanin Genius ad1 verilen bir koruyucu melek tarafindan korunduguna
ver yardim edildigine inanirlar. Genellikle elinde bereket boynuzu tutan kanath bir
figlir olan Genius’lar daha sonralari, Romalarin evlerine sik sik giren zararsiz
yilanlar ile 6zdeslestirilmistir. Ayrica Romalilar 6zel giinlerde ve ailevi olaylarda
Lares adi1 verilen ruhlara da taparlardi. Lares’ler, evlerdeki ufak tapinaklarda ve ocak
baglarinda tapinilan ev tanrilaridir. Genellikle yilanlarin esliginde ellerinde
boynuzdan bir kap ve kase bulunduran, dans eden figiirler olarak tasvir edilmislerdir.
Romalilarin bu tiir ev muhafizlar1 i¢in evlerindeki ufak sunaklarda cicek, sarap,
buhur bazen de adaklar sunarlardi.

Asur Imparatorlugu’nda saraylar ve tapinaklar tastan oyulmus hayvan rolyefleri ile
stisliiydii. Bunlar genellikle kanatli bogalar gibi mitolojik hayvanlardir. Asurlular igin
boga 6nemli bir refah ve glic semboliidiir.

Yakindogu’nun énemli Neolitik yerlesimlerinin basinda gelen Catalhdyiik’iin MO
6200’den kalma duvar resimlerinde akbaba betimlemeleriyle karsilasilmistir. Burada

78 Necati Giiltepe, Tiirk Mitolojisi Resse Kitabevi, 2014 Istanbul sayfa 435
” Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar: Sel Yaymcilik, 2014 istanbul sayfa 114
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yapilan yogun arkeolojik calismalarda Catalhdyiik’te yasamis Neolitik donem
insaninin 6l gdmme geleneklerinde akbabalar1 kullanmig olabilecegi sonucuna
varilmistir. Olii, gdmiilmeden evvel yerlesim alan1 disindaki hazirlanmis bir yerde
yiiksek bir platform iizerine yatiriliyordu. Bir siire burada birakilan 6lii akbabalar
tarafindan temizleniyordu. Bundan sonra etlerinden armmmis sade iskeletler olii
gomme geleneklerine uygun olarak defnedilmekteydi. Bu yerlesim yerindeki tapinak
duvarlarinda ¢ok sayida akbaba resmi goze carpmaktadir. Bu akbabalar ¢cogunlukla
basi olmayan insan tasvirleriyle beraber resmedilmislerdir ve dikkat ¢ekici bi¢imde
insan ¢izimlerinden daha biiyiiktiirler.*

* Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar: Sel Yaymcilik, 2014 Istanbul sayfa 12-13
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7. Yaratihis ve Doga olaylarinda Hayvan
7.1. Yaratihs Mitlerinde Hayvan

Insanlar var olduklarindan beri yaratilis1 sorgulamis ve anlamlandirmaya ¢alignustir.
Diinyanin insan i¢in yaratildigi algis1 ¢ogu kiiltiirde yaygindir. Genellikle yaratilis
mitleri pek ¢ok yonden birbirine benzer. Bir veya birka¢ yaratici yokluktan sulari
karalar1 ve hayvanlar1 yaratmis en son ise insani yaratmistir.

Inan¢ kozmolojilerinin ¢ogunda, evrenin nasil olustuuna, nasil sekillendigine ve
bilesenlerinin birbirleriyle nasil iliski kurduguna dair anlatilar vardir. Ornegin tek
tanril1 dinlerin kitaplarinda kozmosu Tanr1’nin yarattig1 kabul edilirken, Antik Mistr,
Yunan, Roma ve Hinduizm gibi ¢oktanrili inanglar bagka baska kutsal varliklara
cesitli kozmik roller atfederler. Bu anlatilarin ¢ogu sadece ortak unsurlara sahip
olmakla kalmaz, ayrica yaratilis ve kozmosun yapisi sanatta temsil edildiginde, basta
daire olmak iizere belirli sembollerin tekrarlanmasi 6zellikle dikkat cekicidir.®!

7.1.1. Yunan

Klasik mitolojide yaradilis konusunda, yaratict tanrinin kozmosta yerlesecek ilk
irklart olusturmadan evvel evrene nasil sekil verdigini anlatan pek ¢ok rivayet
bulunur. Bu yaradilig hikayeleri, Klasik mitolojinin ¢goguna egemen olan ve Olympos
Dagi’nda oturduklarina inanilan tanri ve tanrigalarin dogumlarina kadar gider.

Yunan mitolojisi dahil pek ¢ok mitolojide evrenin veya diinyanin yaratilisi hayvan
motiflerine yer verir. Pek ¢ok farkli varyasyonu bulunan Yunan yaratilis mitlerinden
birinde ilk tanrica Eurynome giivercin sekline girer ve Ophion adindaki yilan ile
birleserek ilk yumurtay1 yumurtlar ancak bu efsane o kadar eskidir ki en eski Yunan
yazitlarinda parca par¢a bulunmaktadir.

Eurynome giivercin sekline girerek biliylik bir yumurta yumurtlar. Ophion bu
yumurtanin etrafina dolanir. Yilanin halkalar1 ile 1sinan yumurta catlar ve var olan
tim seyler disar1 ¢ikar: Uranos, gokyiizii; Ourea, daglar; Pontus, deniz ve tiim
yildizlarla gezegenler. Yumurtadan ayni zamanda Toprak ana Gaia ve daglariyla
nehirleri de ¢ikmistir. Biitiin bunlar dogdugunda Eurynome ve Orphion Olympos
dagina yerlesirler. Ancak Ophion kendisini evrenin tek yaraticisi ilan eder ve

81 Clare Gibson Semboller Nast Okunu, Yem Yayn 2013, sayfa: 22

98



Eurynome de onu 6nce kovarak, daha sonra da sonsuza kadar Yer alti’na siirgiine
gondererek cezalandirir,™

7.1.2. iskandinav

Tiim Yaradilis Hikayeleri gibi diinyanin kokeni hakkindaki Nors hikayeleri de
konuyu dogal fenomenlerle agiklama yolunu seger. Nors mitleri ile ilgili ilk hayatta
kalma kayitlar1 da Izlandali yazarlar tarafindan tutulmustur. Bunlar, yaradilis
hikayelerini Izlanda’nin buzullar1 ve yanardaglarinda oldugu gibi atesle buzun bir
araya geldigi bir arazide kurgular. Kuzeyde kar ve buzun, giineyde ise kopiiren bir
ates ve alevlerin diinyas: vardir. {1k kez devler biciminde ortaya ¢ikan yasam, bu iki
z1t giiciin etkilesiminden dogmaktadir.

(Resim 81: Nicolai Abildgaard, Ymir ve Audhumla 1777, Statens Sanat Miizesi, Kophenang)

Baslangigta higbirsey yoktu, yalnizca Ginnungagap denilen genis bir bosluk. Yavas
yavag bu boslugun yaninda iki iilke belirdi. Sicaklik ve atesin bolgesi olan
Muspelheim giineyde, soguk ve buzun bolgesi olan Niltheim kuzeydeydi. Ortada ise
Muspelheim’in sicak havasi ile Niltheim’in soguk havasi karsilagiyor ve buzlari
eritmeye basliyordu. Eriyen buzul-un damlari sonunda Ymir ad1 verilen kocaman bir
buzdan deve doniistii.

# Philip Wilkinson (Ceviri: Emel Lakse) Kokenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler Alfa
Yayinlari, 2014 Istanbul sayfa 16
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Ymir uyudu ve Muspelheim’den gelen sicak hava bedeninin {izerinde dolasirken
terlemeye basladi. Onun terinden baska buzdan devler ortaya ¢ikti. Sol kolunun
altindan bir disi bir erkek ve bacaklarindan da alt1 basli bir baska erkek yaratildi. Bu
arada, buz erimeye devam ederek Audhulmla adindaki biiytiik bir inek seklini aldi.
Bu inek ilk devleri siitii ile besledi. Audhumla, buzu emiyor ve eriyen suyu i¢iyordu.
O emdikge bir baska devin Once basi, ardindan viicudu olustu ve ii¢ giin sonra
buzdan bir dev daha ¢ikti. Bu sonuncu ile birlikte Niflheim’da buzdan devlerden
olusan bir grup meydana geldi. Audhumla’nin buzdan yarattig1 ilk devin Bor adinda
bir oglu oldu ve bu oglan Bdlthorn adindaki devin kizi Bestla ile evlendi. Ciftin
Odin, Vili ve Ve adinda ii¢ ¢cocuklar1 oldu. Bu ii¢ ¢cocuk ilk Nors tanrilariydilar, Odin
de liderleriydi.

Ug tanr siirekli kendilerine saldiran Ymir’le savastyorlardi. Sonunda hepsi bir araya
gelerek Ymir’i oldiirdiiler. Ymir’in damarlarindan seller halinde akan kanlar, agac
kovugundan yapilmis bir kayikla kacan ve sonunda Jotunheim denen bir yere
yerlesen Bergelmir (Ymir’in torunu) ve karis1 disindaki tiim devleri 6ldiirdii. Ug tann
daha sonra Ymir’in etinden diinyay1 yarattilar. Kirtlmamis olan kemikleri daglari,
kani nehirleri, golleri ve denizleri, kafatasi da gok kubbeyi olusturdu.
Muspelheim’dan giinesi ay1 ve yildizlar1 yaratan kivilcimlar attilar. Tanrilar daha
sonra da bir disbudak agacindan Ask adindaki ilk erkegi ve bir karaagagtan Embla
adindaki ilk kadin yarattilar.®

Diinya agaci Yggdrasil, Yer alt’nin en dipteki bolgelerinden gokyiiziiniin en f{ist
katlarima kadar tiim evreni tutar, agacin Nors evreninin farklt bdliimlerinin nasil
tutabildigi konusunda yazarlar arasinda bir goriis birligi yoktur ancak hepsi de agacin
diinya icin destekleyici bir belkemigi olduguna hemfikirdir.

Yggdrasilin altinda ii¢ tane devasa kok bulunmaktadir. Bazilar1 bu koklerden birinin
Asgard’t Aesir’in ya da esas tanr1 ve tanrigalarin evini tuttuguna inanirlar. Efsanenin
diger versiyonlarinda is Asgard, Agacin ikinci kokii Jotunheim’t buz devlerinin
buzdan evlerini tutmaktadir. Hemen yaninda bilgelik tanris1 Mimir’in kesik kafas1 ve
Mimir kuyusu bulunmaktadir. Ugiincii kék Niflheim adi verilen ve diinya
yaratilmadan 6nce de var olan baska bir soguk bolgeye uzanmaktadir. Bu bolgede tek
1s1 kaynagi1 Hvergelmir adindaki topraktan ¢ikan sicak su kaynagidir. Hemen yakinda
katiiliik yapanlarin sonsuza dek gecirecekleri yer alt1 kraligesi Hel’in evi vardir.

Yggdasil’in tam ortasinda insanlarin diinyast Midgard vardir. Evrenin tam ortasinda
olduguna inanilir. Ve baz1 kaynaklara gore Asgard’a, Bifrost kopriisiiyle
baglanmaktadir. Tanr1 Heimdall tarafindan korunan bu kopriiyli, sadece tanrilar ve
Olmiis kahramanlar, Odin’in Asgard’daki evi Valhalla’ya giderlerken kullanabilirler.

% Philip Wilkinson (Ceviri: Emel Lakse) Kékenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler Alfa
Yaynlari, 2014 Istanbul sayfa 90
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Yggrasil’in dallar1 tarafindan tutulan diger diinyalar arasinda karanlik elflerin evi
olan Svartelfheim ve aydinlik elflerin evi Gimle de vardir.**

Ygdrassil koklerinde govdesinde ve dallarinda pek c¢ok hayvana ev sahipligi
yapmaktadir. Dallarinda bir kartal ve atmaca, koklerinde koklerini yiyen yilan
Nidhogg, agacin ¢evresinde pusulanin dort yoniinii simgeleyen eden dort geyik Dain,
Dvalin, Duneyr ve Durathror ve agacin dallar1 ve kokleri arasinda mesaj tasiyan
sincap Ratatosk vardir.

7.1.3. Kalevala

Epik bir siir olan Kalevala, Dogu Finlandiya’nin geleneksel sozlii siirine
dayanmaktadir ve iilkenin ulusal destanidir. Efsane diinyanin yaradilisini, Finlilerin
iilkesi (Kalevala) ile kuzey iilkesi (Pohjola) arasindaki rekabeti anlatir. Ayni
zamanda {i¢ Finli kahramanin — Vainaméinen, [Imarinen ve Lemminkainen — Kuzey
Ulkesi’nin Prensesi’nin kalbini kazanmaya ¢alismasini anlatir.

Efsane zamandan bile dnce var olan hava, [Ima ile baslar. {lma’nin kendisi tarafindan
yaratilan bulutlar arasinda durmaksizin dolasan Luonnotar adinda bir kizi vardir.
Uzun yillar sonra yorgunluktan bitap bir halde okyanusa diiger.

(Resim 82: Robert William Ekman, //matar 1860, Fin Nasyonal Miizesi, Finlandiya)

# Philip Wilkinson (Ceviri: Emel Lakse) Kokenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler Alfa
Yayinlari, 2014 Istanbul sayfa 92

101



Luonnotar (veya Ilmatar) suyun icinde 700 yil siiriiklenir. Luonnotar okyanusta
stiriiklenirken bir 6rdek gelir ve yumurtalarini Luonnotar’in suyun iistiine ¢ikan
dizlerine birakir. Daha sonra da kuluckaya yatar. Luonnotar hareket ettikge ordek
korkup ucar, yumurtalar yuvarlanir ve kirilirlar. Kirillan bu yumurtalardan diinya
meydana gelir. Ikiye ayrilan kabuklarin bir yaris1 gokyiiziinii digeri ise yeryiiziinii

olusturur. Yumurtanin sarisi glinese beyazi ise aya dénl’isiir.85

7.1.4. Misir

Misir yaradilis mitosunda evrenin baslangigta ¢camurlu bir sudan ibaret olduguna
inanilirdi. Zamanla sular ¢ekilmeye baslayinca ilk kara pargasi olan bir ada ortaya
¢ikti. Bu adanm iistiinde bir yumurta bulunuyordu. Bu yumurtadan ¢ikan kaz Benu
Kusu, Ra’y1 simgeliyordu. Kaz ugmaya basladi ve tiim karanliklar silindi, ada yagam
buldu.®

Misir mitolojisinin yaradilis hikayeleri diizenin ve hayatin ilk kaostan ortaya ¢ikisini
anlatir. Giines tanrisi Ra bu efsanelerin pek ¢ogunda ana yaratici tanr1 olarak
nitelenir. Yaradilis iginde ¢ocuklari Shu ve Tefnut ve torunlart Gen ve Nut gibi
tanrilar tarafindan yardim gormiistiir. Ra ve yaradilis1 aydinlikta gerceklesir; kalan
karanliksa Apep adinda bir siirekli aydinligi yutma tehlikesi olan bir yilan tarafindan
canlandirilir.

Yaratici tanr1 Ra higbir seyin ilk okyanusu Nun’dan yiikselmistir. Ra hapsirdiginda
kuru hava tanris1 Shu, onun burun deliklerinden ortaya ¢ikmistir. Ardindan tiikiirmiis
ve nemli hava tanrigas1 Tefnut agzindan olusmustur. Ra iki tanriy1 okyanus asir1 bir
yolculuga gondermis, sonra yaradilis ve algilama yeteneklerini kullanarak ilk
elementleri var etmistir. Bunu yaparken adlarin1 sdyleyip olusmalarini izlemistir. Bu
sirada onun yarattiklarina diizen getirmekle gorevli evrensel uyum tanrigast Ma’at’1
da yaratmistir.

Ra’nin igini yaparken iizerinde durmak i¢in kuru bir yere gereksinimi vardir, o
yiizden Nun’in ¢ekilmesini saglamis ve ortaya Benben kayasi denilen bir adacik yada
tepecik ¢ikmustir. Tanr1 kayanin iizerinde durur ve yaratmak tizere oldugu her seyi
tasarlar. Tk okyanustan, yeryiiziiniin bitkilerini ve hayvanlarin1 cagirmistir; hepsinin
adlarim1 sdylediginde, teker teker ortaya c¢ikmislardir. Ra sonra goziine, tanrica
Hathor’a, Shu ve Tefnut’a bakmasini1 sOyler. Hathor iki tanriyla birlikte geriye
dondiigiinde Ra’nin yiiziine baska bir goziin yerlestigini goriir. Bu sekilde bertaraf
edildigi icin aglar ve ilk insanlar onun goézyaslarindan dogarlar. Ra Hathor’u alm
yapar ama o bir kobra sekline girer ve Ra yarattig1 diinyay1 yonetirken ona yardim
eder.”’

% Philip Wilkinson (Ceviri: Emel Lakse) Kokenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler Alfa
Yayinlari, 2014 istanbul sayfa 100-101

% Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar: Sel Yaymcilik, 2014 Istanbul sayfa 119
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Shu ve Tefnut’un iki ¢ocuklar1 vardir; Geb, yeryiizii ve Nut, gokyiizii. Nut kimi
zaman bir inek olarak tasvir edilir ve yildizlar onun karninda bulunur. Bu ikisi
birlikte olur ve yildizlar1 dogururlar. Cifti kiskanan Shu onlar1 ayirarak Nut’un ayin
tim gilinlerinde dogum yapmasin1 yasaklar. Ancak Nun, tanr1 Toth’la kumar
oynarken fazladan bes giin kazanir. Bu giinlerde Misir’in en biiyiik tanrilar1 Osiris,
Set, Nephtys ve Isis’i yaratir.

7.1.5. Tirk

Yaradilis hikayesinin Tiirk-Mogol anlatiminda Tengri gokyiiziinde, zamanin sonsuz
akigin1 simgeleyen cok biiyiik bir okyanus {lizerinde beyaz bir kaz olarak ucar. Adina
Beyaz ana dedigi birinin ona diinyay1 yaratmasini syledigine inanilir. Tengri 6nce
Erlik adinda bir varlik yaratir ve sonra beraberce Yeryiiziinli ve sakinlerini yaratirlar.
Ancak Erlik ahlaksizdir ve insanlar1 kotiiliiklerle dolu bir hayata yonlendirmektedir.
Bunun iizerine Tengri kutsal hayvanlarin1 Saman veya ruh rehberlerini yaratmalari
ve insanlara iyi biri olarak yasamanin ve Yaratanlarina saygi gostermelerini
ogretmek icin Yeryiiziine gonderir.

7.1.6. Kizilderililer

Biitiin Kuzey Amerika Kizilderili dinlerinin g¢ekirdeginde ve karakter tiplerinin
Otesinde karmasik bir ruh kavrami bulunmaktadir. Doganin tiim giiglerinin tizerinde
ve Otesinde, gol camurundan ya da nehir diplerinden ya da topragin tozundan
insanlar1 yaratan tanrisal, olaganiistii bir varlik, bir yaratic1 vardir. O, tektir, her seyi
benliginde toplayan bir biitiindiir, beyaz adamlar tarafindan “biiyiik ruh” olarak deger
verilen varliktir.®®

Kuzey Amerika ovalarinda yasayan Sayen halki yasamlarinin biiylik boliimii at
sirtinda buffalo siiriilerinin pesinde gecirmislerdir. Sayen inancina goére Maheo adli
yaratict ilk bagta tim evrende yapayalnizdi. Biiylik Ruh Maheo giiciinii kullanarak
ilk olarak higligin ve karanligin ortasinda tuzlu suyu yaratir. Ardindan suda canlilar
olmasi gerektigini diisiinmiis ve baliklar ve diger deniz canlilarin1 yaratmis. Onceleri
derin sularda yiizen canlilar varken daha sonrasinda kum ve ¢amuru yani suyun
dibini yaratmis. Fakat suyun yiizeyinde de canlilar olmasi gerektigini diigiinmiistiir
ve su kuslarini yaratmistir.

Artik sonsuzlugun iginde yankilanan su sesleri ve kuslarin kanat c¢irpislarini
duyabiliyormus. Ardindan yaratilan yaratiklart gérmek istemis ve Giines yaratilmis.
Giines’in 15181nda yaratilan tiim varliklar izleyen Maheo’ya beyaz bir kaz seslenmis
ve baliklarin aksine kuslarin her zaman suda duramayacagindan ve ylizerken
yorulduklarindan yakinmis. Oyleyse ugmalisimiz diyen Maheo ardindan gokleri
yaratir ve gokler kuslarla dolar.
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Gol yiizeyine ilk inen Gavia adindaki kaz tekrar Maheo’ya seslenir ve
yiriiyebilecekleri, yuvalarim1 kurabilecekleri kati kara pargalar1 ister. Fakat
Maheo’nun yaratici giicli dort seye yetmistir su, 151k, gok ve canlilar, en biiyiik beyaz
kaz1 topragi bulmasi i¢in su altina gonderir fakat kaz bir sey bulamadan geri doner.
Sirayla tiim kuslar dener ve basarisiz olur.

En sonunda kii¢lik su tavugu Maheo’ya seslenir ve kendiside denemek ister:

“Kardeglerim gibi ucamam ya da dalamam. Biitiin yapabildigim sey yiizmek, fakat
bildigim en iyi bicimde asag yiizerim ve gidebildigim kadar derinlere giderim.”

“Kiictik kardes” Demis Maheo “Hi¢ kimse yapabilecegi en iyi seyden fazlasini
vapamaz. Ben bile sudaki biitiin canlilarin yardimini istedim. Elbette deneyeceksin.
Biitiin bu denemelerden sonra yiizmek dalmaktan belki de daha iyidir. Dene, kiiciik
kardes ve ne yapabilecegini gor.””’

Suyun derinlerine yiizen su tavugu gagasinda bir par¢a ¢amurla ¢ikagelmis ve
getirdigi topragit Maheo’nun avuglaria birakmistir. Bu toprak parcasini ¢ogaltan ve
genisleten Maheo bu seferde su altinda yasayan canlilardan yardim istemis. Topragi
yerlestirmek i¢in yasl ve bliylik bir kaplumbaganin sirtin1 segmis. Tiim diinyanin
yikiinii sirtinda tastyan kaplumbaganin soyundan gelenlerin bu yiizden agir
yliridiigiine inanilir.

Yeryiiziini bu sekilde yaratmasinin ardindan, bitkileri yaratan Maheo, sag
kaburgasindan ilk erkegi, sol kaburgasindan ise ilk kadini yaratmustir. Insanm
ihtiyaclarimi oldugunu fark eden Maheo, bdylelikle diger hayvanlar1 yaratmis fakat
sonunda tek bir hayvanin tiim diger hayvanlarin yerini tutabilecegine karar vermis ve
buffalolar1 yaratmistir. Sayen’ler icin buffalo en 6nemli av hayvani oldugundan
mitlerinde de varligi bu sekilde agiklanmistir. Sayen’ler i¢in buffalo Biiyiikk Ruh
Maheo’nun insanliga armaganidir.

7.1.7. Cin

Cin yaradilis efsaneleri ilk tanr1 Pan Gu’nun diinyay1 yaratmak i¢in kaosu nasil
diizene soktugunu anlatirlar. Bunu yaparken Cin mitolojisinin en énemli hayvanlari
Kaplan, Ejderha, Kaplumbaga ve Quilin’den yardim aldig1 sdylenir. Bundan sonra
tanrica, Nii Wa ortaya ¢ikar ve ilk insanlar kilden yaratir. Nii Wa, kelime anlami
olarak “bakire Salyangoz” demektir ve tanrica genellikle bir salyangoz ya da yilan
bedeninde tasvir edilir.

Pan Gu diinyay1 yaratma isini bitirip uyudugunda, ortaya Nii Wa adinda bir tanriga
¢ikti. Pan Gu’nun bedeninden olusan evrene bakti ve ¢ok giizel oldugunu diisiindii.
Ancak bir slire sonra kendini yalmiz hissetti ve bu topraklar iizerinde birlikte
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yasayabilecegi insanlar yaratmaya karar verdi. Birlikte mutlu olduklarini goriince
biraz daha yapmaya devam etti. Ancak bunlarin bir siire sonra yaslanip 6ldiiklerini de
fark etmisti. Siirekli kilden insan yogurma isinden yorulan Nii Wa yarattiklarina
dogurma yetenegi verdi; artik diinyanin niifusunu artirmak i¢in siirekli insanlar
olacaktr. Nii Wa bir adim geri ¢ekilip bakt1, yaptiklarindan memnun kaldz.”’

7.2. Doga Olaylarinda Hayvan
7.2.1. Diinyanin konumu

Diinyanin konumu ve seklide merak edilen bir konuydu, kimi mitler Diinyay1 ¢esitli
hayvanlara yiiklerken kimisi de aga¢ dallarina yerlestirmistir. Tiirk-Altay anlatimina
gore Diinya baliklar ve 6kiiziin boynuzlar tizerinde bulunmaktadir.

“... Tanr1 Ulgen durmamis ayrica vermis saltk
Bu diinyanmin yanmna yaratilmus ii¢ balik
Bu biiyiik baliklarn iistiine diinya konmus,
Baliklar ¢ok biiyiikmiis diinyaya destek olmus
Diinyanin yanlarina iki de balik konmus
Diinya gezer olmamug bir yerde kalip donmus.

Yaratilis la ilgili destanin bu bdliimlerinden anlagilacagi gibi; Diinyanin altindaki
baliklarin, arzin dengesini saglamada rolii vardir. Baliga kutsallik atfedilmis ve o
diinyanin dengede durmasinin simgesi olmustur. Baligin burada kullanilmasi ayni
zamanda onun, insanin yaratilisinin, hayatin yeniden dogusunun, tiremenin, bolluk ve
bereketin simgesi olmasindan ileri gelmistir.”

Yeryliziinlin diismemesi veya batmamasi i¢in neyin lizerinde durdugu sorusuna
cevap arandiginda, bunun baslangicinin, ¢esitli Tiirk mitlerinde “u¢suz bucaksiz su”,
baska bir ifadeyle “kozmik okyanus” fikriyle iliskisinin oldugunu goriiyoruz.

Bu ucu bucag goriinmeyen suyun igerisinde bulunan yilan, ejderha, dev su
kaplumbagasi, dev baliklar vb. yaratiklar zaman zaman yeryliziiniin {izerine
yerlestirildigi varliklar olarak diisiiniilmiistiir.

Bunlar suda yiizdiigiinden veya su iizerinde sabit durabildiginden dolay1 bunlarin
izerinde yer alan Diinya da bu sayede sabit durabilmektedir. Herhangi bir sekilde bu
hayvanlarda bir hareketlilik s6z konusu oldugunda Diinyada felaketler, tufanlar,
depremler olmaktadir. Bu yiizden ¢esitli efsanelerde bu hayvanlari, felaketlere sebep
olmamalari i¢in zapt edecek mit kahramanlari ortaya ¢ikmaistir.

*! Philip Wilkinson (Ceviri: Emel Lakse) Kékenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler Alfa
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Altay daglarinin kuzey batisinda yasayan Teleiit Tiirklerine gére: Diinya, dort okiiz
tarafindan tutuluyordu. Fakat bu okiizler, bir tabaga benzeyen Diinyay1 altina girerek
degil; kenarlarina kosulmus olarak tutuyorlardi. Bu okiizlerin renkleri de, eski Tiirk
an’a nesine gore, yine mavi, yani gok idi. Diinyaya kosulu olan bu okiizler, zaman
zaman kimildiyorlar ve bu yiizden de biiyiik zelzeleler oluyordu.

Bu efsaneyi dinler dinlemez hatirimiza gelen ilk sey, bir¢ok okiizlerle ¢ekilen ve
tizerinde ¢adir kurulan, Cengiz Han devrinin kagnilar1 oluyordu. Ciinkii yine ayni
Teliit efsanesine gore, tabak seklindeki diinyanin, {istiinde de yuvarlak ¢adira benzer,
bir gok kubbesi bulunuyordu.

Bu efsanede, On Asya inanglarina benzer motifler de yok degildi, fakat efsanenin
kurulugu, tam manasi ile bir Orta Asyalinin goriis, anlayis ve yasayisina gore
yapilmisti. Hindistan ve Tibet’teki bazi inaniglara gore: Diinya ile lizerindeki gok
kubbesi dort filin lizerinde duruyordu.

Kirgizlara gore ise; yerin en altinda biiylik bir okyanus vardi. Bu denizin iizerinde ise
cok kalin bir bulut dolasirdi. Bulutun {iizerinde c¢ok biiyiik bir kaya ve kayanin
iizerinde bir “Boz Okiiz” vardu. Iste diinya bu 8kiiziin boynuzlari iizerinde dururdu.

Anadolu’da ve kiltiir bakimindan, Anadolu’nun tesiri altinda bulunan Kirim’daki
durum, daha baskadir.

“En agagida biiyiik bir deniz vardi. Denizde biiyiik bir balik, baligin iistiinde bir
okiiz ve okiiziin boynuzlart tizerinde de Diinya duruyordu.”

Siimer ve On Asya kozmolojilerinden anlasildigma gére, genel olarak yeri
simgeleyen Diinya dagi veya yeryiizli yine ifade edildigi sekilde kozmik okyanusta
ylizmektedir.

Diinyay1 tasidigi, tuttugu varsayilan yilanlar, mitlerde en c¢ok sozii edilen
hayvanlardandir. Bu tasavvurlar “yerin altinda bin baslt yilan”n bulundugu sekliyle
Ortagag Islam diinyasina kadar ulasmistir.

Yukarida sozii edilen Altay yaradilis mitinde, baliklardan ikisinin diinyay1 iki
tarafindan sararak destek olmasina benzer sekilde, yilanlar da diinyay1 sararak destek
olmus olmalidir. Yerin gébeginin (merkez) tanrinin tahtiyla 6zdes oldugunu sdyleyen
bir Sami mitinde bu tahtin ¢evresini bir yilanin sardig1 ifade edilir.

Altay yaradilis mitinde yilan ilk insanin yaradilisi esnasinda karsimiza g¢ikmakla
birlikte, yukarida sylendigi gibi, yilanin yerini balik almis bulunmaktayds.”

Cesitli diinya mitlerinde, yeri tasiyan hayvanlardan biri de kaplumbagadir. Hint
mitolojisinde Akupara adli bir kozmik kaplumbaganin sirtinda dort fil bulunmaktadir
bu filler ise istlerinde Diinyay1 tasimaktadir. Benzer bir olay Cin mitolojisinde
vardir. Tanriga Nii Wa, daglarin yikildig1 biiyiik bir felaketten sonra Ao adh
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kaplumbagay1, gokyiiziinii desteklemek i¢in kullanmuistir. Goktiirk devrine ait
kaplumbaga kaideli ve yazitli, iist kismi1 ejder veya kurt kabartmasi ile diizenlenmis,
tastan yapilmis abideler, bu kozmolojik anlayisin Goktiirklerde de oldugunu
ispatlamaktadir.

Bu sekilde yapilmis, birer diinya modeli olarak kabul edilebilecek bu heykeltiraslik
eserlerinde kaplumbaga seklindeki kaide yazith kisim insanlarin yasadig yer, tist
boliim gogi temsil etmek iizere, diinyayi sirtinda tasimaktadir.

Goktiirk ve Uygur devri mezar kiilliyeleri i¢inde, bu yazith abidelerden ¢ok sayida
ornek tespit edilmistir. Bunlar arasinda 6zellikle, Kiiltigin Kiilliyesi yazitt (M 732),
Bilge Kagan Kiilliyesi yazit1 (M 735), Bugut yazit1 (M 582), Karabalgasun yaziti
(M753), sayilabilir.

Ortacag Tiirk-Islam devri mitlerinde ise, diinyay1 tastyan hayvan figiirlerinin daha
cok bir arada diisiiniildiigii dikkati ¢ekmektedir. Bu durumda, suyun tizerinde balik,
onun iizerinde 0kiiz ve onunda boynuzlari iistiinde diinya yer alir; ancak cogu kere
okiiziin lizerinde duran bir melegin diinyay1 tuttugu da goriiliir. Bdylece burada, gogi
veya diinyay1 tasiyan figlir, Atlas veya Pers mitlerindeki devler gibi, insan
goriiniimlii bir figiir haline gelmekte ve bu da Islami anlayisla uyusturulmak suretiyle
melek olarak nitelendirilmektedir.”*

Bir¢ok yaratilis mitinde diinyanin bir kaplumbaganin kabugunda tasindigi inanci
yaygindir. Kuzey Amerika’ da bulunan Ojibwa halki da baslangicta diinyay1 bir
kaplumbaganin, kabugu iizerinde tasidigina inanirlar.

Kuzey Japon adalarinda yasayan Aynu halklar1 diinyanin biiylik bir baligin {izerinde
durduguna ve sik sik yasadiklart depremlere Zelzele Baliginin sebep olduguna
inanirlardu.

7.2.2. Ay

Eski inanislarda insanlar, sebeplerini bilmedikleri doga olaylarini agiklarken mitlere
basvurmuslardir. Bu mitlerde doga olaylarinin sebepleri genellikle tanrilara veya
hayvanlara yiiklenmistir. Ornegin Tiirk mitolojisinde Ay’in evreleri, Ay’1 yiyen
kurtlar sebebiyle olmaktadir.

“Ay her dolunlastik¢a kurtlar ayilar yermis,
Ay azicik kaldik¢a, kurt ayilar gidermis.

Ay gider bir at yatar, yarasini sararmis,
Dyilestikce cikar, yine gékte parlarmis.

Ay, kurtlar yakalar, iyice bir yolarmus,

* Necati Giiltepe, Tiirk Mitolojisi Resse Kitabevi, 2014 istanbul sayfa 422-423
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Ay yine gidip yatar, yarasi kan dolarmis”

Bu inanig, Orta Asya ve Sibirya’da ¢ok yayilmistir. Fakat her kavim, bu ayimn yenis
parcalanisini, kendi kutsal hayvanlarina yaptirtyordu. Mesela Mogollarla, Kuzey
Dogu Sibirya’daki Gilyak’lar Gokteki ayi, kendi kdpeklerine; kuzey kutbuna yakin
oturan halklar ise, ayilara yedirtiyorlardi. Bu sebeple Yakut Tiirkleri, diger
komsularindan ayrilarak ay1, kurtlara kovalatip ve sonrada onlara yedirtiyorlardi.

Altay Tiirklerinde de ayn1 efsaneyi goriiyoruz. Yalniz burada, Kurtlarin yerine “Yedi
bash dev” yani “Yelbegen” ge¢mistir.”

Nors Mitolojisinde kiyamet giinii Ragnarok’da Giines’i ve Ay’1 kurtlarin yiyecegi
rivayet edilir.

7.2.3. Isik

Kuzey Amerika’da yasayan Ceroki halkina gore Diinya’ya 1s18in gelisi tim
hayvanlarin ortak bir ihtiyacindan dogmus ve oOriimcek tarafindan getirilmistir.
Kizilderili mitolojisinde sik sik karsimiza kurnaz, anag¢ ve iyi huylu bir biiylikanne
karakteri, Oriimcek kadin ¢ikmaktadir.

Diinya’da 151tk yokken tiim hayvan kavimleri karanlikta hi¢bir sey goremeden
yasamaktaydilar. Bu durumdan sikilan hayvanlar bir araya gelir ve 15181 bulmaya
karar verirler. Kirmiz1 bash agagkakan, diinyanin 6biir ucunda 1s18a sahip kavimler
gordiigiinii belirtir ve keseli sigan 15181 getirmeye goniillii olur;

Kizilderili mitleri hayvanlarin ilging 6zelliklerini goriiniislerini de aciklar niteliktedir.
Ornegin keseli sigan, Giines yiiziinden kuyrugunu yaktigi i¢in o giin bu giindiir
tilysiiz bir kuyruga sahiptir.

Gilinesin bir pargasini kapar ve uzun giir kuyruguna saklayarak yola ¢ikar fakat
Giines’in 1sisindan yanan kuyrugu tiiysiiz ve ¢iplak kalir ve basarisiz olur. Keseli
siganin bu ylizden kuyrugunda tiily olmadigina ve bu yiizden yalnizca geceleri disari
¢iktigina inanilir. Ayni sekilde kel sahinde Giinesi getirme ¢abasinin bosa ¢ikmasi ile
basindaki tliyleri kaybetmistir.

Tiim bu basarisizliklarin ardindan ortaya ¢ikan Oriimcek Biiyiikanne ufak ve ince
bedeni ile herkesi sasirtarak bu ise goniillii olmus. Bir parca ¢amur alip buna bir
¢omlek bi¢imi vermis ve geri doniis yolunu bulabilmek i¢in ardindan ag birakarak
gitmistir. Giinesten aldig1 parcayr ¢dmlegin iginde saklayarak getiren Oriimcek
basarili olur ve 15181 getirdigi i¢in tim hayvanlar tarafindan saygi duyulur.

Oriimcek aglarinin  giines bicimde olusu bu hikayeye yorumlanmistir ve
ortimeceklerin bu yiizden giiniin ilk 1siklart ile aglarini 6rmeye basladigina inanilir. O
giinden sonra Canak Comlek yapimi kadin isi olmus. Giinesin iilkesine giderken
Oriimcek Biiyiikanne’nin kasesini karanlikta yavas yavas elinde kurutmasi gibi,
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canak c¢Omlek esyalar atesli firma konulmadan Once golgede yavas yavas
kurutulmalidir.”®

Yine benzer bicimde Pueblo Kizilderilileri’de 1s181n gelisini hayvanlarla bagdastirir.
Bu mitte yine Oriimcek nine figiirii vardir fakat bu sefer yash bir kadin bigiminde
karsimiza cikar.

Yeraltinda karanlikta insanlar yasamaktadir. Isik 6zlemi ile yasayan bu insanlar
diinyay1 bir uctan bir uca gezmis olan kostebek ile karsilasirlar ve kostebek onlara
1518in oldugu bir diinyadan bahseder ve kazdigi tiineller ile insanlar1 1s18a
yonlendirir. Kazdigi topragi arkasina attigi i¢in kabilenin gegtigi tiineller
arkalarindan kaybolur. Tiinelin sonunda 15181n var oldugu yere ulastiklarinda onlar1
Oriimcek Kadin karsilar ve isiktan kamasan gozlerini karanliga alistirir. Onlara
silahsiz ve bariscil bir yasam siirmelerini 6gilitleyip musir ile tanistirir ve misir
ekmeyi Ogretir.

7.2.4. Tasan Nehirler

Cin’de biiyiik nehirlerin tagmasi sebebiyle siirekli seller meydana gelmektedir.
Cinliler tarih boyunca biiyiik ugraslarla bu selleri kiyilar1 ytikselterek, set ¢ekerek ve
barajlar yaparak bu selleri kontrol etmistir. Bu ugras Cin efsanelerine de konu
olmustur. Cin’de ejderhalar su ve yagmurla iligkilendirilen yilans1 yaratiklardir ve
selleri kontrol etmek ile ilgili olan efsanede Yu adli ejderha insanlara yardim
etmistir.

Imparator Shun’un basi, Cin’in biiyiik nehirlerinin tasmasiyla derttedir. Cennetin
Imparatoru insanhigin  giinahlarma  6fkelendigi igin seller gondermektedir.
Imparatorun torunu Gun insanlara acir ve kanallarla drenaj hendekleri insa etmek
icin yeryiiziine gelir. Cennet’in imparatoru ondan izinsiz olarak Gun’in neler
yaptigin1 6grendiginde torununu oldiiriir. Ama Gun’in cansiz bedeninden Yu adinda
bir ejderha dogar, 6fkeli sularin neden oldugu feci zararlar1 goriir ve Cin halki adina
arac1 olmak icin cennete ucar. Yu’nun hikayesini duyan cennetin Imparatoru insafa
gelir ve sonunda sellerin kontrol altina alinabilmesi i¢in Yu’nun daglan yiikseltmesi,

nehirlere yeni yollar agmasi ve drenaj kanallari insa etmesine izin verir.”’

7.2.5. Oliim

Afrika mitlerinde Olimiin diinyaya nasil geldigini anlatan cesitli mitler
bulunmaktadir. Tanr1 insan1 6liimsiiz yaratmistir fakat bir kaza sonucu sonsuz yagam
yerine Olimliligh almislardir, tanri sonsuz yasamin miijdesini vermek i¢in bir
bukalemun yollar fakat daha hizli olan kertenkele 6liim haberi ile bukalemunu gecer.
Sierra Leone’li Mende halki ise 6liim haberini bir kara kurbagasinin getirdigine
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inanir, yasam haberini tasiyan kopek yolda yemek yemek i¢in durdugundan &liim
haberi tastyan kara kurbagasi diinyaya daha ¢abuk ulasir.

Farkli mitlerde ise 6liimiin sebebi insanlarin veya hayvanlarin tanrilar1 kizdirmasidir.
Sudan’li Nuer halki 6liimiin diinyaya sirtlan yiiziinden geldigine inanir, sirtlan diinya
ve cennet, (yada tanrilarin alemi) arasindaki ipi kopartmistir. Kenya’nin Luhya halki
ise bir bukalemunun insanlar 6liim ile lanetledigine inanir, ¢linkii bir adam yemegini
bukalemun ile paylasmay1 reddederek misafirlik kanunlarini ¢ignemistir. Bushmen
halki peygamberdevesinin insanlara kelimeleri ve atesi getirdigine inanir. Mali’nin
Bambara halki ise ¢ift¢iligi insanlara bir antilobun 6grettigine inanir.

7.3. Kiyamet Mitlerinde Hayvan
7.3.1. Tufanlar

Tufanlar, yarattiklar1 yikimin ardindan bereketli topraklar birakirlar ve bu dzellikleri
ile de kiyamet sonras1 yapilan bereketli baglangi¢larin, temizlenen diinyanin sembolii
olarak neredeyse tiim kiiltiirlerin mitlerinde yer almislardir. Tasan nehirlerin
ardindan baslayan bereket zamanlar1 gibi, tanrilarinda gilinahkar insani temizlemek
ve yalnizca se¢ilmis saf ve giinahsiz insanlarla yeni bir baslangi¢ yaratmak i¢in
tufanlara bagvurdugu disiiniiliir. Tiim tufan mitlerinin ortak 6zelligi, Nuh ve ailesi
gibi secilmis bir aile, tanr tarafindan yapimi emredilen dev bir gemi her tiirden
cesitli hayvanlar, tufan dindikten sonra kara parcasi bulmasi i¢in saliman kus ve
nihayetinde bulunan bereketli yesil topraklar olmustur.

Mitolojilerde tufanlar glinahkar insanoglunu yeryiiziinden silmek ve daha asil bir
irkla yeniden doldurmak ic¢in gonderilir. Misirlilar kendi yaratilis tanrilar1 Ra'nin
giinliin birinde insanoglundan bikip usanacagina ve yeni bir yaratilis dongiisi
baslamadan evvel Nun'un dipsiz kuyusuna geri donecegine inanirlar.

Kuvvetli tufanlarin hikayeleri insanoglunun, yasam icin ¢ok gerekli olan ancak ayni
zamanda siddet ve yok edicilik tehdidi de tasiyan suyla olan mutlak iliskisini yansitir.
Mezopotamya'nin tiim uygarliklarinin {izerinde yiikseldigi Dicle ve Firat nehirleri
birdenbire tasabilir ve pek cok tufan mitinde korkun¢ dogalarimi ortaya koyarlar.
Nitekim Nuh Tufani'na benzer bir hikaye ile ibrani gelenegine de girmislerdir.

Enlil; doganin korkung giiclerini kontrol eden Siimerlere ait bir hava tanrisidir. Asiri
kalabalik sehirlerden yiikselen giiriiltiilere 6fkelenir ve yeryiiziiniin sakinlerini yok
etmeye karar verir. Diinyaya diger tanrilar1 bile korkutacak kadar biiyiik bir tufan
gonderir. Su tanris1 Ea tarafindan ikaz edilen bilge adam biiyiik felaketi kendi
gemisinde hafif sekilde atlatir. Nuh v e ailesi su seviyesi diismeden evvel yeryliziine
150 giin boyunca kaplayan ve Nuh'un gemisini Aralat'in (Agr1 Dag1) tepesine ¢ikaran
tufandan kurtulan yegane insanlardir. Nuh gemiden bir gilivercin salar ancak gilivercin
bir kara parcasi bulamadigi icin gerisin geri gemiye doner. Yedi giin sonra Nuh
giivercini tekrar birakir ve oda tufanin artik bitmekte oldugunu bir isaret olarak
agzinda bir zeytin dali olarak geri doner.
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Nuh, giivercinin zeytin dali ile gemiye geri dondiigiinii gériince yedi giin sonra onu
yeniden salar. Bu kez giivercin geri donmez. Disar1 bakan Nuh karay1 goriir ve tim
hayvanlar ve ailesi ile buraya yerleserek yeniden baslamay1 basarir. Tanr1 onun ve
ailesinin giivende olduklarina dair s6z verir ve bu sdzlesmenin bir isareti olarak
gokyliziinde bir gokkusagi belirtir. Bu gok kusagi yagmur bulutlart geldigi
zamanlarda tufanin geri gelmeyecegini taahhiit etmektedir. Nuh'a gemisi i¢in Tanri
tarafindan kusursuz bir tarif verilmistir. Bu tarife geminin boyutlari, ¢atis1 ve kapisi,
giiverte sayilari, kullanilacak ahsabin cinsi ve su gecirmezligini nasil saglanacagi
hakkindadir. Nuh tufan sirasinda epey yash bir adamdi ve tufandan sonra da uzun
yillar yasamgtir. Omriiniin uzunlugu mitin Mezopotamya versiyonlarmda tufandan
sonra hayatta kalanlara bahsedilen ebedi hayati animsatmaktadir.”®

7.3.2. Ragnarok

Iskandinav mitolojisinde kiyamet giiniidiir. Tanrilarin 6liip diinyanin sonunun
gelecegi giindiir. Biiylik bir savas ¢ikacaktir ve Odin ve Thor gibi pek ¢ok tanri
Olecektir. Yalnizca birkag tanr1 sag kalacak ve bunlardan biri Odin’in ogullarindan
biri olan Balder’dir. Balder kor kardesi Hodr tarafindan Loki’nin bir oyunu ile
oldiirtilmiis ve oliiler iilkesi Hel’de kalmigtir. Ragnarok kiyametinin ardindan tipki
baslangigtaki gibi sellerin ve ateslerin ortasindan yemyesil bir bir diinya ¢ikacaktir ve
bas tanr1 Balder olacaktir.

Ragnarok’ta Aesir tanrilarinin evi olan Asgard’in giiglii surlart yok olur ve
gokyliziindeki Bifrost Kopriisii, korkung alevli dev Surt tarafindan tutusturulur.
Devasa diinya yilan1 Jormungand da sular1 karmakarisik olmus okyanustan ¢ikar ve
her yone zehir sagarak Vigrid diizliiklerini yutar ve ortadan kaldirir. Thor tarafindan
oldiriliir fakat onun zehihirine maruz kalan Thor kendisi de oliir. Kurt Fenrir
kendisini tutan baglardan kurtulur, 6liim ve yok edicilik kusan vahsi ¢ocuklariyla
tiim diinyay1 kasip kavurur. Kurtlar giinesi ve ay1 yutarlar, Yggdrasil bile titrer. Loki
devlerden olusan ordusuyla kabaran denizlere acilir, kizt Hel’de benizleri solgun
oliilerden olusan ordusuyla sisli Niltheim’dan yiikselir. Iki ordu birleserek Vigrid
diizliiklerine gelir. Odin Vallhala’daki savascilar1 ve Valkyr’lerden olusan ordusuyla
savasir. En sonunda Surt dokuz diinyay1 da alevlere bogar ve yeryiizii kaynayan
okyanusun dibine ¢oker.”

% Halise Handan Kizmaz, Mitolojilerde Tufan Mitleri 8 Kasim 2014
http://mitolojivesemboller.blogspot.com.tr/

% Arthur Cotterell/ Rachel StormBiiyiik Diinya Mitolojisi Ansiklopedisi Alfa Yayinlari, 2011 Istanbul
sayfa, 247

111



8. Aveilik ve Kahramanhk Hikayelerinde Mitolojik Hayvanlar

Mitolojilerde av ve kahramanlik hikayelerinde, kahramanin kendini kanitlamasi veya
insanlara bela olan bir canavar1 oldiirmesi gerekirken de doga iistii mitolojik
hayvanlardan bahsedilir. Bu tiir hikayeler giiniimiiz sanatina, edebiyatina ve popiiler
kiiltiire sikca esin kaynagi olmustur. Sinema ve bilgisayar oyunlarinda da bu tiir
mitolojik yaratiklarin bir kahraman tarafindan alt edilmesine sik¢a rastlariz.

8.1. Herakles

Biiyiik giicii ile bilinen kahraman Herakles, Zeus ile oliimlii bir kadin olan
Alchmene’nin ogullaridir. Zeus’un karis1 Hera bu iliskiyi kiskandig1 i¢in Herakles’e
kizgindir ve hayati boyunca ona zulmeder. Herakles Thebai krali Creon’un kizi
Megara ile evlenir ancak Hera onun delirerek karisin1 ve ¢ocuklarini 6ldiirmesine
neden olur. Herakles’i cezalandirmak icin Miken krali Euristeus ona basarilmasi

imkansiz gibi goriinen on iki is verir.'”

(Resim 83: Rubens, Herakles Ejderhay: Oldiiriirken 1635)
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Kral Euristeus tarafindan Herakle’e yiiklenen isler arasinda korkun¢ canavarlari
oldiirmek, krala ganimetler getirmek ve her biri birbirinden zor ve her seferinde bir
oncekinden daha uzun bir yolculuga ¢ikmasini gerektirecek baska gérevler vardi. Tk
is Miken’den fazla uzak olmayan Namea’nin aslanini1 6ldiirmektir. Herakles canavari
bogdu ve derisini yiizdii; bu deriyi pelerin gibi iizerine giydi. Ikinci is, Lerna’da
yasayan ¢ok baslh su canavari Hydra’yr 6ldiirmekti. Herakles canavarin bir basini
kestiginde onun yerine iki tane daha c¢iktigini fark etti. Bunun {izerine yardimcisi
Iolaos’a kafalar1 kestigi yerleri yeniden ¢ikmasin diye daglamasim sdyledi. Ugiincii
gorev, Tanrica Artemis’e adanmis altin boynuzlu geyigi yakalayip geri getirmekti.
Bu goérev kahramanin uzun bir takibe girismesini gerektirdi ama sonunda basariya
ulagti. Dordiincii is Erimantia domuzunu yakalamakti, 6tkeli yaratik Herakles i¢in
cok fazla sorun yaratmadi. Besinci is i¢in Elis’e gitmesi ve Kral Augeas’in at pisligi
ile dolu ahirlarin1 temizlemesi isteniyordu. Herakles kurnazca iki nehrin akis yoniinii
ahirlara dogru cevirerek tiim pisligin akip gitmesini sagladi. Herakles’in altinci
gorevi icin Miken’in kuzeybatisindaki Stymphalis Golii'ne gitmesi gerekti. Orada
kuslar arasinda ortaya c¢ikan bir salgini bitirmesi isteniyordu. Kuslar1 Athena’nin
verdigi kastanyetlerle korkutarak ug¢malarini sagladi ve havalandiklarinda onlar
vurdu. Bunlan izleyen isler icerisinde Herakles’in ¢ok daha uzaga gitmesi hatta
Yunan anakarasindan ayrilmasi gerekti. Yedinci gorev, Girit Krali Minos’a ait
devasa bir bogay1 yakalamakti. Bundan sonra Trakya’ya gonderildi ve kendisinden
Kral Diomedes’e ait insan yiyen kisraklar1 yakalamasi istendi. Dokuzuncu, onuncu
ve onbirinci islerinde ¢ok degerli, esyalar calmasi gerekti. ilkénce Karadeniz’in
giineyinde yasayan Amazonlar Krali¢esi Hippolyta’nin kemerini aldi. Ardindan uzak
batida yasayan dev Geryon’un hayvan siiriisiinii kacirdi. Bundan sonra Hesperide’in
altin elmalarin1 ¢almayr basardi. Ama bu gorevlerin ancak tiimii sonuncusu ile
esdeger olabilirdi: Onikinci iginde Yeralti’'na gidip oranin muhafizi olan Kerberos
adindaki kopegi getirmesi isteniyordu. Herakles, Euristeus’u sasirtarak bu imkansiz
gibi goriinen isi de basardi.'”’ Herakles’in 6liimii ise Nessus adli bir Centaur’un
elinden olmustur. Herakles’in esi Deianeria’y1r Nessus adinda bir Centaur kagirir.
Herakles Centaur’u Hydra zehri ile kapli bir okla vurarak oldiiriir fakat kan
Herakles’in tunigine de bulasir ve onu 6ldiirtir.

8.2. Theseus

Atina Krali1 Aegeus’un evlilik dis1 ogludur, fakat aslinda Poseidon’un oglu oldugu da
diistintiliir. Aegeus, Theseus’un annesi olan Aethra’min yanindan ayrilirken ona
ogluna kimin oglu oldugunu biiyliyene kadar agiklamamasini sdyler. Ayrica bir
kayanin altina sandaletlerini ve kilicin1 saklar oglunun biiytidiigiinde bu tas1 kaldirip
bu esyalar1 almasi gerektigini sOyler. Onalt1 yasina geldiginde Aethra, Theseus’a
Aegeus’un oglu oldugunu soOylemesi lizerine Theseus kayay1 kaldirir altindaki
yadigarlar1 alir ve Athina’ya gider. Theseus kimligini agiklamaz fakat kraldan once
kralice Megea onun kim oldugunu anlar ve kendi oglu yerine Theseus’un varis
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olmasindan korkar. Megea bir oyunla Theseus’un Maraton Bogas1 (Girit Bogast;
aynt zamanda Herakles’in yedinci gorevi bu bogay1 yakalamaktir.) tarafindan
Oldiiriilmesini amagclar fakat basarili olamaz. Ardindan Theseus’u zehirlemeye
calisan Megea; Aegeus’un Theseus’a ait yadigarlari tanimasi ve onun oglu oldugunu
anlamasi iizerine siirgiin edilir.

(Resim 84: Charles Edouard Chaise, Minotaur’a karst Zafer 1791)

Kral Minos Atinalilarin ellerinde dlen oglunun intikamini almak i¢in Atina Kral
Aegeus’a savas acgar. Savasi kazandiginda tazminat olarak her yil Atina’dan
Minotaur’u beslemek i¢in on dort geng gonderilmesini ister. Theseus bu genglerden
biri olmaya goniillii olur ve Minotaur’u oldiiriip bu katliama bir son vermek ister.
Siyan yelkenler ile yola ¢ikan Theseus babasina doniiste basarili olursa beyaz
yelkenler agacagmma soéz verir. Girit’e vardiginda Kral Minos’un kizi Ariadne,
Theseus’a asik olur ve ona labirentten ¢ikarken yoniinii bulabilmesi i¢in bir iplik
verir. Theseus iplik sayesinde ¢ikis yolunu bulur kendisiyle beraber gonderilen
Atinal1 gencleri de kurtarmig olur. Ariadne ile birlikte Atina’ya doniis yolunda su
almak i¢in durduklar1 bir adada Ariadne'yi birakir (veya unutur). Siyah yelkenleri
beyaz olanlari ile degistirmeyi de unutan Theseus Atina’ya vardiginda Kral Aegeus
siyah yelkenleri goriir ve oglunun basarisiz oldugunu sanarak surlardan kendisini
Ege denizine atar. Ege ismi buradan gelmektedir. Babasinin 6liimiiniin ardindan
Theseus kral olur.

Lapith krali Pirithous, Theseus un dostudur. Pirithous ve Hippodamia’nin diigiiniinde
Centaurlar gelin ve konuklara saldirirlar. Theseus’un da yardimi ile Centaurlarla
yapilan savas kazanilir. Hippodamia ogullar1 Polypoetes’in dogumundan bir siire
sonra Oliir. Kahramanliklar ile bobiirlenen iki arkadas kendilerine ancak Zeus’un
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kizlariin es olabilecegine karar verirler, bunun iizerine Theseus i¢in Spartali Helen’1
kiictikken kacirir ve biiyliylinceye kadar Theseus’un annesi Aethra’ya emanet
ederler. Daha sonra Pirithous’a es olmasi i¢in yeraltina inip Hades’in karisi
Persephone’yi kagirmaya caligirlar. Hades’in kurdugu tuzakla dinlenmek ig¢in
oturduklar1 bir kayadan yilanlar ¢ikarak onlar1 baglar. Theseus, Herakles tarafindan
kurtarilir fakat Pirithous kurtulamaz. Theseus evine dondiigiinde Helen, kardesleri
Castor ve Pollux tarafindan kurtarilip Sparta’ya geri donmiistiir ve Theseus tacin
kaybetmistir. Theseus hayatina bir dilenci olarak devam eder.

8.3. Perseus

Yunan kahramanlariin en biiyiiklerinden biri olan Perseus, Zeus’la Argos Krali
Akrisius’un kizlar1 Danae’nin ogludur. Bir zamanlar Akrisius’un, kizinin oglu
tarafindan dldiiriilecegine dair bir kehanet yapilir. Kral kehanet’in dogru ¢ikmasini
engellemek i¢in kizini ve torunu Perseu’u tahta bir sandiga koyup denize atar.
Sandik, Seriphos Adasi’na ulasir. Perseus’la annesi Kral Polydectes tarafindan
kurtarilirlar. Perseus’u da kral biiyiitiir. Uzun yillar gegtikten sonra Perseus’u en
tehlikeli yolculuguna, Gorgon Medusa’nin basin1 getirmeye gonderecek olan da yine
Kral Polydectes olacaktir.'"*

(Resim 85: Rubens, Perseus ‘un Andromeda’yt Serbest Birakisi, 1622 Gemaélde Galerisi, Berlin)

Perseus, 1i¢ canavar Gorgonlardan birinin kafasin1 kesecegini sdyleyerek
Polydectes’e ihtiyatsizca Oviiniir. Polydectes onun bu sisinmesine dayanak
gostermesini isteyince de bir bakisiyla erkekleri tasa ¢eviren Gorgonlardan birini,
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Medusa’y: 6ldiirmeye karar verir. Bu gorevi basariyla tamamlayabilmesi i¢in ilahi
yardima ihtiyac1 vardir. Olympos Dagi’nin tanrilart bagarili olmasi i¢in Perseus’a
cesitli nesneler gonderirler. Medusa’nin yasadig1 yere u¢mak i¢in Hermes’in kanath
sandaletlerini giyer, Medusa’nin yasadig1 yere ulagsmak i¢in Hades’in goriinmezlik
saglayan migferini takar. Athena’nin ayna gibi parlatilmig kalkaniyla, onun dogrudan
bakiglarina hedef olmadan Gorgon’a yaklasir ve Hephastitos’un elmas kiliciyla
Medusa’nin kafasini keser. Artik 6viinmesi i¢in gergek bir neden vardir.

b4
-
,7 .
,

Rivayete gore kanatli at Pegasus, Perseus’un kafasin1i kesmesinden sonra
Medusa’dan akan kandan olusmus ve Perseus da eve bu sihirli atla donmiistiir.
Doniis yolunda ucarken Fenike kiyilarinda kayalara zincirle baglanmis bir kadin
goriir. Bu, Etiyopya krali Cepheus’un kizi Andromeda’dir. Karis1 Cassiopeia,
Andromeda’nin deniz perilerinden bile giizel oldugunu sdyleyerek oviinmiistiir. Bu
hakarete cok kizan Poseidon Etiyopya’yr dehsete bogmak i¢in bir deniz canavari
gondermistir. S0z konusu canavar sadece Cassiopeia’nin kizinin kurban edilmesiyle
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tatmin olacaktir. Perseus iizerine cullanir ve canavari Oldiirerek Andromeda’yi
kurtarir. Ona evlenme teklif eder ama ailesi buna karsi ¢ikar. Bunun {izerine Perseus
onlara Medusa’nin kafasin1 gosterir, hepsini taga c¢evirir ve Andromeda’y1 da alarak
oradan ayrilir.

Gorgon ve deniz canavari ile olan maceralarindan sonra Perseus sonunda Seriphos
Adast’ndaki evine doner. Kral Polydectes, annesi Danae’ye asik olmustur ve onu
evlenmeye ikna etmek icin ugrasmaktadir. Perseus’u adadan gondermesinin en
onemli nedeni de budur. Danae, Athena tapinagina saklanir ve Polydectes de binay1
kusatir. Geri dondiiglinde gordiigli manzaraya ¢ok ofkelenen Perseus, Medusa’nin
kafasin1 kral ve askerlerine gostererek hepsini tasa cevirir. Ardindan tanrilarin
kendisine 6diing verdikleri hediyeleri geri gonderir, Medusa’nin kafasin1 Athena’ya
verir. Athena da kafay1 kalkaninin 6niine ilistirir.

Perseus, anavatan1 Argos’a donecektir ama Danae’nin oglunun kendi biiyiikbabasini
Oldiirecegine dair kehaneti o da duymustur ve uzak durmaya karar verir. Onun yerine
Selanik’teki Pelasgiotis’e (baz1 kaynaklara gore de Larissa’ya) gider. Oranin krali
Teutamides yeni 6len babasi icin yarigmalar diizenlemistir. Perseus da bu yarismalara
Ozellikle de favori alani olan disk atma yarigmasina katilmaya isteklidir. Ancak
atisini yaptiginda diski dosdogru seyirciler arasindaki bir adama gider, ona ¢arpar ve
6lmesine neden olur. Bu adam da ne yazik ki Perseus’un biiylikbabas1 Akrisius’tan
baskas1 degildir.'”

8.4. Bellerophon

Bellerophon kendi sehri Korint’te istemeden bir adami Oldiirmiis ve siirgiine
gonderilmis geng bir kahramandi. Proetus’un hiikiimdar1 oldugu Tiryns sehrine kabul
edilmis ama kralin karisi1 Stheneboia ona asik olmustu Bellerophon onun iliskiye
girme teklifini kabul etmeyince kralice intikam almak i¢in onu kendisini taciz etmeye
calismakla sucladi. Proteus karisinin yalanlarina inaninca Bellerophon kendisini
yeniden siirgiinde buldu. Bu kez Proteus onu Stheneboia’nin babasi Iobates’in
krallig1 Lycia’ya gondermisti. Proteus, [obate’den Bellerophon’u 6ldiirmesini istemis
ama lobates bir misafirini katletmeyi istememisti. Bunun yerine Bellerophon’a bosu
bosuna gibi gdriinen bir gorev verdi. Bellerophon’un yar1 yilan, yar1 kegi, yar1 aslan
olan canavar Chimera’y1 6ldiirmeye gonderdi.

Athena, gen¢ kahramana sihirli kanatlar1 olan Pegasus adinda bir at verdi. Onun da
yardimiyla Bellerophon canavarin lizerine cullandi ve kiliciyla onu Oldiirerek
Iobates’in kralligmi Oliimciil bir tehditten kurtardi. Athena Bellerophon’un ati
alikoymasina izin verdi ve o da atina binerek pek ¢ok maceraya atildi.

Iobates, Bellerophon’dan ¢ok etkilendi ve ikisi arkadas oldular. Kral evlendirmek
icin ona kizini bile teklif etti. Cok ge¢meden kindar Stheneboia 61dii. Bazi mitlere
gbre Bellerophon’un evlenmesi ilizerine umutsuzluktan intihar etti, kimilerine gore
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ise Bellerophon kadinin onu tacizle sugladigini kesfeder etmez 6tkeyle onu oldiirdii.
Onun Sliimiinden sonra aile huzur i¢inde yasamaya basladi.

Pegasus’un sirtinda kazandig1 zaferler, Bellerophon’u iyice hirslandirdi. Atinin onu
bir tanr1 kadar giiclii kildigina karar verdi ve Olympos Dagi’na ugarak gitmeyi
planladi. Olympos Dagina davet edilmeden hig¢bir 6liimlii gelemeyecegi i¢in Zeus
onun bu ciiretine ¢ok kizdi. Tanrilarin krali yolun yarisinda at1 sokmasi i¢in bir sinek
gonderdi. Pegasus arka ayaklar {izerinde sahlaninca Bellerophon diinyaya

yuvarlanarak 6liimle bulustu.'®

(Resim 87: Jan Boeckhorst, Pegasus, 1680, Portekiz Giizel Sanatlar Miizesi, Portekiz)

8.5. Jason ve Altin Post

Jason ve Argonotlar efsanesi, tim mitolojinin en muhtesem macera hikayelerinden
biridir ve Yunanistan’in kuzeydogusundaki lolcus kralliginin veliahti olan Jason’u
anlatir. Jason heniiz ¢ocukken amcasi Pelias krallig1 zorla ele gegirir ve Jason’un
babas1 Kral Aeson’u hapseder. Jason’un annesi Alcimede ¢ocugu kagirarak kendisi
bliyiiten Centaur Cheiron’un bakimina emanet eder. Jason bliyiiyiip erkek olduktan
sonra Pelias’a gider ve tamamen kendi hakki olan taci geri ister. Pelias, Jason’un kral
olabilmesi i¢in Altin Post’u Kolkhis krali Aeetes’ten ¢almasi ve geri getirmesi
gerektigini soyler.
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Kolkhis’e yapacagi yolculuk icin Jason, Argo adinda 6zel bir gemi insa ettirir.
Geminin taban dosemesi Dodona’daki Zeus tapinaginda kutsal bir kavak agacindan
yapilmistir. Geminin gdvdesi bu ylizden ¢ok giicliidiir. Jason, Argo’da kendisiyle
birlikte yolculuk etmeleri icin aralarinda Herakles, Polydeuces, Peleus ve
Orpheus’un da bulundugu Yunanistan’in en biiyilk kahramanlarini ikna eder.
Kahramanlardan olusan bu grup Argonotlar olarak taninir.

(Resim 88: Erasmus Quellin, Jason ve Altin Post 1630 Prado Miizesi, Madrid)

Kollkhis’te Kral Aeetes, Altin Post’u kaybetmek istemez ve Jason’a bir gorev verir:
bir yi1lanin dislerini topraga ekmek ic¢in kullanilacak sabani ¢ekmeleri i¢in agzindan
ates cikaran bir ¢ift bogay1 egitmesi gerekmektedir. Bu dislerden Jason’a saldirmak
icin silahli savascilar yetisecektir. Kahramanin gorevi basarmasi ancak asik oldugu
Aeetes’in kizi Medea’nin yardimlariyla gergeklesecektir. Ancak babasi Jason’in
postu almasina yinede izin vermez Medea ona postu koruyan zehirli yilanin
Orpheus’un miiziginden biiyiilenecegini ve uykuya dalacagini sdyler. Postu sonunda
ellerine alan Jason eve doniis yoluna ¢ikar ama tiirlii tehlikeler onu beklemektedir.
Bunlar arasinda Scylla ve Kharybdis, Sirenler ve Medea onu 6liimciil bir bakisiyla
Oldiirene kadar gemiye koca kayalar atmaya devam eden dev Talos vardir. Sonunda
Jason Iolcus’a ulagir ve kralligin ilan eder.'®

1% Philip Wilkinson (Ceviri: Emel Lakse) Kokenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler Alfa
Yayinlari, 2014 Istanbul sayfa 72
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8.6. Beowulf

Kahraman Beowulf’un hayati onur, yigitlik ve arkadaglik degerlerini 6ne ¢ikaran
ayni adli iinlii Anglosakson siirinde anlatilir. Siir, Giiney Isve¢’ten gelen bir halk
olan Geatlarin geng savascist Beowulf’un hikayesi ile baslar. O, en berbat rakiplerini
bile yenebilecek giice ve cesarete sahip biridir. Hikaye, kahramanin Danimarkalilari
korkutan canavarlar1 nasil 6ldiirdiigiinii anlatarak devam eder. Daha sonra Geatlarin
kralt olur ve son savasi sirasinda kahramanca oliimiine kadar uzun yillar saltanat
stirer.

Geng bir adam olan Beowulf, Danimarka’ya gider. Danimarka krali Hrothgar ve
halk1 uzun yillardir Grendel adli bir canavarin tehdidi altinda yasamaktadir. Canavar
geceleri Hrothgar’in sarayina girmekte, uyuyan savasgilardan bazilarini 6ldiirmekte
ve daha sonra yemek ic¢in yaninda gotiirmektedir. Beowulf canavarla déviismeyi
teklif eder ve Grendel icin bir tuzak hazirlar, yaratig1 agir yaralayarak oldiirtir. Kral
Hrothgar ¢cok mutlu olur ve Beowulf’a pek ¢ok hediyeler bagislar.

Grendel’in Oliimii canavar annesini ¢ok Ofkelendirmistir ve intikam almak igin
Heorot’taki insanlara saldirmaktadir. Disi canavar bir golde yasamaktadir. Bu
nedenle Beowulf onunla savagmak i¢in goliin ¢amurlu derinliklerine dalar. Bu,
Beowulf i¢in uzun ve zorlu bir miicadeledir ¢iinkii canavarin kalin, pullarla kaph
derisini kilictyla delemez. Sonunda yaratigin silahlarindan birini almayi, onu kendi
silahiyla bigaklaylp o6ldiirmeyi ve Danimarkalilara huzur getirmeyi basarir.
Zaferinden sonra Geatlarin iilkesine geri doner, oranin krali olur ve 50 yil boyunca
onlar1 yonetir.

Beowulf yaslandigi zaman da Geatlarin basina musallat olan bir canavarla daha
savagma zorunluluguyla karsilasacaktir. Bir ejderha eski zamanlarda topraga
saklanmig bir hazinenin bulundugu tepecigin yiizlerce yildir bek¢iligini yapmaktadir.
Bir hirsizin tepeye girip degerli bir kitabi ¢calmasina 6fkelenen ejderha saga sola
saldirmaya baglar. Bunun {iizerine Beowulf ve en cesur adamlarindan bazilar
canavarla karsilasmaya hazirlanir. Beowulf kendisini ejderhanin alevli nefesinden
korumak i¢in kalin bir metal kalkan tasimaktadir. Ancak kilic1 canavarin derisini
delmeye yeterli degildir. Savascilar1 teker teker korkuyla kagarak onu terk etmeye
baslarlar. Beowulf canavar tarafindan ensesinden kaldirildiginda artik yenilmek
tizere oldugunu diisiiniir.

Hala Beowuldf’un yanindan ayrilmamis olan Wiglaf adindaki sadik savasgisi
canavarin gobeginde kiliciyla bir delik agmay1 basarir. Bu sirada Beowulf da
ejderhaya bicagi ile saldirir. Birlesen gii¢leri ejderhay1 zayiflatir ve sonunda canavar
Olir. Yaratik katledilmistir ama sicak, zehirli nefesi Beowulf’u zehirlemis ve
6lmesine neden olmustur. Olmeden hemen 6nce Wiglaf’1 veliahd: ilan ederek tim
hazinelerini ve silahlari, tehditlere karsi savagsmayi siirdiirmesi i¢in bu geng
kahramana biraktigini sdyler.
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Beowulf ve diger kuzey Avrupa mitlerindeki canavarlar giicleri siradan insan
savaggilar1 asan yaratiklardir. Grendel’in annesinin yasadigi g6l dibi gibi karanlik
yerlerde gizlenirler ve goriinlisleri ¢ogu insanin &diinli patlatacak kadar igrengtir.
Ejderhalarin ¢ogu silahla yaralanamayacak kadar kalin, pullu derileri vardir ve zehirli
ates Uflerler. Bicimleri genellikle yilan gibidir ve bazilarimin kanatlar1 vardir. Bu
yaratiklar  genellikle kendilerini yenen yigit savasc¢ilarin kahramanliklarini
vurgulamak i¢in tasarlanmiglardir. Ancak Beowulf ‘ta ayni zamanda Hiristiyanlik
tonu da bulunur.'*

8.7. Sigurd

Iskandinav kahramam Sigurd’un (daha sonraki Alman versiyonlarinda “Siegfried”
olarak gecer) hikayelerinde bol miktarda macera, savas, ask ve kahramanlardan
clicelere, kilik degistiricilere kadar ¢ok ¢esitli karakterler bulunur. Sigurd iyeleri
ayn1 zamanda tanr1 Odin’in akrabalar1 da olan 6liimlii Volsung ailesinin bir ferdidir.
Sigurd’un kahramanliklariyla ilgili zengin anlatilar ve sihirli bir yiiziigli anlatan
efsaneler sonralar1 pek ¢ok ressama, yazara ve besteciye ilham kaynagi olmustur.

Sigurd, Odin’in soyundan gelen kahraman bir miiridi olan Sigmund’un ogludur.
Sigmund bir savasta Oldiiriiliince Odin onun kilicin1 parcalara ayirmis ama bu
pargalar karis1 Hjordis tarafindan ogluna verilmek {izere saklanmistir. Kocasi
oldiikten sonra Hjordis yeniden evlenir. Sigurd, Fafnir’in ve Otr adindaki kilik
degistiricinin kardesleri olan yetenekli ama basibos bir demirci olan Regin tarafindan
biiyiitiliir.

Bir giin, Otr som balig1 avlayabilmek i¢in su samuru kiligina girer. Diizenbaz tanri
Loki derisine hayran oldugu su samurunu oldiirerek derisini yiizer. Otr’un babasi
Hreimdar buna ¢ok 6fkelenir ve oglunun Oliimiiniin intikamini almaya karar verir.
Loki, Odin ve Hoenr yolculuklar1 sirasinda onda kalmaya geldiklerinde onlari
salonunda tuzaga diisiiriir ve tazminat olarak su samurunun derisine karsilik yeterli
miktarda altin talebinde bulunur, Loki altin aramaya gider ve bir ciice olan
Andvari’nin altin stokunu bulur. Andvari’nin hazinesinde takanin servetini
katlayacak giice sahip bir ylizilk de bulunmaktadir. Ancak ciice ondan ayrilmadan
evvel yiiziigli lanetlemistir. Loki altinlarla doner ve tanrilar serbest kalirlar. Daha
sonra Fafnir, hazineyi ele ge¢irmek i¢in babas1 Hreimdar’1 6ldiiriir. Fafnir de bir kilik
degistiricidir ve babasini oldiirdiikten sonra hazineyi koruyabilmek icin ejderhaya
doniisiir.

Regin Sigurd’a hazine i¢in Fafnir’e meydan okumasini sdyler. Demirci, Sigurd’un
silahinin pargalarini kullanarak Sigurd’un Fafnir’i 61diirmek icin kullanacagi yeni bir
kiligc yapar, Regin bu kez Sigurd’a ejderhanin kaninda banyo yapmasi ve kalbini
pisirmesi emrini verir. Bunu yaparken Sigurd, elini yakar ve agzina gotiiriir. Fafnir’in
kani eline deger degmez Sigurd aniden kuslarin dillerini anlamaya baslar. Kuslar ona

1% philip Wilkinson (Ceviri: Emel Lakse) Kokenleri ve Anlamlariyla Efsaneler ve Mitler Alfa

Yaynlari, 2014 Istanbul sayfa 106-107
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Regin’in kendisini 6ldiirmeye niyetli oldugunu soylerler. Sigurd, Regin’in kafasini
keser ve icinde Andvari’nin lanetli yiizigliniin de bulundugu hazineyi kendisi alir.
Bu yiiziik sonralar1 Sigurd’a ac1 ve sefalet getirecektir. Brynhild adindaki bir kiza
astk olur ve yiiziigii ona verir. Daha sonra bir biiyiici olan Grimhild ona,
nisanlandigmi unutup kiz1 Gudrun’a asik olmasini saglayacak bir iksir verir. Thaneti
Ogrenen Brynhild Sigurd’u 6ldiiriir ama sonrasinda pigsman olur kendisini Sigurd’un
cenaze atesine atar.

8.8. Saint George

Ulkemizde Biiyiik Ada’da kilisesi bulunan Aya Yorgi, Hristiyanlik’ta en ¢ok sayg1
goren azizlerden biridir. Aya Yorgi, yani Saint George’a ait ilk betimlemeler
Kapadokya bolgesine aittir. Eski yazitlarda da gecen bu hikaye Ortagag’da oldukca
popiiler olmustur ve Jacobus de Voragine tarafindan 1260 yilinda derlenen “Golden
Legend” adli hagiografide'”’” gecer. Yorgi’nin Kapadokya’da dogdugu rivayet edilir.
Dogustan Hiristiyan olan Yorgi, Roma ordusunda bir askerdi. O déonemde Roma
Imparatorlugu Diocletianus tarafindan  yonetiliyordu. Roma Imparatorlugu
Hiristiyanhigin da yayilmasi ile calkantili bir donem yasiyordu. Diocletianus
Roma’nin yasadig1 basarisizliklardan Hiristiyanlar1 sorumlu tutuyor, tanrilarin onlar
yiiziinden yardimlarina gelmedigine inaniyordu. Imparatorluk igin ¢alisan fakat
Hiristiyan inancini benimsemis olan ordu mensuplari ve tim memurlarin Roma
tanrilarina sunulan kurban torenlerinde yer almasimi aksi takdirde mevkilerini
kaybedeceklerini acikladi. Daha sonradan Hiristiyanlarin sindirilmesi gerektigi
kanaatine vardi. 24 Subat 303’te yayimnladigi fermanla Hiristiyanliga ait ibadet
yerlerini ve yazitlarini yok edecegini acikladi, ayrica ibadet i¢in bir araya gelinmesini
de yasakladi. Daha sonra ¢ikan ayaklanmalar onun Hiristiyanlara kars1 daha ser bir
tutum uygulamasina sebep oldu ve inanglarindan dénmedikleri takdirce tiim piskopos
ve rahipleri tutukladi. En iyi komutanlarindan biri olan Saint George’u kaybetmek
istemeyen Diocletianus ona araziler ve unvanlar sundu fakat Roma tanrilarina kurban
vermeyi reddeden Saint George, komuta ettigi ordunun ve Imparatorun huzurunda
hayatin1 Hiristiyanliga adadigin1 ve Roma tanrilarimi reddettigini agikladi. Bunun
lizerine ¢esitli iskenceler sonucu Izmit’te kafasi kesilerek &ldiiriilen Saint George
cektigi acilara ragmen inancindan vazgegmeyerek azizlik mertebesine yiikseldi.
Oldiigii giin olan 23 Nisan Aziz Yorgi giinii olarak kutlanr.

Hayatin1 anlatan yazitlara onu yiiceltmek adina fantastik unsurlar eklenmistir. Saint
George ve Ejderha efsanesi Libya’da gegmektedir. Silene denilen bir bolgede sulari
zehirleyen ve hastalik sacan bir ejderha musallat olmustur, Silene’liler ona her giin
iki koyun vererek sakinlestirmektedirler fakat kdylerinde hayvan kalmayinca ona
cocuklarmi sunmaya baslamiglardir. Her giin kura ile secilen ¢ocuklar ejderhaya
kurban edilmektedir ve bir giin kralin kiz1 Sabra, ejderhaya verilmek iizere segilir.
Kral kizinin canina karsilik kralliginin ve servetinin yarisin1 vermeyi teklif etse de
halk reddeder. Sabra, ejderhanin yasadig1 gole, ona sunulmak iizere gonderildiginde
tesadiif eseri Yorgi oradan gegmektedir ve prensesi goriir. Orada ne isi oldugunu
sordugunda Sabra ona ejderhayi anlatir ve gitmesini ister fakat Yorgi kalmakta israr
etmistir ve tam bu sirada ejderha goélden ¢ikar. Atina binip mizragimi ejderhaya

'%” Hagiograf, ermis oldugu kabul edilen kisilerin, kilise biiyiiklerinin ve kendini dine adayanlarmn

hayatlarinin anlatildig1 edebi eserlere verilen isimdir. Bu tiir eserlerin en biiyiik 6zelligi azizlerin
hayatlarini birgok mucize ve fantastik 6zelliklerle anlatmalaridir.
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sapladigr sahne pek cok sanat¢i tarafindan benimsenmis ikonik bir sahnedir.
Yaralanan ejderhanin boynuna kizin kemerini baglarlar ve onu sehre siiriikleyerek
gotiiriirler. Yorgi sehre vardiginda tiim sehrin Hiristiyan olmasi vaftiz edilmesi
karsiliginda ejderhay1 oldiirecegini agiklar ve kral dahil tiim halk Hiristiyanligi kabul
eder. Ejderha oldiirtildiikten sonra Okiiz arabalari ile sehrin disina tasinir ve kral,
ejderhanin 61digil bolgeye bir kilise yaptirir. Ejderhanin cesedinin oldugu yerden bir
irmak olusur ve buradan akan su tiim hastaliklart iyilestirir ve hastalikli suyu
temizler.

(Resim 89: Gustave Moreau, Saint George ve Ejderhal 890, Nasyonal Galeri, Londra)
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Efsanenin daha sonraki anlatimlarinda ise Yorgi’nin Libya’ya giden yolda bir
gezginle karsilastigt ve ejderhadan haberdar oldugu anlatilir. Bu versiyona gore
ejderha her giin yemek {izere bir bakire talep etmektedir ve kralliktaki tiim bakireler
oldiiglinden en sona kalan kralin kizi olmustur. Gezginin evinde o gece dinlenen
Yorgi ertesi giin yola ¢ikar ve ejderhanin yasadig1 yere gitmek iizere yola koyulur.
Yolda prenses Sabra ve ona eslik eden muhafizlar ile karsilasir. Onlar1 ejderhay1
Oldiirecegine dair ikna eder ve geri donmelerini saglar. Magarasindan ¢ikan dev
ejderha Yorgi’ye saldirir ve kalin pullar1 sayesinde mizragindan korunur. Mizragi
pargalara ayrilan Yorgi kutsal bir portakal agacinin altina siginir, bu agag¢ sayesinde
ejderhanin zehri ona islemez ve Yorgi, Ascalon adi verilen kilicini ile ejderhanin
kanadinin altina, pullarinin olmadig1 yere saplayarak onu oldiiriir. Sehre dondiigiinde
ise prenses Sabra ile evlenir ve tiim krallik Hiristiyanliga gecer.
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9.Yardimci Hayvanlar

Mitolojilerde hibritler, tanrisal hayvanlar ve hayvan tanrilarin disinda farkli gorevler
iistlenmis hayvanlara da rastlanilmaktadir. Kurttan tiireme efsaneleri de yardimci
hayvanlara ornek olarak gosterilebilir. Tanrilarin gorevlerini yerine getiren veya
Afrika mitlerinde oldugu gibi insanlara birtakim yetenekler ve armaganlar sunan
hayvanlarda vardir. Baz1 6zelliklerin ve yeteneklerin hayvanlar tarafindan insanlara
getirildigi mitlerde vardir.

9.1. Saman’in Yardimcilar

Bilindigi ilizere Orta Asya eski Tiirk boylarinda inan diizeni Samanizm {izerine
kurulmugtur. Temel olarak sihir ve bilyiiniin ana olguyu olusturdugu Samanizm’de
dini torenlerin, toren miiziginin, bu miizigi olusturan davulun ve tdreni ydneten
Saman’in giydigi elbise 6zel anlamlarla yiikliidiir. Saman’in davulunun iizerine kotii
ruhlarin yaklagtigini Saman’a haber verdigine inanilan kara ve ala renkli iki kdpek
resmi yapilirdi. Saman giysisi lizerine de ¢esitli metallerden yapilmis siis motifleri ve
hayvan figiirleri konulurdu. Bu hayvan figiirlerinin kullanilmasindaki amag,
Saman’in o hayvanlarin yapabilecegi kotiiliiklerden korunmasidir. Yine Saman
giysisi tizerinde bulunan metalden yapilmis yass1 kopek figiirleri ise kdpegin dost,
koruyucu ve yol gosterici olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica Samanizm’de
kopegin, bulundugu toplulukta O6limii Onceden hissettigine inanilmaktadir. Bu
nedenle de kdpegin ulumaya baslamasi, 6liimiin habercisi olan ruhun yakinlarda
oldugunu anlamis olmasina yorulmustur.'*®

Samanizm’de Samanlarin ruhundan yardim aldiklar1 bir hayvan olan kaz biiyiik
onem tasirdi. Kaz seklinde bir korkuluga binerek ugacakmis gibi kanat ¢irpan saman,
kaz olarak gokyiizline yiikselir, kazin yardimiyla kozmik bir yolculuga ¢ikardi. Dede
Korkut hikayelerinde siklikla gen¢ kizlarin yada kadinlarin kaza benzetildigi dikkat
cekmektedir.'”

1% Sule Aksoy Samanizm den Islam’a Tiirklerin Yasaminda Kopek P Diinya Sanat1 Dergisi 2008

Say1 49 sayfa 52
' Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar Sel Yaymcilik, 2014 istanbul sayfa 118
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(Resim 90: Aslanli Duvar, Chauvet Magarasi, Fransa)

Ote yandan bazi samanlar yilan bigimine girerler. Téren esnasinda onun hareketlerini
taklit ederler. Bu nedenle saman elbiselerinde yilana isaret eden nesneler de yer alir.
Altay saman elbiselerinde bazen yilanin basi ve ¢atalli kuyrugu belirgin bir sekilde
gosterilmigtir. Yupta adi verilen bu catal kuyruklu, dort ayakli yilan yer alt1
canavarini temsil eder. Saman kiilahinin 6n kisminda da birkag sira yilan basi yer
alir. Ayrica saman davulunun derisi i¢inde diger tasvirlerle birlikte yer alt1 denizinde
yasadig1 varsayilan bir yilan resmi bulunmaktadir.''”

Altay Tirkleri, agackakan kusunun tanrinin elgisi olduguna inanirlardi. Samanin
tann ile iletisimini saglayan agagkakandi. Bu sebeple Saman kurban tdérenlerinde
agackakana seslenirdi. Agackakanin bir arabasi olduguna inanilirdi. Bu sebeple
Saman onu “Ala agackakan athlar” diye cagirirdi. Ayrica samanlarin giydigi
elbiselerin {izerinde mutlaka agagkakan kusunun derisi bulunurdu.'"!

"% Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: Kabalc1 Yaymevi 2011 Istanbul, sayfa: 183

"™ Deniz Gezgin Hayvan Mitoslar: Sel Yaymcilik, 2014 istanbul sayfa 9
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10. Hayvan Sembolizmi

Toplumlar gelistikce, sembolizm ve sanat karistmi da sosyal kimligin niteliklerini
aktarmak iizere daha ¢ok kullamlir olmustur. Ornegin belirli kavim ya da grubu
temsil eden sembollerin sergilenmesiyle kolektif kimlik isaret edilmistir. Belirli
semboller zamanla en iist sosyal otoriteyi gosterir olmus ve yoneticilere ayrilmstir.
Antik Misir hiyeroglifleri gibi eski yazi sistemlerinde, kayit tutmak ve iletisim
kurmak tiizere bazi sembolik sistemler gelistirmis, kavramlar1 ifade etmek igin
baslangigta sembolik resimler kullanilmistir. Ayrica insanoglu agiklanamaz olaylari
ve karmasik fikirleri sembolize etmek icin hayalinde bir siiri fantastik yaratik
canlandirmustir.''?

Zamanin baslangicindan bu yana insanlarla hayvanlarin yasamlari hep i¢ ige
olmustur ve bu da ¢ok zengin bir sembolizm yaratmistir. Hayvanlara tanrilar olarak
tapilmis, iyi ya da kotii talihle iliskilendirilmis ve gii¢, bilgelik kaynaklar1 olarak
goriilmiislerdir. Birgogu insan nitelikleriyle donatilmistir. Aver toplayici topluluklar,
kutsal bildikleri dogal yasamin parcasi olarak hayvanlara saygi duymustur. Bazi
hayvanlar icgiidiisel bilgeliklerine ulasma amaciyla totem ya da ata olarak
benimsenmistir.' "

10.1. Aslan

Aslan, giicii, cesareti ve dayamklilig1 temsil ederken, uzun zaman kraliyetin ve
aristokrasinin amblemi olmustur. Onu yenmek dogaiistii giiclin kanit1 olarak
goriilebilir.  Buna Ornek olarak Herakles’in klasik Oykiileri sayilabilir. Bagska
hayvanlarla sakin bir sekilde uzanmis olan bir aslan Cenneti veya nifakin olmadig:
Altin Cag1 ima edebilir. Aslanlarin magarasindaki Daniel, tanrimin insanligi
kurtarigini temsil eder. Aslanlar mitolojide Tabiat Ana’nin kisilestirilmis figiirii olan
Kybele’nin arabasim siirerler.'*

"2 Clare Gibson Semboller Nas: Okunu, Yem Yayn 2013, sayfa: 14

'3 Kathryn Wilkinson (geviri: Seda Toksoy), Semboller ve Isaretler, Alfa Yaymnlari, istanbul 2014,
sayfa: 52

"% Sarah Carr Gomm, (geviri:Lizet Deadoto) Sanatin Gizli Dili, inkilap Yaymlari, 2014 istanbul,
sayfa: 238

127



10.2. Giivercin

Giivercin ve zeytin dali sembollerinin baris simgesi olusu Tevrat’ta gecen Nuh
efsanesine dayanir. Tanrilarin gazabi olan tufandan kurtulabilmek i¢in ailesi ve her
c¢esit hayvan i¢in dev bir gemi insa eden Nuh, yerlesebilecekleri bir kara bulmasi i¢in
giivercini salar. Glivercin en sonunda agzinda bir zeytin dali ile doner ve Nuh, onun
bir kara parcgast buldugunu anlar. Bu sebeple giivercin tanrilar ve insanlar arasinda
bir barig el¢isi konumuna gelmistir. Glivercin ve zeytin dali bu yilizden baris
sembolleridir.

10.3. Kuzu

Birgok hayvanin, 6zellikle Isa’y1 temsil etmek icin kullanilan kuzunun sanatta dini
cagrisgimlart vardir. Kuzu aym zamanda Iyi Kalpki Coban’in himayesi altindaki

fsa’nin siiriisiinil veya inananlarini simgeleyebilir.'"”

10.4. Kara Koyun

Koyun uysallig1 ve siirliniin parcasi olarak yonlendirilme geregini temsil eder. Kara
koyun, uzlasmazlig1 ile 6ne c¢ikar kurallara uymayan aile bireylerinin bu deyisle
edilmesi buradan gelir.''®

10.5. Keci

Keciye hem mitolojik hem de Hiristiyanlikla ilgili anlamlar bahsedilmistir. Bu
hayvan Zeus veya Jupiter i¢in kutsaldi. Zeus’u disi bir ke¢i emzirmisti. Kegi ayni
zamanda Pan ve Satyr’lerle bagdastirilabilir. Israilliler Hiristiyan diinyasinda kegileri
tanrtya kurban ederken, Giinah Kegisi diinyanin giinahlarini 1ssiz dogaya gotiirtirdii.
Aziz Matta’nin incilinde keciler imansizlara benzetilir ve biitiin milletler Isa’nin
ontinde toplandiklar1 zaman, “o da koyunlar1 kegilerden ayiran bir ¢oban gibi, onlar1
birbirinden ayiracak” soziiyle geger.'"’

10.6. Oriimcek

Oriimcegin goriiniiste sihirli bir kabiliyetle yoktan giizel bir ag 6rmesi husu
uyandirir. Bu nedenle bazi kiiltiirler ag1 kozmosla, 6riimcegi de kozmik yaratilisla
ozdeslestirmistir. Ornegin Kizilderili Navaholar ayn1 zamanda Navaho kadinlarina
6rme sanatini da 6greten bir Oriimcek Kadin’dan bahsederler.''®

' Sarah Carr Gomm, (geviri:Lizet Deadoto) Sanatin Gizli Dili, inkilap Yayinlari, 2014 Istanbul,
sayfa: 237

"¢ Kathryn Wilkinson (geviri: Seda Toksoy), Semboller ve Isaretler, Alfa Yaymlari, istanbul 2014,
sayfa: 55

" sarah Carr Gomm, (ceviri:Lizet Deadoto) Sanatin Gizli Dili, inkilap Yayinlari, 2014 istanbul, sayfa:
212

8 Clare Gibson (geviri: Cem Alkan) Semboller Nasi Okunur, Yem Yayn istanbul 2013, sayfa: 13

128



10.7. Totem Kaziklari

Totem kaziklar1 genellikle kuzey Amerika’nin kuzeybati kiyr bolgesinde goriiliir.
Totem canlilarmin  ve mitolojik varliklarin  belirgin  sekilde oyulmus ve
renklendirilmis temsillerinden olusan bu amblemler bir klanin mitolojik kdkeninin ve
kolektif kimliginin c¢esitli yonlerini ve yani sira her bir canlinin ayirt edici
ozelliklerini sembolize eder.'”

10.8. Kopek

Sanatta kopeklere bir¢ok 6zellik atfedilmistir. Sadakat ve bagliligin simgesi olan bu
hayvanlar ortacag mezarlarinda efendilerinin ayaklarinda uzanirken gosterilirler ve
portrelerde buna benzer 6zellikleri temsil ederler. Kopekler ayn1 zamanda muhafiz
roliinde de olabilirler; 6rnegin klasik mitolojide {i¢ bash Kerberos Yeralt1 Diinyasinin
girisinde dururdu. Sehvet diigkiinliigiinii veya inangsizligi vurgulamak ya da
acgozliiliigii betimlemek ici de kullanilabilirler.'*

10.9. Yilan

Yilan ilging goriinimi ve ilging oOzellikleriyle sembolizmde en ¢ok yer alan
hayvanlardan biridir. Pek c¢ok farkli yonii ile farkli seyleri simgeleyen o6zel bir
hayvandir. Kivrimli viicudu onu nehirler ve dere yataklari, dolayisi ile su ile
iligkilendirilmesine sebep olmustur. Deri degistirmesi onu sonsuz gencligin ve
sonsuz yasamin ayrica yenilenme, yeniden dogusum sembolii haline getirmistir.
Topragin altina inmesi ve uzun siiren kig uykular1 ayrica 6liimcil zehri ise onun yer
alt1 ve 6te diinya ile iliskilendirilmesine sebep olmustur. Zehirli olusu ve sessizligi ile
de suikast semboliidiir. Ayrica eczaciligin sembolii haline gelmistir. Bir asaya
dolanmus iki yilan (caduceus) Yunan tanrilarinin ulagi Hermes ile iligkilendirilen eski
bir sifa amblemidir.

10.10. Ouroboros

Kendi kuyrugunu isiran yilan sembolii ouroboros (Eski Yunancada kuyrugunu
yemek anlamina gelir) antik ¢caglardan kalmadir. Dairesel sekli ve kendini yutmasi
dolayisiyla evren biitiinliikle (Antik Misir ve Yunanda), sonsuzluk ve samsarayla
(Hinduizm ve Budizm’de 6liim ve yeniden dogumun ebedi dongiisiinii simgeler)
iliskilendirilmistir.'*!

9 Clare Gibson (geviri: Cem Alkan) Semboller Nast Okunur, Yem Yaym Istanbul 2013, sayfa: 31
2% sarah Carr Gomm, (ceviri:Lizet Deadoto) Sanatin Gizli Dili, inkilap Yayinlari, 2014 istanbul, sayfa:
212

12l Clare Gibson (geviri: Cem Alkan) Semboller Nasi Okunur, Yem Yayn istanbul 2013, sayfa: 23
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10.11. Kartal ve Yilan Miicadelesi

Tirkiye’de kamyonlarin arkasina yapilan kitch boyamalarda bile karsimiza kartal ve
yilanin miicadele sahnesi ¢ikmaktadir.

Kartallar gokyiiziine hakimiyetleri, goksel tanrilarla 6zdeslestirilmeleri ve birgok
kiltiirde ¢eliskili duygular uyandiran yilanlar1 yakalama huylar1 nedeniyle, kotiiliige
kars1 savasan iyiligi sembolize etmislerdir. Hindu sanatinda bu savas Garuda ile
Naga’lar arasindaki ¢arpismayla temsil edilir.'*

10.12. Kuslar

Klasik kehanette kuslarin toplu olarak ugmalari tanrilarin bir isareti olarak goriiliirdii.
Ornegin, karga ve kuzgun ugursuz olarak sayilirken kirlangi¢ ve leylek ugur getiren
kuslar olarak nitelendirilirlerdi. Ilk Hiristiyan sanatinda kus, “kanatli ruhu” ima
ederdi ve eski Misirlilarin, ruhun bedeni 6lii bir kus gibi terk ettigi kavramim
anmmsatirdi. Cocuk Isa, acismin bir isareti olarak genellikle saka kusunu elinde
tutuyor olabilir. Raphael’in Saka Kusunun Madonna’s1 adl1 eserinde, Isa kusu oksar
ama Michaelangelo’nun Taddei Tondo adli eserinde geri gekilir.'*®

10.13. Karga ve Kuzgun

Konusan bir kus sayilan kuzgun kehanetle iliskilidir, ancak karmasik simgelere yol
acmustir. Bazi kiiltiirlerde Giines ve bilgeligi temsil ederken digerlerinde karanlik ve
yikim anlamlarmi yiiklenmistir. Kuzey mitolojisinde savas tanrist Odin’in yaninda
iki kuzgun durur. Amerikan yerliler ise onu yaratict ve hilebaz olarak goriirdii.
Kuzgun gibi les yiyen karganin da Avrupa’da negatif bir sembolik anlami vardir ve
talihsizlik, 6liim ve kotiiliikle 6zdeslestirilmistir. Ote yandan Amerikan yerlileri onu
yaratici, aydinlatict ve gilinesle iliskili bir kus olarak goriirler. Japonya’da karga aile
sevgisini simgelerken Hiristiyanlar onun leglerin goziinii oymasini seytanin,
giinahkarlarin gozlerini oymastyla bagdastirir.'**

10.14. Kedi

Bir¢ok resimde barigsever, evcil bir hayvan olarak gosterilebilir ama sigramaya hazir
sinsi bir kedi belanin yaklagmakta oldugunu ima eder. Manet’in Olympia adli
eserinde sirt1 yuvarlanmis, kuyrugu kabarik siyah bir kedi, saraylinin mekanina giren
davetsiz bir misafiri simgeler. Siyah bir kedi veya bir cadinin agina oldugu kedi
kotiilikle bagdastirilir.'®

122 Clare Gibson (ceviri: Cem Alkan) Semboller Nast Okunur, Yem Yaym Istanbul 2013, sayfa: 27
123 sarah Carr Gomm, (ceviri:Lizet Deadoto) Sanatin Gizli Dili, inkilap Yayinlari, 2014 istanbul, sayfa:
239

124 Kathryn Wilkinson (ceviri: Seda Toksoy), Semboller ve isaretler, Alfa Yayinlari, istanbul 2014,
sayfa: 52

' sarah Carr Gomm, (ceviri:Lizet Deadoto) Sanatin Gizli Dili, inkilap Yayinlari, 2014 istanbul, sayfa:
237
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11. Hayvanlarin Sanata Yansimasi ve Eser Incelemeleri

Hayvan betimlemeleri sanatin her doneminde anlatilan mitin karakterine gore stilize
edilmis ve bu stilizasyon gordiiglimiiz gibi insanlarin sanata bagladig: ilk ¢aglardan
itibaren siirmektedir. Ornegin magara resimlerinde av hayvanlari tombul ve kagar
bicimde ¢izilmisken avci hayvanlar c¢evik ve vahsi goziikmektedir, daha sonraki
caglarda Romus Remulus efsanesi ile ilgili olan eserlerde disi kurt anag bir karakter
ve bunu destekleyen anag bir yiiz ifadesiyle, durusla karsimiza ¢ikarken, Iskandinav
mitolojisindeki vahsi kurt Fenrir betimlemeleri kurdun yirtici, saldirgan 6zelliklerini
vurgulamaktadir.

11.1. Tarih Oncesi Caglar

Eski Tas (Paleolitik) donemdeki resimler, magara duvarlara g¢izilen ve boyanan
betimlerdir. Bu resimlerin ¢ogun icerigini hayvanlar diinyas: olusturur. Ozellikle
Ispanya’daki Altamira Magarasi’nda, konu olarak hayvan betimleri 6n plana
gelmistir ( Bizon, geyik, at vb.) . Bu magaradaki resimlerin boylar1 bir- iki metre
kadardir. Sonrasinda, Fransa’daki Lascaux Magarasi’'nda bulunan bes metre
boyundaki hayvan resimleri de ayrica dikkat ¢cekmistir. Eski Tas donemi insanlarinin
yaptiklar1 resimlere benzer resimler yapanlar Tasmanya ve Avustralya yerlileri
olarak bilinirler.'*°

Kaya resimleri hemen her anakarada karsimiza cikar. Bunlar dogaya biiyiik bir
uygunlukla ¢izilmistir, ancak modelleriyle siirekli iliski i¢inde bulunan sanatg¢ilarin
ulagabilecegi biiyiileyici bir canliliklart vardir. Buzul ¢agi sanat¢isinin modelleri de
bizon, yaban okiizii, ay1, ren geyigi, tiiyli gergedan ve mamuttur. ilk caglarin
sanatina bagl olarak 6niimiizde heniiz ¢6zlilmemis bir siirii bilmece durmaktadir. Bu
sanat nereden ¢ikmustir? M.O. 50 000°den, 10 00’e kadar 40 bin y1l boyunca kendi
islup degisiklikleri olsa da, hi¢ araliksiz nasil siiregelmistir ve neden birden bire yok
olmustur?'?’

12¢ Ozkan Eroglu, Kisa Bir Resim Sanati Tarihi, www.ozkaneroglu.com
127 Gina Pischel (¢eviri: Cigdem Ulgen) Sanat Tarihi Ansiklobedisi I, Gorsel yaymlar Istanbul 1981,
sayfa: 12
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. SR

(Resim 91: Lascaux Magarasi, At resmi, Fransa)

M.O 10 binli yillardan itibaren degisen iklimle yasam kosullar1 da degisen insan
yavag yavas yerlesik yasayisa gecmeye baslar. Avcilik disinda balikgilik ve tarimla
ugragmaya baslayan hayvanlar1 evcilestiren insan belirli yerlerde g6l ve irmak
kiyillarinda daha uzun siire kalmaya baslar bu yerlesik yasayisa gore degisen
ihtiyaglar insanlarin daha farkli aletler kullanmasina sebep olur. Cilal1 tagin ardindan
tung, bakir, altin gibi madenleri islemeyi 68renen insan bu yapitlarinda da her zaman
hayvan figiirlerine ve stilizasyonlarina yer vermistir.

(Resim 92: Kelermes Altin Panter, 7. Yiizy1l Heritage Miizesi)
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11.2. Mezopotamya

Mezopotamya sanatinda da tastan yapilmis hayvan heykelleri ve tas tabletlerde
bulunan kabartmalar da av sahneleri ve mitolojik yaratiklara yer verilmistir. Sirlh
tuglalara yapilan hayvan kabartmalar1 da saray ve tapmak duvarlarinda
goriilmektedir.

En iinliisii Babil’de yapilmis olan Istar kapisidir. Pismis toprak, sirli ve kabartmali
tuglalarin birlestirilmesinden olusan, boga ve ejder kabartmalari, Yeni Babil
Devleti'nin baskenti Babil'in i¢ ve dis sur duvarlarini birlestiren Tanriga Istar adina
yaptirilmig olan anitsal ¢ifte kapiya aittir. Kapinin duvarlari, Tanr1 Adad'in kutsal
hayvani1 boga ve Babil'in bas tanris1 Marduk'un kutsal hayvani ejder 'Mususu'nun
kabartmalar ile siislenmistir. Tanriga Istar'in kutsal hayvani olan aslan kabartmalar1
ise Babil'deki toren yolunun iki yanini siislemekteydi. Anitsal yol kentin
merkezindeki Marduk tapinagindan baslayarak Istar Kapisi'ni geger ve sur disinda
yeni yil bayramimin kutlandig1 'bayram evi'nde son bulurdu. Istar kapis1 ve Toren
yolu Yeni Babil Cagi'nin en parlak devri olan II. Nabukadnezar zamaninda MO 6.
ylizy1l sonlarinda yapilmiglardir. Kapinin ve téren yolunun bir canlandirmasi da
ayrica sergilenmektedir. Yapinin pek c¢ok unsuru da Berlin Miizesi'nde
bulunmaktadir.'*®

T p—

——— —

(Resim 93: Istar Kapis1 Boga rolyefi M.O. 575, Arkeoloji Miizesi, Istanbul)

128 http://www.istanbularkeoloji.gov.tr
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11.3. Musir

Misir uygarligi da sanat bakimindan oldukg¢a gelismis bir toplumdur. Misirlilar
sanatin her alaninda eserler iiretmekte ve dini inamislar1 geregi hayvanlara
sanatlarinda sik sik yer vermekteydiler. Kullandiklar1 hiyeroglif alfabeleri dahil
mimarileri, papirlis kagitlarina ¢izdikleri mitolojik sahneler, heykeller ve
kabartmalar, mobilyalar, giindelik esyalar1 ve takilari, her birinde stilize edilmis
hayvan betimlemeleri ve hibrit tanrilarinin tasvirlerine rastlanirdi. Tapinaklar
hiyerogliflerle ve kabartmalarla siislenip boyanirdi. Bu boyalar gilinlimiize
ulasamayip tapinak duvarlarinin dis cephelerini renksiz halde birakmis olsalar da
bazi yapilarin i¢ kisimlarinda renkli siislemelere halen rastlanmaktadir. Misir’in en
onemli yapitlarindan birisi kuskusuz insan basli aslan viicutlu Sfenks heykelidir.
Devasa Sfenks heykeli de zamaninda renkli olmus olup ilkim yiiziinden (kumlarin
asindirmast  ve yogun gilinese maruz kaldigr i¢in) renklerini glinlimiize
tastyamamustir. 1600’14 yillardan itibaren, yalnizca bast goriilen Sfenks uzun yillar
stiren ugraslarla i¢ine gomiildiigli kumlardan arindirilmistir. Sfenks gibi dev
heykellerin yan1 sira daha ufak boyutlarda tastan veya ahsaptan yapilmis kedi, ¢akal,
inek, sahin gibi tanrilarla 6zdeslestirilen hayvan heykellerine rastlamak miimkiindiir.
Tapinak girislerini koruyan ikili heykeller ve gecitlerde sagli sollu siralanmis
heykeller bulunmaktadir. Ayrica altin ve degerli taglardan yapilan hayvan biistleri de
bulunmaktadir. Taki sanatinda da Scarab bocegi gibi tilsimlara 6rnek olarak firavun
tacin1 0rnek verebiliriz. Firavun tacinda daima bir akbaba ve yilan bulunmaktadir. Bu
figtirler Yukar1 ve Asagi Misir1 simgeler.

(Resim 94: Sfenks’e ait bir fotograf 1878, Harward Semitic Miizesi, Cambridge)
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11.4. Kuzey Avrupa Hallstatt Donemi

Kuzey Avrupa’da Demir caginda, M.O 800 ile 500 arasinda, ortak bir sanat
tislubuyla karsilagilir, “Hallstatt” donemi. Bu donem kap ¢anaklarinda hayvan basi
biciminde sap ve tutamaklar, seramiklerin {istiinde hayvan figiirli siislemeler vardir.
Seramikte artik karigik tekniklere de rastlanr.'”

Hallstatt kiiltiirtinde migferler, zirhlar ve silahlar hayvan kabartmalar1 ve figtirleri ile
siislenirdi. Kelt kiiltiiriinden kalma Gundestrup Kazanm1 Hallstatt donemi i¢in 1y1 bir
ornektir. Glimiisten yapilmis olan bu kazanin iizerinde hayvanlarin ve ormanin
boynuzlu tanris1 Cerunnos kabartmasmin yani sira bogalar kopekler ve geyiklerde
vardir. Hallstatt donemine ait seremoni baltalarinin lizerinde Keltler i¢in 6nemli bir
sembol olan at figiirleri bulunur. Kaplar1 ve ¢anaklar1 da ayn1 sekilde boga veya inek
figtlirlerinin stisledigi goriiliir. Ayrica metalden ve altindan yapilmig ufak at arabasi
heykelleri bulunmaktadir.

(Resim 95: Hallstatt doneminden at figiirlii balta M.O. 500, Doga Tarihi Miizesi, Viyena)

(Resim 96: Demir boga heykeli M.O. 500, Doga Tarihi Miizesi, Viyena)

1% Gina Pischel (ceviri: Cigdem Ulgen) Sanat Tarihi Ansiklobedisi I, Gérsel yayinlar istanbul 1981,

sayfa: 20
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11.5. Antik Yunan ve Roma

Akdeniz kiyilarinda ortaya ¢ikan kiiltiirlerin i¢inde Yunan, hem mitolojisi hem sanati
hemde felsefesi ile diinya kiiltiirlerini en ¢ok etkileyen uygarliktir. Yunan sanatinda
tag oymaciligl, vazo resimleri, mimari ve mozaik sanati 6nemli yer tutar. Cesitli
kiiltiirlerin sanatlarinin gelismesinde her zaman, kisa ya da uzun siirebilen bir klasik
donem gdérmek olasidir. Bu donem parlak bir doruk noktas: dikkati ¢eker. Yunan
Klasigi M.O. 5 ve 4. Yiizyillar1 kapsar, bu dénemde Yunan kiiltiirii en yiiksek, en
giiclii anlatimina ulagir. Bu daha sonralar1 goriilecek olay karmasik ve klasik¢iligin
(Klasisizm) ¢ikis noktasini olusturur.'*°

(Resim 97: Laocoon ve Ogullari, M.0O. 200, Vatikan Miizesi, Vatikan)

Truvali rahip Laokoon, Truvalilari tahta at konusunda halkini uyarmaya c¢aligmis ama
sOyledikleri g6z ardi edilmistir. Neptiin icin bir boga kurban ederken sahilde
olmiistiir. iki dev yilan hemen yiizerek gelirler ve rahibin kendisinden &nce,
ogullarinin etrafina dolanirlar ve Laokoon diiglimleri ¢6zmek icin delice bir ¢aba
harcamasina ragmen, canavarlar hepsini 6ldiirene kadar ezerler. Bu sahnenin 1506’da

1% Gina Pischel (¢eviri: Cigdem Ulgen) Sanat Tarihi Ansiklobedisi I, Gorsel yaymlar istanbul 1981,
sayfa: 87
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kesfedilip biiyiik bir hayranlik uyandiran ve sayisiz kere kopyalanan mermer
{izerinde yorumu Vatikan’da muhafaza edilmektedir."'

Yunan Klasik sanatinda denge, uyum, diizen, oran gibi dlgek gibi kavramlar dile
getirilir. Hem insan hem de hayvan figiirleri anatomiye uygun gercekci bir lslupla
yapilmistir ve hareket heykele dahil olmustur. Yunan tanrilar1 Misir ve
Mezopotamya’nin aksine daha insans1 6zelliklere sahiptir. Mitolojilerinde tanrilarda
giindelik hayata dahil olurlar. Doneme ait fazla resim kalmamis olsa da Klasik
donem Oncesine dayanan geleneksel Yunan vazolarinda da mitolojik sahnelerinde de
mitolojiye ve hayvan figiirlerine sikca yer verilmistir. Ilk basta geometrik siislemeler
iceren vazolar zamanla yerini minyatiire benzer figiirler barindiran ve mitolojik
olaylari, kahramanliklari, av sahnelerini anlatan kirmiz1 ve siyah figiirlii vazolara
birakmistir. Sanat eserinin imzalanmasinin da ilk olarak Yunan’da ¢iktig1
bilinmektedir. Artik sanatgr yaptigr sanati sahiplenmeye ve kendi kisiligini ve
tislubunu ortaya koymaya baglamistir. Bulunan en eski imzali vazolar Sophilos’a
aittir. Sophilos, Euthymides ve Exekias Yunan seramik sanatinin en bilinen
isimlerindendir.

(Resim 98: Sophilos, Vazo, M.O 580, Ingiltere Arkeoloji Miizesi, Londra)

Roma Imparatorlugu, mitolojide oldugu gibi sanatta da Yunan’dan etkilenmistir.
Roma’da calisan sanatgilarin  ¢ogunlugu Yunanliydi Romali derleyiciler
(koleksiyoncular) ise daha ¢ok Yunan ustalarinin yapitlarin1 veya kopyalarini satin
aliyorlardi. Romalilar en iyi sonucu, belki de sivil miihendislik alaninda elde
ettiler.'*? Kemerler ve su kanallari Roma mimarisinin en énemli 6zelliklerindendir.

13! Sarah Carr Gomm, (geviri:Lizet Deadoto) Sanatin Gizli Dili, Inkilap Yayinlari, 2014 istanbul,

sayfa: 70
32 E H Gombrich (geviri: Bedrettin Cémert), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 1972 Ankara, sayfa:
79
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Roma Imparatorlugunun gerileme ve diisiis donemleri sanata da aymi sekilde
yansimuistir.

Hiristiyanligin ilk c¢aglart Yunan ve Roma sanatindan olduk¢a esinlenmis fakat
putperestlik ve pagan dinler sebebi ile heykele sicak bakilmamistir. Romalilarin
baskisindan kacan ilk Hiristiyanlar, cesitli bolgelerde yer alt1 kentleri yapmislar ve
buralarda saklanarak yasamlarini stirdiirmiislerdir. M.S. 1. Yiizyilda yasayan erken
donem Hiristiyanlari, yasadiklar1 katakomplar (¢ogunlukla 6liilerin gdmiilmesine
hizmet eden yapilardir) icerisine Hiristiyanlik ile ilgili slislemeler yapmislardir. Bu
duvar resimleri glivercin, tavus kusu, balik, kuzu ve ¢oban gibi semboller igeriyordu.

(Resim 99: Priscilla Katakompu, Roma)

Erken Hiristiyanlik doneminin gelisiminde Kapadokya onemli bir bdélgedir.
Kapadokya’da Erken Hiristiyanlik dénemine ait oyulmus yapilar ve bu yapilarin
icine yapilmis sembolik resimler bulunmaktadir. Fakat bu resimler Yunan ve Roma
sanatinin aksine estetik bir kaygidan ¢ok dini bir anlatim kaygis1 yagamaktadirlar. 4.
yilizyildan sonra yerlerini kiliselere birakan katakomplar dinsel ziyaret yerlerine
dontismiistiir. Kapadokya yoresinde yapilan manastir, kilise, sapel ve evlerin
duvarlarina yapilan resimler Bizans resim sanatina Onciiliilk etmistir. Roma
Imparatorlugu’nun ikiye ayrilmasi ile dogu bdlgesine egemen olan Bizans, Orta Cag
boyunca Avrupa’nin ve Hiristiyan diinyasinin en biiyiik devletlerinden biri olmustur.

Bizans sanati, (genelde kiiltiirii) gerek icinde yer aldigi tarih dilimi, gerekse
niteliklerinden o6tiirli bir Ortagag sanatidir, evrensel Ortacag uygarliginin cok énemli
bir pargasidir. Hem Bati'da hem de Dogu'daki Ortacag uygarliklari, esas olarak Roma
Imparatorlugu’nun antik miras: iizerinde dogup gelismistir. Avrupa'da 5. ve 6.
ylizyillar genel olarak Antik kiiltirden Ortacag kiiltiiriine gecisin gerceklestigi
ylzyillar olarak kabul edilmekte, ancak Ortagag kiiltiiriinlin 6zgiin niteliklerinin 10.
ylizyildan baglayarak olgunlastigi 6ne siirlilmektedir.5 Bizans Ortagagi da, en genel
hatlartyla, Avrupa ile aym1 donemde yasanmistir. Ancak Ortacag, belli iki tarih
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arasina kolayca yerlestirilebilecek bir zaman dilimi olmaktan ¢ok, kendi i¢inde bir
biitiinliigii ve kimligi olan bir kiiltiirdiir.'*

11.6. Avrupa’da Ortacag

Tim Avrupa’ya yayilan Ortagag, kilisenin dini kisitlamalar1 yiiziinden pek c¢ok
anlamda bir gerileme donemidir. Ozellikle sanat, put olarak goriildiigii ve pagan
dinlere olan diismanlik yliziinden ciddi anlamda antik donemin gerisine gitmistir.
Ortagag resim sanati, sanat i¢in degil din i¢in yapilan bir ugrastir ve genellikle
freskler olarak karsimiza c¢ikar. Gergekgilik oran ve orantinin goéz ardi edildigi
ikonografik bir anlatim igindedir. Ayrica tipki eski ¢aglarda oldugu gibi eserlerde
imza goriilmez, sanat¢i 6n plana ¢ikmaz.

Ortacag'la birlikte spiritiiel, bireysel, disa kapali, ige doniik, dogadan uzak ve kiigiik
birimlerde oOrgiitlenme gibi, ayn1 zamanda manastirlar1 da temel ozellikleri olan
nitelikler almigtir. Kilise mimarligi disariya daha kapali bir bi¢cim almis, litiirji
cemaatten gizlenir olmustur. Kiliselerin bezenmesinde resim sanati, diinyasal
gergeklikten spiritiiel gerceklige yonelmis, dogrudan kilisede yer alan litilirji ile
baglantili hale gelmis ve tipki manastir yasaminin kendisi gibi, siki kurallara
baglanmistir. Kilise, mimarisi ve bezemesi ile obiir diinyanin gercekligini yaratan
soyut bir evren modeli (mikrokosmos) olarak diizenlenmistir."

11.7. Gotik Donem

Gotik donemde ise heykel tekrardan kabul gdérmistiir. Bu donem mimari agidan
onemli bir donemdir. Gotik heykeller 12. Yiizyilda Fransa katedrallerinde ortaya
cikmaya baglamig, ardindan bu akim tim Avrupa’ya yayillmis ve heykel,
katedrallerin hem i¢ hem dis cephesinde 6nemli bir unsur olmustur. Ortagag’da yer
alan Gotik donem, Ronesans sanatinin temellerini olusturur. Ayrica donemin
goblenleri de kiliseleri ve saraylari, soylularin evlerini siislemistir, bu goblenlerde
yogun bir is¢ilik detay goriilmektedir.

13 Engin Akyiirek, Sanat n Orta¢ag:, Kabalc1 Yaymevi 1997 1stanbul sayfa: 71
34 Engin Akyiirek, Sanat'in Ortagagi, Kabalcl Yaymevi 1997 istanbul sayfa: 83
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(Resim 100: Aslanli ve Unicorn’lu Goblen, 15. Yiizyil, Cluny Miizesi, Paris)

Sanat¢inin yetisim bi¢imi onceleri, kutsal dykiiniin baglica kisilerine uygun kimi eski
kaliplar1 6grenip bunlar1 yeni uyarlamalara sokmaktan olusuyordu. Oysa simdi,
sanatcilik meslegi, degisik bir beceri gerektiriyordu. Doga’dan ¢izimler yapip, bu
cizimleri resimlerine yerlestirebilecek yetenekte olmasi isteniyordu. Bu ylizden bir
eskiz defteri tasimaya, buna hayvanlar ve bitkilerin ilk taslaklar1 doldurulmaya
baslandi. Kuzey Italyali ressam Pisanello’ya ait olan ¢izim defterinden, sanatcilarin
artik canli bir hayvan tutkuyla incelemeye nasil 6nem verdiklerini kanitlamaktadir.
Seyirci kitlesi, doganin resmedilisindeki ustalifa ve tablolar1 zenginlestiren g¢ekici
ayrintilarin bolluguna gore yargisini vermeye basladi. Fakat sanat¢ilar daha da ileri
gitmek istiyorlardi. Yalnizca ¢igek ve hayvan gibi ayrintilarin dogadan dogrudan
imgelestirisinde ki ustalikla yetinmediler. Optik yasalar1 irdelemek ve Yunanlilarin
yaptig1 gibi, insan viicudunu bilgisine, onu heykel ve tablolarinda verecek kadar
sahip olmak istiyorlardi. Sanatcilarin ilgisi bu yone girdikten sonra, artik Ortagag
sanat1 kesinlikle asilmis sayilirdi.'>

35 E.H Gombrich (geviri: Bedrettin Cémert), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 1972 Ankara, sayfa:
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(Resim 101; Pisanello, Tavsan ¢izimi, 15. Yiizyil, Louvre Miizesi, Paris)

14. ylizyil1 kapsayan sanat hareketleri bir yandan Uluslararast Gotik donem olarak
adlandirilirken, diger taraftan bu devre, ROnesans sanatina hazirlik olarak nitelenir.
Bu devrede iki sanat okulu 6zellikle dikkati ¢eker: Bunlardan biri ressam Cimabue
ile Giotto’nun bagini ¢ektigi “Floransa Okulu”, digeri ise basini ressam Duccio’nun
cektigi “Siena Okulu”dur. Bu okullar Ge¢ Gotik ile Erken Ronesans donemlerini
birbirine baglar. Bu okullarda, 200 y1l siirecek Ronesans plastik sanatlarinin temelleri
atilmistir. Boylece bu temeller altinda, stil dagilimlarini lanse eden sanatgilarin da
yolu iyice a¢ilmistir. Floransa okulu resme {i¢iincii boyutu sokarak, resim sanatini, o
zamana kadar tuttugu yoldan ayirdi. G6z aldatmasi prensibine dayanan oyunla, iki
boyut iizerine ii¢ boyutlu diinyayr sigdirdi. Bunu yaparken sadece perspektiften
yararlanmadi. Renkleri acikli koyulu siirerek boyut elde etmesini bildi. Bu sekilde
rolyef (kabartma) etkisi elde etmek i¢in bagvurulmasi gerekli s6z konusu iki yol
bulunmus oldu. Boylece Floransa Okulu, Ortagagin diisiinsel ve soyutlayici
diisiiniisiinden kendini kurtarmis ve gergege yaklasmlstlr.13 6

11.8. Ronesans ve Barok Donemi

Ronesans yeniden dogma veya yeniden canlanma demektir. Bu yeniden dogus
diisiincesi Italya’da Giotto zamanindan beri yayillmaya baslamisti. Yeniden dogus
diisiincesi Italyanlarin kafasinda, Roma’nin gérkemliliginin yeniden canlanmasi
diistincesine baglaniyordu. Gogiis kabartistyla baktiklart klasik donemle, umut
besledikleri yeni ¢ag arasinda, hiiziinlii bir zaman dilimi, bir “ara ¢ag” ge¢misti. Bu
yolla, yeniden dogus diisiincesinden bir baska diisince ¢ikti: Ortagag diisiincesi.

B3%0Hzkan Eroglu, Sanat Tarihi, www.ozkaneroglu.com
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Sanatin yeniden dogusu, erken Ortacag’in karisiklik ve calkantilarindan sonra, yavas
yavas olustu ve 6zellikle 6nce Gotik donemde basladi.”’

Jan van Eyck'e ait “Arnolfini'nin Evlenmesi” adli tablo Gotik ve Ronesans arasindaki
gecisi vurgulayan orneklerden biridir. Bigcimsel basarisinin yani sira, resim tarihinde
de Onemli bir yere sahiptir. ROnesans'ta ortaya c¢ikan ve yayilmaya baglayan
burjuvazi, eskiden yalnizca kilisenin ve soylularin hizmetinde olan sanati, kendine
dogru ¢evirmeye baslamistir. Bir tiiccar olan Anolfini ve karisini konu alan bu tablo
bunun ilk oOrneklerindendir. Resimde perspektif ve derinlik bulunmaktadir ve
semboller agisindan zengindir, burada yerde duran kiiciik siis kopegi evliligin
sadakatini temsil eder. Ayrica av kopekleri bir amaca hizmet ederken siis kopekleri
zengin kesimin besledigi gosterisli kopekler oldugundan bir zenginlik gostergesiydi
ve bu anlamda da resimlerde ufak kopeklere yer verilmistir.

(Resim 102: Van Eyck, Arnolfini Portresi 1441 Nasyonel Galeri, Londra)

Gotik donemin sonlarni yasamis olan Alman ressam Albrecht Diirer baski resim
alaninda en Onemli isimlerden biridir. Diirer’e ait pek c¢cok hayvan resmi
bulunmaktadir. Hem yagliboya hem baski hemde suluboyalarinda gercek¢i hayvan
figiirlerine yer vermistir. Bunlardan en Onemlisi ise hi¢ gormedigi halde
betimlemelere dayanarak yaptigi gergedan baskisidir. Diirer kendi ¢aginin 600 yil
ilerisinde bir sanat anlayisina sahiptir diyebiliriz, eserleri Ronesans donemine ait
ozellikler tasur.

7 E.H Gombrich (geviri: Bedrettin Cémert), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 1972 Ankara, sayfa:
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(Resim 104: Diirer, Samson ve Aslanin Savasi 1498 Washington Sanat Miizesi, Washington)
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Ronesans doneminde Yunan ve Roma mitolojisine duyulan ilgi hem o dénemin sanat
eserlerinin iistiinliigline hemde eski metinlerin terciime edilmesi sebebi ile olmustur.
Italyan sanatcilar eski Roma ve Yunan sanatgilarini &rnek aldiklari gibi mitolojik
metinlerde okuduklarini tipki antik donemde yapildigi gibi sanata dokmiislerdir.
Yagl boya kullanimi yayginlasmistir. Ronesans sanatinda kazanilan en Onemli
yenilik perspektifin kullanimi olmustur, sanatgilar gergekeiligi yalnizca figiirlerde
degil mekanlarda da yakalamaya baslamistir. Ronesans doneminde hem ikonik
hemde mitolojik olarak hayvan figiirleri kullanilmistir. Bu dénemde pusulanin icadi
ile kesiflerin ve ticaretin Onii agilmistir, bu durum insanlarin yeni hayvan tiirleri
kesfetmesine ve egzotik hayvan ticaretine sebep olmustur. Sanatcilar daha 6nce hig
karsilagmadiklar1 hayvanlart inceleme ve resimlerini yapma sansini elde etmislerdir.
Gormedikleri hayvanlar1 ise gorenlerin betimlemelerine dayanarak kendi hayal
giiclerinde canlandirmiglardir. Bu agidan mitolojilerde tasvir edilen hayvanlarin
resimlerini yapmak da sanat¢inin ilgisini ¢ekmistir. Matbaa’ nin kesfi ile 15. Yiizyilda
ortaya ¢ikan graviir sanatinda da bu tip hayvan ¢izimlerine rastlanmaktadir. Bu
cizimler yalnizca sanat degil ansiklopedik agidan da deger sahibidir. Isvegli doktor
Conrad Gresser’in 1551 — 1558 yillar1 arasinda derledigi “Historiae Animalium” adli
4500 sayfalik eser gercek hayvanlarin yani sira mitolojik hayvanlarinda resimli ve
yazili aciklamalarini barindirir. Pek ¢ok farkli sanatciya ait graviirler iceren bu eserde
kimi hayvanlar bilinen gercekei 6zelliklere gore cizilmisse de tasvirlerden okuduklari
kadariyla hayal ettikleri hayvanlar, (6rnegin: fil, ziirafa, balina gibi) oldugundan ¢ok
daha farkli bicimde resmedilmistir, ¢linkii sanat¢inin hayvanin kendisini bizzat
gérme sansi olmamustir.

0 FYHATTE
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(Resim 105: Fil graviirii 1558, Historiae Animalium Derlemesi)
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Resimlerinde fantastik hayvanlara en ¢ok yer veren ressamlardan biri olan Bosch’un
resimlerinde dinsel konularla biiyiiciiliik kavramlari, alegoriyle batil inang, agik
seciklige varan bir gerceklikle diis giicii birbirine karisir. Gelenegin fazla bir agirhig
yoktur. Ortagag’dan kalmis sivri tirnakli seytan figiirlerine karsin, bu resimlerden,
insan yasamindaki mutsuzlugu dile getiren cagdas, trajik bir duygu tasir. “Ermis
Antonius’un bastan ¢ikarilmasi”ni dolduran canavar, “Zevkler Bahgesi” ndeki
karmakarisik kiiciik yaratiklari, biitiin bunlarin hepsi, iblisge bir gergek stiictiliik

{irtiniidiir."*®

(Resim 107: Bosch, 1501, Antik Sanatlar Miizesi, Lisbon)

'3 Gina Pischel (ceviri: Cigdem Ulgen) Sanat Tarihi Ansiklobedis II, Gorsel yaymlar istanbul 1981,

sayfa: 428-230
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Mona Lisa’nin yani sira Kayaliklar Bakiresi, Son Aksam Yemegi, Bacchus gibi diger
onemli eserlerin de sahibi olan Leonardo da Vinci hem bilim hem de sanat alanindaki
calismalan ile dikkat ¢ekmistir. Tipki Diirer gibi Leonardo’ya ait pek ¢ok hayvan
eskizi bulunmaktadir.

(Resim 108: Leonardo da Vinci, Aslan ¢izimi)

Bir Ronesans donemi sanatcist olan Leonardo, “Leda ve Kugu” resminde oldugu gibi
hayvanlara mitolojik sahnelerde yer vermenin yani sira hayvan ikonografisine de
basvurmustur. Soylu bir kiz olan 16 yasindaki Cecillia Gallerani’nin portresi bu
tutuma Ornektir. Kucaginda bir gelincik tiirii olan beyaz bir kakim bulunmaktadir. O
donemde soylular tarafindan evcil hayvan olarak beslenen bu hayvan kisin beyaz bir
posta biirlinmektedir ve bu beyaz kakimin tabloda soylulugu masumiyeti simgeledigi
diistiniilmektedir.

146



(Resim 109: Leonardo da Vinci, Gelincikli Kadin 1490 Wawel Kalesi)

Ronesans donemine ait en onemli sanatgilardan biri olan Raphel’inde mitoloji ve
hayvan konulu pek c¢ok eseri bulunmaktadir. Raphael’e ait Vatican’da bulunan
“Hayvanlarin Yaratilis1” adli fresk hayvan resmi agisindan 6nemli eserlerden biridir.
Bu duvar resminde gergek hayvanlarin yani sira unicorn gibi mitolojik hayvanlara da
rastlanmaktadir.
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(Resim 110: Raphael, Hayvanlarin Yaratilisi 1519, Palazzi Pontifici, Vatikan)

Raphael’e ait Hezeikel’in Diisli adli bu resim, Hezeikel’'n Kitabinda ge¢mekte olan
en Onemli sahneyi konu almistir. Peygamber Hezeikel’in ilk vizyonu olarak gecen bu
sahnede Tetramorph olarak bilinen dort canli, kartal, melek, kanatli aslan ve kanath
boga, Tanr1’y1 tasimaktadir. Tanrinin iki yaninda ise puttolar goziikmektedir. Resmin
sol alt kosesine sikistirilan manzarada ufak bir figiir olarak Hezeikel, bir 1s1k
huzmesinin altinda durmaktadir.
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(Resim 111: Raphael, Ezeikel’in Vizyonu 1518 Palazzo Pitti, Floransa)

Raphael dahil pek ¢ok sanatcinin isledigi “Saint George ve Ejderha” sahnesi ise
donemde yalnizca Yunan ve Roma mitolojisinin degil Hiristiyanli§in da islenmeye
devam ettigine dair iyi bir ornektir. Aya Yorgi olarak bilinen Saint George’un bir

ejderha ile olan savagin1 ve ona mizrak saplayisini anlatan bu tablolar ikonik bir
anlam tagir.
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(Resim 113: Ucello, Saint George ve Ejderha 1470)
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Athena (Roma mitolojisinde Minevra) savas ve zeka tanrigasiydi, ayni zamanda
sanatin koruyucusuydu. Bu resimde Botticelli onu 6zellikle kigkirtici bir tarzda
resmeder. Elinde savas tanricasini nitelendiren baltali bir kargi tutmaktadir. Bunun
yani sira elbisesini ve sa¢ini siisleyen zeytin dallarindan da tanimlanabilir ¢linkii
adin1 verdigi Athena sehri icin Neptiin ile rekabete girdigi sirada zeytin agacini
yaratmisti. Yari insan yar1 hayvan olan Centaur, tanriga ona uzanip saciyla nazik bir
sekilde oynarken geri g¢ekilmektedir. Centaur sikintili ve korkmus goriinmektedir
belki de Athena’nin medeni dogasi kendisinin algak konumunun farkina varmasina
neden olmustur. Athena’nin giysisine islenmis, i¢ ice gecen halkalar Floransali
Medici ailesinin semboliidiir. Pierfrancesco de Medici, Botticelli’den bununla
birlikte iki resim daha 1smarlamistir. Bunlar “Ilkbahar” ve “Veniis’iin
Dogusu”dur.'*

(Resim 114: Sandro Botticelli Athena ve Centaur Uffuzi, Floransa)

Vittore Carpaccio’ya ait Aziz Jerome ve Manastirdaki Aslan adli resim yaklasik
1502°de Venedik’teki Scuola di San Giorgio delgi Schivoni’nin dekor planinin bir
parcast olarak Aziz Jerome efsanesinden iki olayr gosterecek sekilde cizildi. Bu
resminde bir aslan Aziz Jerome’un manastirina gelir. Aslan ayagindaki bir diken
yliziinden topallamaktadir. Carpaccio ii¢ ayagi iistiinde duran hayvanin aci dolu

139 Sarah Carr Gomm, (geviri:Lizet Deadoto) Sanatin Gizli Dili, inkilap Yayinlari, 2014 istanbul,
sayfa: 28
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ifadesini gosterir. Papazlar panik i¢inde kacarlar, ama Jerome hayvani agirlar, ona
sifa verir ve yararh isler yapmasini saglar. Manastirin kutsallig1 ve giivenligi tirkek
ve zararsiz bir geyik ve siillin tarafindan saglanmaktadir. Sarikli figiirler muhtemelen
Osmanllarla yapilan Venedik savagim akla getirir.'*

Pieter Bruegel’e ait olan “Isyan Meleklerinin Cokiisii” adl1 pano resmi de fantastik
yaratiklar agisindan zengin bir eserdir. Eser figiir bakimindan dolulugu ve hayvansi
garip yaratiklara ver vermesi agisindan Bosch’un eserlerini animsatir. 1562°de
yapilan bu pano ortasinda bas melek Mikail’in zirhli figiiriinii gdstermektedir. Uzun
kilict ve Dirilis’in (Isa’nin kotiiyii yenmesinin simgesi ) kirmizi haciyla isaretli
kalkanin1 kullanan Mikail, Seytan’1 ve tanriya isyan etmis olan melekleri yener.
Isyankarlarin Cennet’ten hemen diismeleri, figiirlerin resmin tepesinde bir 1siktan
cikan bir girdapta yuvarlanmalar1 ve Mikail’in beyaz elbiseli galip meleklerinin
neseli bir sekilde donmeleri ile vurgulanir. Diisen melekler kaba seytansi formlara
déniisiir ve Seytan’in kendisi Mikail’in ayaklarinin altinda ezilen ejderhadir.'"!

(Resim 115: Pieter Brugel Asi Meleklerin Diisiisii, 1562 Giizel Sanatlar Miizesi, Belgika)

Italyan kentlerinde, 1520 yili dolayinda, tiim sanatseverler, artik resim sanatmin
yetkinligin doruguna ulastig1 kanisinda birlesmis goriiniiyorlardi. Gergekten de
Michelangelo ve Raphael, Tiziano ve Leonardo gibi sanatgilar, gegmis kusaklarin
basladig1 girisimleri sonuc¢landirmiglardi. Bu sanatcilara higbir ¢izim sorunu getin

10 Sarah Carr Gomm, (geviri:Lizet Deadoto) Sanatin Gizli Dili, inkilap Yayinlari, 2014 istanbul,
sayfa: 150

"I Sarah Carr Gomm, (geviri:Lizet Deadoto) Sanatin Gizli Dili, inkilap Yayinlari, 2014 istanbul,
sayfa: 84
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gelmiyor, higbir konu karigik gériinmiiyordu. Giizellik ve uyumun, dogrulukla nasil
bir araya gelebilecegini goOstermisler, hatta ayrintilara egemen olma konusunda
Yunan ve Roma heykellerini bile geg:mislerdi.142

Ronesans’in dengeli sanatini yaratmis olan baslardaki iyimserlik, 16. Yiizyilda
giderek kaybolmaya yiiz tutar. Reformasyonlarinda getirdigi bunalim doneminde
sanat acisindan bir duraksama yasanmistir. Bu donemlerde gen¢ sanatcilar
Michelangelo gibi ustalarin eserlerini taklide yonelmislrdir. Sonucunda Manyerist
islup, Floransa’da Michelangelo ve Raphael’in etkisi altinda dogmustur.

Bu donemin ardindan izleyen iisluba genel olarak Barok adi verilir. Ronesans ve
Barok donemleri arasinda bir gecis donemi Manierizm yasanmugtir. 1520-80 arasi
gecen bu kisa donemde Reform diisiincesinin de getirdigi bunalimlar ile bir
duraksama yasanmis ve Michelangelo gibi usta sanatgilart taklit etme ydniine
gidilmistir.

Barok’un kendine 6zgili niteliklerinden biri, Ronesans’daki denge kavraminin ve
uyumlu Olgiilerin tam tersi olan ve biiyiik bicim karsitliklar1 ile yasam bulan bir
hareketliliktir. Mimarlik, heykel ve resim kaynasmasiyla, 1s1k-gélge oyunlarina
dayanan yeni bir mekan duygusu elde edilir.'*?

1600 dolaylarinda Roma’da, resim sanatinin sorunlaria biiyiik bir gézii peklik ve
yeni bir anlayisla yaklasarak cagdaslarini sasirtan Caravaggio, ne Manyerizm’in
abartmalarina ne de tantanali anlatimlarina yiiz vermemistir. Caravaggio, resimleri
icin giinlik yasamdan sahneler seger. Din konulu yapitlarinda ise halkin icinden
alimmis basit kadin ve erkekleri kullanir. Biiyiik, tanrisal olaylar1 Roma kentinin
giinlik yasami i¢inde verir. Fakat onun resimlerinin asil biiyiik etkisi, 15181 ¢ok
dramatik bir bicimde kullanmasindan kaynaklanir.

Caravaggio’ya gore ¢irkinden korkmak, asagilanmasi gereken bir gii¢siizliiktii.
Gergegi artyordu o, kendine nasil goriiniirse oyle. Klasik drneklerin begenisi yoktu
onda, ne de {lilkiisel giizellige saygi. Sanatsal sorunlar1 yeni bir bigimde koyarak,
gelenekgiligi yok etmek istiyordu.'**

142

E.H Gombrich (geviri: Bedrettin Comert), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 1972 Ankara, sayfa:
277

%3 Gina Pischel (ceviri: Cigdem Ulgen) Sanat Tarihi Ansiklobedisi I1l, Gdrsel yayinlar istanbul 1981,
sayfa: 463

4 E.H Gombrich (geviri: Bedrettin Cémert), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 1972 Ankara, sayfa:
304
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(Resim 116: Caravaggio, Palafrenieri Madonna ’si, 1605, Borghese Galerisi, Roma)

Madonna dei Palafreneri adli yapitinda, yilanin basini ezen Kutsal Bakire gibi eski
bir konuyu ele alir. Caravaggio bunu, dinsel niteligini hi¢ yok etmeden, bir halk
oykiisii bigimine déniistiirmiistiir. Resimdeki Kutsal Bakire, St. Anna ve Cocuk Isa,
onun yeni bir agir baghlik kattigi basit insanlardir. Belirsiz bir kaynaktan dokiilen
151k Meryem’in iistiine diiser, yansimasi da ¢cocugu ve biraz da annesini aydinlatir,
hatta yilan bile bu 1s181n i¢inde gibidir.'*’

5 Gina Pischel (ceviri: Cigdem Ulgen) Sanat Tarihi Ansiklobedisi 11I, Gorsel yayinlar Istanbul 1981,

sayfa: 465-466
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(Resim 117: Caravaggio, Damascus Yolunda 160, Santa Maria del Popolo kilisesi, Roma)

Caravaggio’ya ait olan ve dini bir konu olan Misyoner Pavlus’un Damascus’a doniis
yolunda atindan diisiisiinii anlatan bu resim 1601 yilinda Santa Maria kilisesi i¢in
yapilmistir. Diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de tek noktadan yayilan bir 151k
kullanan Caravaggio, figiirleri karanlik bir arka plana yerlestirmistir. Bu resimde de
151k Pavlus ve atindan yansimaktadir. Ilging bir bicimde resmin dértte iigiinii at
kaplamis olsa da 1518in kullanimindan dolayr gozii en c¢ok c¢eken nokta yerde
yatmakta olan Pavlus’tur. Arka planda ise Pavlus’a ait bir yardimci at1 tutmaktadir.

Barok doneminde 15181 oldukga etkileyici bir bigimde kullanan Rubens, mitolojik ve
dini konularin yani1 sira alegorik resimleri ile de taninir. Cok iiretken bir ressam olan
Rubens ¢ok seyahat ederdi ve bircok Avrupali kral ile arkadasti. Bunlarin arasinda
iki tanesi ona s0valye nisan1 vermisti. Ayrica ¢ok iyi bir egitim gérmiistii ve alegorik
resimlere klasik kaynaklar eklerdi. 1615 yilina ait Dort Kita adli tablo Afrika, Asya,
Avrupa ve Amerika olarak dort kitay1 temsil etmesi diigiiniilmiistii. Ters diisen kiipler
tilkelerin nehirlerinde oturan eski tanrilarin belirleyici 6zelligiydi. Disi kaplan Dicle
Nehri’ni simgelerken, putti (bebek) Nil Nehri’nin simgesi olan bir timsahla
oynamaktadir. Dort kita Barok sanatcilar1 arasinda popiiler bir konuydu. Kitalar
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genellikle nehir tanrilart olarak kisilestirilirlerdi ve bélgenin hayvanlariyla ya da
icinden suyun aktig1 kiiplere yaslanmis bir sekilde resmedilirdi.'*

(Resim 118: Peter Paul Rubens Dértk Kita,1615 Sanat Tarihi Miizesi, Viyena)

Rubens, Medici ailesinin yani sira, Flemenk Karolik yoneticileri, Fransa ve Ingiltere
krallar1 dahil pek ¢ok 6nemli isimden siparisler alirdi. Bir onu konugu gibi, bir
saraydan bagka bir saraya giderek, ¢cogunlukla ince, diplomatik ve siyasal gorevler
listlendi. Bunlar arasinda en Onemlisi, Ispanya ile baris yapmasmi saglamak
amactyla, Rubens’in I. Charles’a armagan olarak gétiirdiigii sdylenen bir tablodur.'*’

146 Sarah Carr Gomm, (geviri:Lizet Deadoto) Sanatin Gizli Dili, inkilap Yayinlari, 2014 istanbul,
sayfa: 229

" E.H Gombrich (geviri: Bedrettin Cémert), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 1972 Ankara, sayfa:
314
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(Resim 119: Peter Paul Rubens Barws Alegorisi, 1630)

Bu alegorik resim, Rubens’in alegorik resimlere nasil klasik figiirler eklediginin iyi
bir 6rnegidir. Resimde mitolojik karakterler dikkat ¢eker. Baris i¢in yapilmis bu
resmin ortasinda, barig tanricasi Pax, zenginlik tanrisi olan bebek Plutus’u emzirmek
iizeredir ve bilgelik tanris1 Minevra, savas tanris1 Mars’1 kovarak onlar1 korur. Keyif
ve sarap tanrist Bacchus’un miiritlerinden biri olan Faun i¢i meyvelerle dolu olan bir
bereket boynuzu tutmakta ikram etmektedir. Leopar ise Bacchus’un arabasini ¢eken
hayvan olarak bilinir ve tabloda sakin bigimde yere uzanmastir.

Rubens’in, Roma’nin kurucular1 Remus ve Romulus’u konu alan eserinde ise, bu
mitolojik hikayenin tiim detaylar1 goriilebilmektedir. Tablonun merkezinde ikizler ve
onlar1 emziren disi kurt goriilmektedir. Kurdun yiiziinde koruyucu bir ifade
bulunmaktadir. Arka planda, ikizlerin birakildig1 Tiber nehri goriilmektedir. Kurt ve
ikizlerin altinda uzandig1r agacin dallarinda bulunan agagkakanlar ise c¢ocuklar
getirdikleri meyveler ile beslemistir. Coban Faustulus ise ¢ocuklar1 bulmak iizeredir
ve Tiber nehrinin tanris1 ve ¢gocuklarin annesi Rhea Silvia ise bu olay1 izlemektedir.
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(Resim 120: Peter Paul Rubens, Remus ve Romulus 1616 Pinacoteca Capitolina, Roma)

Rembrandt, Rubens’ten bir kusak sonra gelir. Hollanda, sanatinin altin ¢agini
Rembrandt ile yasar. Resimlerinde 15181 kullanimi ustacadir ve figiirler adeta
parliyormuscasina goziikiir. Portre ve graviir ¢alismalarinin yani sira tipki Diirer ve
Leonardo gibi hayvan ¢izimleri bulunmaktadir. Rembrandt’da cagdaslar1 gibi zaman
zaman dini konulara ve mitolojiye eserlerinde yer vermistir.

Rew - @
(Resim 122: Rembrandt, Aslan eskizi, 1637)
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(Resim 122: Rembrandt, Europa 'nin Kagiriist, 1632 J. Paul Getty Miizesi, Kalifornya)

Barok donemi ardindan yavas yavas mitoloji sahneleri sanat eserlerinde daha az
islenen bir konu haline geldi. Rokoko modasinda genellikle siislemelerle dolu mimari
eserler ve mobilyalar goriilmektedir. Resim ve heykelde ise donemin modas1 geregi
sasali ve gosterigli bir lislup izlenmistir neseli eserler, ¢obanlar ve kir piknikleri,
salincaklarda sallanan asiklar, siislii giysileri ile soylular1 konu almistir. Bu donemde
hayvan igerikli resimlerde genellikle kuslar, ¢obanlarin yaninda siirii hayvanlar1 ve
donemin gosteris merakini yansitan, cins atlar ve cins kopekler soylularin yaninda
yer almaktadir.
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(Resim 123: Rembrandt, Uyuyan Kdpek, 1640)

(Resim 124: Sir Joshua Reynolds, Bayan Bowles ve Kopegi 1775, Wallace Koleksiyonu, Londra)
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11.9. Modern Cagin Baslangici

Gosterisli Rokoko doneminin ardindan insanlar daha miitevazi ve abartidan uzak
eserleri 6zlemeye basladilar. Manzara resimleri bu donemde ortaya ¢ikmistir. Kir
manzaralari, tipki glinlimiiz kartpostallar1 ve fotograflar1 gibi, gezdikleri yerlerden
yanlarinda birer am1 gotiirmek isteyen gezginlerin ilgisini ¢ekmistir. Ozellikle sehir
Venedik, manzara ressamliginin en ¢ok goriildiigii sehirlerden biridir. Ayrica siis
diiskiinliigiiniin yerini siradan insana duyulan ilginin yer almasi da portre sanatinin

yararina olmustur. 18. ylizyilin sonlarina dogru bir¢ok benzerlik yavas yavas
kaybolmaya basladi. ilk degisiklik, iislup dedigimiz seye karsi sanatginin tavrinda

oldu.”Us Cagi’nda degisik iisluplarin bilincine varilmaya baglandi. Sanatcilar artik
148

donem tislubunu takip etmek yerine birbirlerinden farkli olmaya ydneldiler.

(Resim 125: Jacques-Raymond Brascassat, Boga Daviisii 1855, Giizel Sanatlar Miizesi, Houston)

Gegmiste konu lizerinde sessiz bir anlagma egemendi. Galeri ve miizelere gidince,
bir¢ok tablonun ayni konuyu isledigi hemen goziimiize ¢arpardi. Dogal olarak, eski
tablolarin ¢ogunlugu, Kutsal Kitap’tan alinmis dinsel konular1 ve azizlere iliskin
sOylenceleri, Tanrilar arasindaki agk seriivenleri ve ¢atismalarla Yunan sdylenceleri,
degerlilik ve 6zveri ornekleriyle dolu Roma’nin kahramanlik dykiileri ve bir de soyut
kavramlar1 kisilestiren alegorik konular. 18. yiizyilin yarisindan dnceki sanatgilarin
bu betimsel smirlarin disina ¢ok az ¢iktiklarin1 gérmek ilgingtir. Biitiin bu durum

'8 E H Gombrich (geviri: Bedrettin Cémert), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 1972 Ankara, sayfa:

377
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Fransiz Devrimi sirasinda kokten degisiklige ugradi. Sanatgilar birdenbire konularini

secme Ozgiirliigline kavugmus buldular kendilerini.'*

(Resim 126: Francisco de Goya, Cadi Ayini 1823, Prado Miizesi, Madrid)

Romantizm, sanat tarihinde pek ¢ok kez gordiigiimiiz gibi, simdi de etkiyi yeni bir
tepki izlemektedir. Ama bu kez tepki, yalnizca yeni bir iislup olmaktan 6te insan
yasaminin biitiin alanlarin1 kapsayan, kesin bir biling degisimidir. Modern ¢agin
baslangici, gilinlimiiziin diinya ve sanat goriisliniin onciisii, 19. Yiizyildaki ilk sanat
akimi olan Romantizm tartismasiz biiylik 6nem tasir. Daha sonraki tiim sanat
akimlarinin ugrasacagi en biiylik sorun olan “ben” ile “cevrenin karsitligi, nesneyle
Oznenin ayrilmas1” onunla baglar. Romantizm, yaraticist esin kaynagimi Antik
diinyanin klasik kiiltiir yapitlarinda degil, kisinin kendinde, temel ilkelerin
karsisinda, giivenli olmayan yasam gercegini, doganin durmayan kalp atislarini ve
tarihin dramatik akigini koyar. 130

(Resim 127: Francisco de Goya, Képek (detay) 1823, Prado Miizesi, Madrid)

9B .H Gombrich (¢eviri: Bedrettin Cémert), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 1972 Ankara, sayfa:

380
%% Gina Pischel (geviri: Cigdem Ulgen) Sanat Tarihi Ansiklobedisi 11I, Gorsel yayinlar Istanbul 1981,
sayfa: 583
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19. ylizyilin ilk yarisi, birbiri arkasindan gelen iislup degisimlerine sahne olur,
Klasikgiligi Romantizm, onu da Gergekgilik izler, hatta bu iisluplarin bazen yan yana
stirdlikleri de goriiliir. Artik resim giinliik hayat konularina donmiistiir ve mitoloji ve
tanrilar, dini figiirler dolayis1 ile fantastik 6geler ve mitsel yaratiklar ikinci planda
kalmistir. Resimlerde goriilen hayvan figiirleri de 19. Yiizyilda giinliik hayattan
cikmis siradan hayvanlardir ve genellikle ¢iftlik hayatindan alinmig sahnelerde
goriiliirler.

(Resim 128: Giovanni Segantini, Cikrik 1981, Giiney Avustralya Sanat Miizesi, Avustralya)

Akademizmin yikildig1 ve 6zgiinliiglini yitirdikten sonraki siirecte, Empresyonist-
Izlemci duyarliligin varhigma isaret edebiliriz. Akademik egitimin gerceklestigi
okullarin duvarlar arasinda, adeta mezarlik olarak nitelendirilen atmosferlerine ciddi
bir baskaldir1 gozleniyordu. Ayrica insanlar, yenilik¢i gelismeler kapsaminda
reaksiyon gostermeyi becermekteydi artik. Bu reaksiyon, sanatsal tartismalari hem
koriikliiyor, hem de genis perspektiflere olanak sagliyordu. Bu tartismalar
beraberinde salon sergilerinde refiize goren, reddedilenler i¢in diizenlenen sergilerin

de ortaya ¢ikmasina neden oluyordu.'”!

11 Hzkan Eroglu, Modern Sanat, Tekhne Yayinlari, 2015, istanbul, sayfa: 33
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Izlenimcilik kisa siirede doruk noktasina eristi. Eskiden ¢ok Onemsenen bicim,
diistinsel igerik, resmin anlattig1 6ykii gibi 6gelerin artik pek bir anlam tagimadigi
izlenir. izlenimci resimde bigimler birbirine karisir. Monet’in niliiferlerinde oldugu
gibi bi¢imin de giderek kaybolmasina yol agar. >

[zlenimcilik Sonrasi'min ii¢ biiyiik sanatgisi da, tipki Yeni Empresyonistler gibi
icerige doniik, zihinsel kimi kriterleri zorunlu olarak ortaya koymuslardir. Ozellikle
{ic onemli sanatc iizerine kurulu olan izlenimcilik Sonraso felsefenin olusumuna
katk1 verenler Paul Cezanne, Vincent Van Gogh ve Paul Gaugin olmustur.'?

(Resim 129: Vincent Van Gogh, Az, 1886 Van Gogh Miizesi, Amsterdam)

152 Gina Pischel (ceviri: Cigdem Ulgen) Sanat Tarihi Ansiklobedisi IV, Gérsel yaymlar istanbul 1981,

sayfa: 623
133153 Bzkan Eroglu, Modern Sanat, Tekhne Yayinlari, 2015, istanbul, sayfa: 85
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(Resim 130: Vincent Van Gogh, Sinekkusu, 1887 Van Gogh Miizesi, Amsterdam)

19. ylizyilin son otuz yili, insanlarin sanata bakis bi¢cimini degistirir. Bu donemden
sonra sanat akimlar1 biiyiik bir ¢esitlilik gostermistir. Bir resim konusunun gercekei
bir bicimde canlandirilmasi artik fotografla da yapilabilmektedir, dyleyse o giine dek
siirmiis olan bi¢im kirilmali, yeni bir estetik gelistirilmedir. Iste biitiin bu tiirden
cabalar burada oncii kavrami altinda toplanmistir. Bunlarin hepsi de gercegin taklit
edilmesine karsidirlar. Bir yaratici olarak sanat¢inin, yapitinin bigimlenmesinde
Ozgilirce soz sahibi olmasi gerektigine inanirlar. Sanat¢i da, genel geger kural ve
ilkelerden bagimsiz olabilmek i¢in, ister kuramsal, ister bigimsel, ister varolusgu, her
tirlii zorlugu goze almaya hazirdir. Geleneksel bi¢imlere beslenen giivensizlik de,
kiskirtict bir anlatim bicimiyle ortaya dokiiliir.'>*

5% Gina Pischel (ceviri: Cigdem Ulgen) Sanat Tarihi Ansiklobedisi IV, Gérsel yaymlar istanbul 1981,
sayfa: 652
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(Resim 131: Pablo Picasso, Minotaur ve Olii At 1936)

Kiibist resmin en dnemli isimlerinden, Picasso’nun 1937 yilinda tamamladig:
Guernica, Ispanya i¢ savasi sirasinda Nazi Almanya'sinin Guernica’y1
bombalamasini konu alir. Savagin kaosunu ve panik ortamini dev bir tabloda
Ozetleyen bu siyah beyaz resim hayvan sembolizmi agisindan da énemli bir eserdir.
Ispanya igin &nemli semboller olan at ve boga, Guernica’da en ¢ok dikkat geken iki
figlirdiir. Neyi simgeledikleri konusunda farkli goriisler bulunsa da boganin 6fke,
atin ise masumlarin 6dedigi bedelleri sembolize ettigi diisliniilmektedir fakat Picasso
kendisine soruldugunda hi¢bir anlam tasimadiklarini yalnizca bir boga ve bir at
olduklarini sdylemistir.
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(Resim 132: Pablo Picasso, Guernica, 1937, Reina Sofia Miizesi, Madrid)

Ekspresyonist bir sanat¢i olan Franz Marc, 1910°da Macke ve Kandinsky ile
tanistiktan sonra yalin bi¢cimlere ve parlak renklere yonelen Franz Marc, hayvan
resimleri agisindan en 6nemli isimlerden biridir. Temel esin kaynagi hayvanlar ve
dogadir. Ayn1 zamanda baski1 resimleri ile de taninmustir.

(Resim 133: Franz Marc, Mavi Atlar 1911, Walker Art Center, Minnesota)
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(Resim 134: Franz Marc, Sart Inek 1911, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York)

Marc Chagall’1n diis ile ger¢ek arasindaki imgeleri onu Siirrealizmin onciilerinden
biri haline getirmistir. Eserlerinde genellikle Rus halkinin giinliik yasantisin1 konu
almis fakat bunu oldukga fantastik bigimlerde gergeklestirmistir.

Ozellikle 70l yillarda yaptig1 sayisiz resimde, Yunan mitolojisinin cesitli
alegorisinden yararlanmistir. Hi¢bir zaman 6n plana ¢ikmayan renk, ge¢ doneminde
kuvvetle kendini belli etmis denebilir. Onun resimlerindeki par¢alanma bambaska,
insaniistii bir organizma boyutuna ulagir. Biiyiik ve kapsamli bir fantastik diinyasi,
sanatgiy1 ister istemez naif yalmhga da siiriiklemistir.'>

135 Bzkan Eroglu, Modern Sanat, Tekhne Yayinlari, 2015, istanbul, sayfa: 199
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(Resim 135: Marc Chagall, Benim Ulkemde, 1943, Civica Moderns Sanatlar Miizesi, Torino)

Chagall’a ait, “Yalmzlik” (Solitude) adli eser, rengarenk bildigimiz Chagall
tablolarinin aksine koyu renkli karamsar bir tablodur. Chagall bu tabloda i¢
diinyasinin karamsarligin1 ve yalnizlik hissini basari ile yansitmistir. Donemde Nazi
Almanya’st hakimdir ve Chagall bu tabloda Yahudilerin caresizligini anlatmak
istemistir.
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(Resim 137: Max Ernst, Fil, 1921, Tate Miizesi, Londra)
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Siirrealizmin 6nde gelen isimlerinden Salvador Dali, yaptig1 siirreal eserlerinde,
Stirrealist kompozisyonlari, Klasik donem inceligi ile islemistir. Dali’nin eserlerinde
fantastik yaratiklar, orantisiz figiirler, ucan nesneler hep bir Klasik donem sanatgisi
elinden ¢ikmis izlenimi vermektedir. Dali yalnizca resim alaninda degil, tas baski,
illiistrasyon, heykel ve fotograf¢ilik gibi alanlarda da 1500°den fazla eser {iretmistir.

Proms nl IRy To: Tom Temibc 11/19,/90

(Resim 138: Salvador Dali, St. Anthony 'nin Bastan Cikarilisi, 1946, Royaux des Beaux Miizesi,
Briiksel)
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(Resim 139: Salvador Dali, Filleri Yansitan Kugular, 1937, Ozel Koleksiyon)

Cagdas sanat yeni ¢Oziim veya Oneriler getirmez, tam tersine yeni sorular ortaya iter.
Cagdas sanat icin en baslica sorun veya gizem, “modern” ve “cagdas” kelime
kavramlariyla gelmektedir. Ciinkii bu iki kavram, ayr1 ayri ele alinabildigi gibi, ayni
anlamlar1 tasiyan iki anlam olarak da kullanilir siklikla. O nedenle ¢agdas sanat
deyince, ¢agdas ve modern kavrami karsilikli olarak hep tartisa gelir. Ayrica ¢agdas
sanatta hem “Uslup ¢ogullugu” hem de “sanat¢1 ¢cogullugu” meseleleri dikkat ¢eker.
O nedenle ayristirma ve elestiriye her zamankinden ¢ok is diiser. Glindeme getirilen
her yenilik, 6nce yadirganmis, sasirtmig, hatta alaya alinip yok sayilmis, sonra da
kabul edilmistir. Cagdas sanat dnce toplu sanat dallartyla bir filozof esliginde hareket
eden akimlarla sonra da daha bireyselleserek, giiniimiize yakin zamanlarda da
sanat¢ilarin egemenliginde gelismistir. Ayrica akimlar 6zellikle bir moda gibi de
algilanmistir zaman zaman. Oysa modadan farkli olarak, sanattaki yeniligin derin
anlaminda, var olan tiim degerlerden kusku duymak vardir ve bambaska, yepyeni bir
diinyanin var olabilecegi lizerine olan inang, sanat ve filozofisinin sekillenmesine
neden olmustur.'>®

156 Ozkan Eroglu, Modern Sanat, Tekhne Yaynlari, 2015, istanbul, sayfa: 211
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12. Osmanhidan Giiniimiize Tirk Sanati

Tarihsel sanat gegmisi, Tiirklerin Anadolu’ya gog¢ ettikleri Asya’daki eski yurtlarina
kadar uzanir. Tiirkler Orta Asya Samanizm’i ve Budizm gibi inang¢ sistemlerini 9.
Yiizyilda birakip Miisliiman olmuslardir. Tiirkler Islam diinyas: icinde gegmisleri
dolayist ile en realist ve en epik 6zellikleri kendilerinde barindirmig bunda eski step
geleneklerinin ve eski inang sistemlerinin biiyiik rolii olmustur. Islam diinyasi i¢inde
Batiyla en yakin ve karmasik iligkileri de Tiirkler kurmuslardir. Nitekim 20.
Yiizyilda Tirklerin bir Cumhuriyet devleti olusturduktan sonra Latin alfabesi basta
olmak tlizere, kiyafet ve daha pek c¢ok oOzelliklerini Batililagtirmalar1 bir rastlandi
degildir. Bir ulusun kendi geleneksel duyus tarzi ve benligini yitirmeden tiim ¢agdas
bicim yenilenmelerini kolayca, rahatca benimsemesi, ¢agdas evrensel diinyada
carpict bir etki yaratmistir."’

12.1. Minyatiirler

Genel bir tanimlamayla yazma eserlerde anlatilan olaylar1 gorsellestirmek iizere
yapilan kitap resimlerine minyatiir denmektedir. Fransizcaya “miniature” bi¢iminde
gecip zamanla yazma kitaplardaki resimleri ifade etmek i¢in kullanilan terim,
Tiirkgeye Bat1 dillerinden girmistir.**Tiirklerde minyatiir geleneginin, Orta Asya’da
Uygurlar doneminde ortaya c¢iktig1 anlasilmaktadir. Gilinlimiize ulasan bazi
minyatlirlii yaprak parcalari, bu dénem kitap resminin sekillenmesinde Manihaizm’in
etkili oldugunu gosterir. Selguklu Tiirklerinin, 11. Ve 12. Yiizyillarda Iran’dan On
Asya, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’ya yayilmalartyla birlikte Islam minyatiirii
tizerinde Tirklerin etkisi artmigtir.

Minyatiirde 6zellikle Saz {islubunu inceledigimizde mitolojik hayvanlarin tasvirleri
ile karsilaginiz. Saz sozciigii, 6zellikle Dede Korkut Hikayeleri’nde orman anlaminda
kullanilmig ve bu sozciik 14. Yiizyil Tiirkg¢esinde “vahsi hayvanlarin yatagi, balta
girmemis sik ve giir orman” olarak tanimlanmistir. Bu sebeple aslan, fil, panter,
maymun, tavsan ve geyik gibi hayvanlarin; sivri uclu hanger bigimli yapraklar
arasinda ejderha, simurg, Cin aslani gibi efsanevi yaratiklarin, atli avcilarin ve hatayi
denilen cesitli stilize ¢igeklerin betimlemelerinin bulundugu bu tarz calismalar Dede

157 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklasimlar, Bilgi Yaynevi, 1997 istanbul, sayfa 18
'8 Hiiseyin Behzad Tahirzade, Minyatiiriin Teknigi, Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi,
Say1:1 1953, Ankara sayfa 29
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Korkut Hikayeleri’'nde gecen “orman” anlamindaki saz ile iliskilendirilerek Osmanl
Kaynaklarina “saz islemek”™ veya “saz yazmak” olarak kaydedilmistir.

159

(Resim 140: Ressam Sah Kulu, Saz sislubunda Ejder, 16. Yiizyil)

(Resim 141: Hz. Hamza’nin Simurg’la Kaf Dagi’na ugmasi 17. yiizyil)

%% Banu Mahir, Osmanl: Minyatiir Sanat;, Kabalc1 Yaymlari, 2012, Istanbul, sayfa: 22
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(Resim 142: Veli Can, Saz iislubunda Siiliin Kuse ve Geng Erkek figiirii, 16. Yiizyil)

Osmanli nakkas hanesinin miirekkep resimleri arasinda tek veya c¢ift figiirli
tasvirlere de rastlanir. 14. Yiizyilin son ¢eyreginde imzasina saz {slubunda
resimlerde de rastlanan Tebriz’den gelme Veli Can’in yapmaya basladigi bu tarz
caligmalar, 17. Yiizyil baslarindan itibaren minyatiir geleneginde siirdiiriilmiis ve
murakkalar i¢inde toplanmistir. 160

Minyatiir ve mitolojik yaratiklar denince en 6nemli sanatgt Mehmet Siyah Kalemdir.
Ustat Mehmet Siyah Kalem’in yasami ve kimligi bilinmez. Ger¢ek adi bile belli
degildir. kimi resimlerin {istiine “Kar-1 Ustad Muhammed Siyah Kalem" (Ustad
Mehmet Siyah Kalem'in isi) yazilmistir. Siyah Kalem hakkindaki arastirmalar, 15.
ylizyillda Orta Asya, Tiirkmenistan, Maveralinnehir civarinda yasamis bir Tiirk
oldugu yoniindedir. Siyah Kalem resimlerinin canlandirdiklar1 6ykii metinleri, yazili
olmadiklart i¢in, giinlimiize kadar gelmemistir bu yiizden resmettigi cinlerin ve
dogaiistii yaratiklarin kaynaklar1 bilinmez. Yavuz Sultan Selim’in iran seferinden
(1514) savas ganimeti olarak Istanbul’a gelen resimler Topkap1 Saray1 Kitapligina
konulmustur.'®!

180 Banu Mahir, Osmanl: Minyatiir Sanat;, Kabalc1 Yaymlari, 2012, Istanbul, sayfa: 23

1" Mazhar S. Ispiroglu, Bozkir RiizgariSiyah Kalem Ada Yayimnlar, Istanbul, sayfa 10, 14
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(Resim 144: Mehmed Siyah Kalem, Ejder benzeri yaratiklar, 15. Yiizy1l, Topkap1 Saray Albiimleri)

Ortamindan ve islevinden uzaklastirilan Siyah Kalem resimleri, Istanbul’a
getirildikten sonra tasvir yasagmin gecerli oldugu bir ortama girmislerdi. Siyah
Kalem’in mitler cagina 0zgii olan pagan diislincesinde Osmanli Saray1 herhalde
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tehlike sezmis olmali ki bunlar giin 15181na ¢ikarilmadan parcalanip albiimlerde
saklaniyor. Bu iislubun sonradan Islam iilkelerinde siirmemis olmasi ve bu
resimlerden bugilin elimizde pek az parga bulunmasi da bunu gosteriyor. Siyah
Kalem’in resimleriyle dogaci sanatin estetik degerlerine daha agilmamis olan bir

gizem sanatiyla karsilasiyoruz.'®*

12.2. Osmanlr’da Batihlasma Hareketleri ve Cumhuriyet’in Kurulusu

18. ylizyilda baslayan Osmanli’da Batililasma Donemi sanat acisindan da oldukca
onemli bir yer tutmaktadir. Bati'nin gelismelerine ayak uyduramayan Osmanli
giicten diismiis ve cagin gerisinde kalmistir, askeri anlamdaki yenilgiler ve toprak
kayiplar1 ile beraber bir Batililagsma siirecine girmek durumunda kalmistir. Giicten
diisen Osmanli Avrupa ile ticari anlagmalar ve yakin iliskiler kurmak durumunda
kalmistir. Osmanli ve Avrupa arasinda gidip gelen elgiler, matbaanin gelisi ve
Istanbul’da calismalar yapan Avrupali ressamlar Osmanli resim sanatinda yeni bir
boyut kazanilmasina neden olmustur.

Bat1 tarzi resim, 1793’te III. Selim’in askeri okullara resim dersi koymasi ile baglar.
Bu okullarda, daha c¢ok askeri amagclarla verilen resim derslerinde, perspektif
kurallar1 ve 151k-golge gibi tekniklerle, nesneleri iki boyutlu yiizeylerde tigiincii boyut
yanilsamasiyla birlikte gdstermek Ogretilmistir. Ayrica yetenekli 6grenciler 1835
yilindan itibaren Avrupa lilkelerine sanat egitimi almalar1 i¢in yollanmis, ardindan
daha iyi egitim alabilmeleri i¢in Paris’te Mekteb-i Osmani 1861°de agilmistir. 19.
ylizyilda, Bati tarzi resim sanatinin varligi ve gelismesi, Osmanli hiikiimdarlar1 ve
devlet biirokrasisi tarafindan Batililasmanin en 6nemli gostergelerinden biri olarak
kabul edilmis ve desteklenmistir.'®’

Paris'te sekiz, on yillik resim egitimlerini tamamlayan ve Batili anlamda Tiirk
resminin temelini atan Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed Pasa ve Siileyman
Seyyid'den olusan Oncii ii¢ biiyiik ustasinin 1870'te yurda donmesi ile Bat1 tarzi resim
bliyiik bir ivme kazanmustir.

12 Mazhar §. Ispiroglu, Bozkir RiizgariSiyah Kalem Ada Yaynlari, [stanbul, sayfa 22
' Aytiil Papila, Osmanli Imparatorlugunun Banlilasma Doneminde Resim Sanatinin Ortaya Cikist ve
Osmanly Kimliginin Resimsel Anlatimi, Beykent Universitesi, Istanbul 2007 sayfa:120
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(Resim 145: Seker Ahmed Pasa, Ormanda Karaca)

Seker Ahmed, doga ve natiirmort resimleri ile bilinir. Romantik tarzda resimlerinde
dogay1 yiiceltir ve insanin doga karsisindaki konumunu vurgular. Paris’te aldigi
egitim sonucunda iyi bir anatomi bilgisi olmasina karsin figiir yerine natiirmort,
hayvan figiirleri ve orman resimleri yapmayi tercih eder. Resimlerinde perspektiften
yoksun olmakla suglansa da aslinda ters perspektif kullanimi ile c¢agin oldukga
otesindedir. John Berger’in “Oduncu ve esegi” resmi ile ilgili yaptig1 yorum da bu
dogrultudadir.
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(Resim 147: Seker Ahmed Pasa, Coban Kopekli Peyzaj Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul)
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(Resim 148: Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga ve Adam (Kaplumbaga Terbiyecisi) 1906)

Osman Hamdi Bey 1906-1907 yillar1 arasinda, iki farkli versiyon da Kaplumbaga
Terbiyecisi adli tablo cizmistir. Gergek ismi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin
cikarttig1 on yedinci gazetesinde, ‘‘Kaplumbagalar ve Adam’’ diye gecer; fakat
yaygin olarak bilenen ismi Kaplumbaga Terbiyecisi’dir. Osman Hamdi Bey’in
yaptig1 bu tablo bir¢ok kisi tarafindan farkli yorumlar yapilmistir; ”Geri kalmig
toplumun cagdaslastirmaya calisan yorgun bir aydin” diye dile getirmislerdir.
Kendisinin bu aydinlanma yolunda 6nemli adimlar atmis birisi olarak tanimniyor.
Burada Osman Hamdi Bey, terbiyeci olarak kendisini ¢izmis, terbiyeciye direnen
halki tiim zorluga ragmen egitmek istemistir. Bu nedenden dolay1 sanat okulu agma
girisiminde bulunmustur. Bagka bir yoruma gore arkasinda elleriyle tutan neyin artik

toplumu egitmekten vazgectigini anlatir niteliktedir.'**

'** {smet Goksel Berber, Kaplumbaga Terbiyeciligi ve Osman Hamdi Bey, Makale
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Ozellikle bu dénemde, Avrupa iilkelerinde moda olan Oryantalist akimin temsilcileri
sanatgilarin Dogu iilkelerine geziler diizenledikleri ve Dogu'ya agilan kapinin ilk
durag olan Istanbul'a siklikla ugradiklari gériilmektedir.19. yiizyilin ortalarma dogru
1839'da icat olunan; 1860'l1 yillarda ise iyice yayginlik kazanan fotograf makinesinin
varlig1 ise birgok agidan biiyiik bir énem tasimaktadir. Osmanli Imparatorlugu'nun
matbaayr kullanmaktaki ge¢ kalmishiginin aksine, fotograf yaygin bir bigcimde
Osmanli sosyal yasami icinde yerini tam zamaninda almisti. Boylelikle gizemli
koseleriyle imparatorluk topraklart Avrupalilar tarafindan kesfediliyor; yerli
sanatcilara ise bu fotograf kartlar1 bir anlamda modellik yapiyordu.

Tiirk resim sanat1 tarihinde 1883’te kurulan ve bir doniim noktas1 olarak ifade edilen
Sanayi-i Nefise Mektebi, yetistirdigi ressamlarla ¢agi aydinlatabilecek, sanati ileri
seviyelere tastyabilecek genclere imkan tanmimistir. Buradan yetisen geng ressamlar,
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin biiylik sanatgilart ve egitimcileri olarak dogrudan Tiirk
resim sanatina etki etmiglerdir. Osman Hamdi Bey’in onciiliiglinde kurulan Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin ilk kadrosu ve islevi biiyiik 6nem tasimaktadir. Ciinkii okulun
egitim kadrosu yabanci hocalardan olugsmustur. Fakat okula egitim amacli alinan
geng Ogrencilerin iginden birkagt vardir ki Tirk resmi, onlarin elinde degisecek,
gelistirilecek, yenilesecek ve tartismalarin odagi haline gelecektir. 1914 Calli Kusagi
olarak bilinen bu grup, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin ilk 6grencileri olarak
cagdas Tiirk resim sanatina onemli katkilar1 olmus sanat birlikteliginin adidir. Calli
Kusagi ressamlari, sanat alaninda 6nemli bir akimin ve dénemin temsilcileri arasina
girmis, sanat alanina biiyiik yenilikler getirmistir.'®®

(Resim 149: Ibrahim Calli, Zeybekler Kurtulus Savasi 'nda 1923 Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Ankara)

1% Fatih Basbug, 1914 Calli Kusagmmn Tiirk Resim Sanatma Etkisi, Selguk Universitesi, Say1 29,

Sayfa 371 -392, 2010
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Ibrahim Calli at temasini ¢ogunlukla savas resimlerinde kullanmistir. Bu tiir savas
resimlerini Sisli Atolyesi calismalar ile Kurtulus Savasi’ni konu alan eserlerinde
goriiriiz. Ozellikle Istiklal Savasi’'nda Zeybekler isimli yapitinda kullandig1 at figiirii,
Ankara’daki bir sergide Atatiirk’lin de ilgisini ¢ekmistir. Ayn1 zamanda Osman
Hamdi’nin asistan1 da olan Calli, Atatilirk’iin istegi lizerine Etnografya Miizesi’nde
bir sergi agar. Bu sergide de yer alan “Zeybekler” tablosunu goren Atatiirk, Calli’ya
doner ve “Biz Kurtulus Savasi’nda yemeye ekmek bulamiyorduk, senin resmindeki
atlar nasil semirmis boyle?” diye sorar. Usta ressam malzemelerini alir ve
tablosundaki at1 bir deri bir kemik hale getirir.'®®

(Resim 150: Namik Ismail, Vatan Emredince, 1918)

1% Filiz Aygiindiiz, “Biz ekmek bulamiyorduk, bu atlar nasil semirmis béyle "Milliyet Gazetesi, 2008

http://www.milliyet.com.tr/
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(Resim 151: Hiiseyin Avni Lifij, Karagiin, 1923)

20. yiizyilin basinda 6nemli toprak kayiplarina baslayan Osmanli Imparatorlugu,
elinde kalan yerleri koruma ¢abasi i¢inde olarak 1914 yilinda Birinci Diinya
Savasi'na katilmak zorunda kalmisti. Savastan kisa bir siire dnce 1908 yilinda ilan
edilen II. Mesrutiyet bu donemin 6nemli siyasi ve sosyal olaylarindan biri olarak
dikkat ¢ekmektedir. Osmanli Imparatorlugu'nun Birinci Diinya Savasi'nda cesitli
cephelerde giristigi savaslarin en 6nemlilerinden biri 18 Mart 1915'te patlak veren
"Canakkale Savaslari"dir. Bu savasta olanaksizliklar igindeki Tiirk askerinin
gosterdigi kahramanliklar1 ve Kurmay Albay olarak gorev yapan Mustafa Kemal'in
askeri dehasi tarih sayfalarindaki yerini alsa da Tiirklerin, birlikte savasa girdigi
devletlere bagli olarak yenik sayilmasin1 engelleyememisti. Ancak, bu yenilgi bu kez
yeni bir savasin "Ulusal Kurtulus Savasi"nin baglamasina neden olmus ve sonucunda
1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmustu. Tiirk toplumu {izerinde Onemli
etkileri olan Canakkale Savaslari resim sanatimiz agisindan da 6nemli bir konuma
sahiptir. Bu donem sanatc¢ilar1 da Canakkale Savaglarini tema alan caligmalari,
Harbiye Nezareti'nce 1917 yilinda agilan "Sisli Atolyesi"nde gergeklestirdiler.
Sisli'de kisa bir siire acik kalan bu atdlye Tiirk resim sanatinda ¢ok kalict etkiler
birakti. Burada ilk kez ger¢cek bir modelden calisilan, c¢ok figiirli ve biiylik
boyutlarda kompozisyon denemeleri gergeklestirildi. Daha sonra burada iiretilen
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yapitlar, donemin diger sanatgilarindan derlenen tablolarla birlikte 1918 yilinda Tiirk

resim sanatinda yurtdisinda Gergeklestirilen ilk sergi olma 6zelligine sahiptir.167

(Resim 152: Namik Ismail, Harman, 1923)

12.3. Cumhuriyet Déonemi

Tirk sanat tarthinde 6nemli bir yere sahip olan ve ilk bagimsiz sanat grubu olan D
Grubu 1933 yilinda bes ressam ve bir heykeltiras tarafindan (Nurullah Cemal Berk,
Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihdii Miiridoglu) kuruldu.
“Turk Avangardi” olarak tanimlanmig ve Onceki sanat dernekleri olusumlarinin
aksine, kuramsal planda da sanat tartismalar1 baslatmistir. Ik ortaya ciktiklarinda
kiibist avangard bir yaklagim benimsemekle birlikte, sanat1 halka goétiirmek ve halki
sanat konusunda aydinlatmak gibi sosyal halk¢1 bir vizyonla hareket etmislerdir. '*®

%7 Ahmet Kamil Géren, Yenilesme Doneminden Cumhuriyet Dénemine Tiirk Resim Sanatinin

Evreleri, Tiirkler, Cilt: 15, 75.Boliim, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2002, sayfa 428, 439.
'%8 Kagan Giiner, Modern Tiirk Sanatinin Dogusu, Kaynak Yaynlari, 2014, sayfa: 199, 200
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(Resim 153: Cemal Tollu, Timar)

1930’lu yillarin kiiltiir politikalarina, devletin halk¢i, ulusalci, devrimci ilkeleri
dogrultusunda sanata “yeni” ve “ulusal” bir yon verilmesine katkida bulunan grup,
Tiirkiye’nin diinyada o yillarda avangard sanatin devlet tarafindan benimsendigi tek
iilke olmasi olgusunun ortaya ¢ikisina hizmet etmistir.

D Grubu, resmi olmayan kurulusuna tezat olusturacak sekilde bir sekilde varligini
stirdiirdiigii yillar i¢erisinde, daima Cumbhuriyet tarihinin dontim noktalarinda belirdi.
Avrupa ve Rusya’daki sanat tartismalarinm1 yeni ve devrimci sanat egilimlerini
Tiirkiye’ye tasiyan grup Cumhuriyet’in kiiltiir ve sanat politikasina disaridan bir
miidahalede bulunmus ve sonunda Akademi’de de kendini kabul ettirmistir.'®

1% Kagan Giiner, Modern Tiirk Sanatinin Dogusu, Kaynak Yaynlari, 2014, sayfa: 205
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(Resim 156: Bedri Rahmi Eyiiboglu, At Ustiinde Asiklar)

i
S R e S R ey
(Resim 157: Nuri Iyem, Nalbant, 1944)
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1940l yillar Tiirk resminde goriilen toplumcu gergekci anlayistaki ressamlar
acisindan énemlidir. Nuri Iyem, Abidin Dino, Agop Arad, Selim Turan, Avni Arbas,
Nijad Devrim gibi bazi sanatcilar, 28 Mart 1940'da agtiklar1 Liman Sergisi ile birlikte
"Yeniler Grubu"nu kurmuslardir. Bu grup, D Grubu'nun asir1 Bati yanlist
bicimciliklerine ve ekolciiliikklerine karsi ¢ikmistir. Toplumsal yasami ve bu yagamin
sorunlarini irdeleyen, halkin sorunlarini, sikintilarini, sevinglerini ve hiizlinlerini
yansitan bir sanat anlayisini savunmuslardir. Ancak, baslangigta ortak bir anlayis
etrafinda toplanan bu grupta zamanla farkli egilimler ortaya c¢ikmis ve grubun
dagilmasi ile birlikte ¢esitli kisisel tisluplar gelismistir.

(Resim 158: Avni Arbas, At Basi, 1978)

Grup, 1952°de dagilmaya ve Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti’ne katilmaya karar verdi.
Bu dagilmadaki baslica etken, grubun toplumsal igerikten uzaklasarak soyut resme
yonelmeleri oldu. Nitekim bu tarihten sonra tiim sanatcilarin bagimsiz caligsmay1

yegledikleri goriiliir.' ™

7% Caglar Erberk, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, izmir, 1997, http://www.caglarerbek.com/
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12.4. Cagdas Yerli Sanatcilarimiz ve Eserleri
12.4.1.Yiiksel Arslan

Yapay renklerden ve fabrikasyon boyalardan nefret etmesi Yiiksel Arslan’t kendi
boyalarini dogal malzemelerden iiretmeye iter. Hi¢ yapay boya kullanmamasi ile
dikkat ¢ceken sanat¢inin renk tonlamalaria bakildiginda kaginilmaz bir bigimde eski
minyatiir ve duvar resimlerindeki tonlamalarla karsilagiriz. Hayvan konusunu
sembolik yoniiyle isleyen sanat¢1 eserlerinde siklikla domuz, kdpek, kuzu, esek gibi
hayvanlar1 aslen insanlar1 betimlemek i¢in kullanmistir. Yiiksel Arslan resim
hayatina ilk olarak hayvanlarla baglar, ilk yapitlarinda insansiz yalin bir diinyay1
resmeder. Ardindan yaptig1 “Insanli Giinler” serisinde de bu yalinligin yaninda insan
figtirlerinin de eklendigini gérmekteyiz. Daha sonraki donemlere ait resimlerinde ise
II. Diinya savasinin da etkisi ile insanin insanla ve doga ile ¢atismasini alayci bir
tavirla islemektedir.

(Resim 159: Yiiksel Arslan, 64. 1964, T.C. Merkez Bankas1 Koleksiyonu)
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(Resim 161:Yiiksel Arslan, 156. Kapital Smuiflar, 1971, Besi Cecan Koleksiyonu)

Yiiksel Arslan’in resimlerinde hayvan ve yar1 hayvan yaratiklar siklikla goriiliir,
fantastik unsurlar1 kendi teknigiyle uygulayan sanat¢i bilingaltinda yatan ne varsa
kagida dokmiis ve yasadigi donem biiyiik tepkiler almistir. Cinsel tabulara ve dini
baskailara kars1 tutumunu her zaman siirdiirmiistiir. '

71 L event Yilmaz, Yiiksel Arslan Retrospektifi, Santral istanbul, 2009 istanbul
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12.4.2.Cihat Burak

Bat1 sanatin1 ve onun kurallarin1 yakindan taniyan Cihat Burak’in resimlerinde Bati
sanatindan ¢ok geleneksel Tiirk sanatinin izleri gozlemlenirken, tek bir kaynaktan
beslenmek yerine yerel ve evrensel degerleri analiz ettigi, anlamli bir biitiin elde
etmek i¢in eserlerinde kullandigr goriiliir. Kisaca sanatgr yerel degerlerle Bati
diinyasina ait unsurlar1 gergek anlamda bir yeniden insa etmistir. Segtigi konular,
kendi i¢ diinyasini, fikirlerini ve fantazyalarim aktardigi bir arag, resimleri ise politik
elestirilerden, taslamalara, hayal kirikliklarindan mutluluklara, hayal giicliniin
iiriinlerinden anitsalliklara uzanan bir diinyadir denilebilir.

(Resim 162: Cihat Burak, Kediler, 1983)

Cihat Burak’in 1971 yilinda yaptig1 “Moby Dick” adli eseri, H. Melville’in ayn1 adli
romaninin anlatisinin farkli yorumlarindan birisidir. Roman yillar 6nce bir bacagini
onun yiiziinden kaybettigini diisiindiigli beyaz balinadan intikam almay1 6liimciil bir
saplant1 haline getiren ve bunun i¢in biitlin miirettebatin hayatin1 da hige sayan
Kaptanin hikayesidir. Cihat Burak bu kompozisyonda, agir yaralanan ag1 ¢ekmekte
olan beyaz balinanin kendisini tekneye vurusunu, teknede biiyiik bir delik agilmasini,
balik¢1 teknesinin batigsini ve balina ile birlikte 6¢ almaya ¢alisan bir kartali betimler.
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Insanligin dogaya kars1 yenilgiye mahkiim oldugu diisiincesini adeta kamtlamaya
172

caligir.

(Resim 163: Cihat Burak, Moby Dick, 1971)

(Resim 164: Cihat Burak, Cocukluk Anist)

' {brahim Coban, Tiirk Ikonografisinde Kartal Motifi ve Cagdas Tiirk Resmine Yansimalar, 1dil

Dergisi 2004, cilt 4, Say1 16 sayfa: 67
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12.4.3.Can Goknil

Orta Asya ve Anadolu’daki Samanist inan¢ ve efsaneleri yeniden kurgulayan,
olusturdugu tasarimlar1 estetik kaygilarla birlestirip yorumlayarak yapitlara
doniistiiren Can Goknil, giiniimiiz Tiirk resminin 6zgiin sanatgilar1 arasinda yerini
almigtir. Mitolojinin saf, yalin ve ¢ok renkli diinyasinin sanat¢ilar i¢in yeni esinler ve
tilkenmeyen kaynaklar dogurabilecegini gostermistir. Bir¢ok eser ortaya koyan Can
GOknil’in yaratict1 giici ve sanatgr duyarlii@ Tirk mitolojisi ve Samanizm
konusundaki birikimleriyle biitiinlesmis, kiiltiir mirasina daha yakindan bakilmasini
saglama ve 0z degerlerini tanimasi yolunda katkilarda bulunmustur denilebilir.

(Resim 165: Can Goknil, Kutsal Kanatli,1996)

Kuzey Sibirya’nin dogu kesimlerinden Orta Asya ve Anadolu’ya kadar yasayan
bircok kavimde goriilen c¢ift basli kartal motifi, sanat¢inin 1996 tarihli “Kutsal
Kanatli” adl1 graviiriinde dort hayvan figiiriiniin ortasinda yer almaktadir. Kanatlarini
iki yana acmis sekilde kompozisyona yerlestirilen kartalin, ¢evresinde bulunan
hayvan figiirlerinden daha gii¢lii durdugu ve onlara hitkkmeder oldugu goériinmektedir.
Her seyi goren Gok Tanri’nin hakimiyetini ve giliciiniin temsilcisi sayilan ¢ift bagh
kartal tasarimda, bir hatirlatma imgesi gibidir.'”

'73 {brahim Coban, Tiirk Ikonografisinde Kartal Motifi ve Cagdas Tiirk Resmine Yansimalar, 1dil

Dergisi 2004, cilt 4, Say1 16 sayfa: 69
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(Resim 166: Can Goknil: Akrep)

(Resim 167: Can Goknil, Sahmeran)
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12.4.4.Bedri Rahmi Eyiiboglu

Bedri Rahmi’nin ilham aldig1, bugiin dahi Anadolu Tiirkmen kdylerinde dokunan
hali, kilim gibi orgiiler, Saman giysileriyle ayn1 izleri tasimaktadir. Samanin iizerine

giydigi giysiye yilan, akrep, ¢iyan, kunduz gibi yabani ve zararli hayvan sekilleri
cizilerek onlarin kagirilacagina inanilirdi. Tiirkmen hali ve kilimleri lizerindeki
akrep, yilan, kirkayak gibi hayvan resimleri de, eski Tiirk inanig ve geleneklerinden
kalma bir 6zelliktir. Bunun amacinin tipki samanlarin kiyafetlerinde oldugu gibi
zararlt hayvanlari kagirmak oldugu kabul edilmektedir.

gt Bk
id * B L ',.‘ &

(Resim 168: Bedri Rahmi Eytiboglu, Hayat Agaci, 1957)

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 1957 tarihli Samanizm’den etkilenmeler goriildigi
“Hayat agac1” adli eserinde, agag iizerinde yer alan kus simgelerinin hayat agacini
taglandiran olaganiistii yaratik olan kartali ifade ettigi diistiniilmektedir, eserde hayat
agact ile birlikte stilize edilen kartal figiirlerinin, sanat¢i tarafindan bilingli
kullanildig1 s6ylenebilir. Samanizm de hayat agaci ile birlikte anilan kartalin, hem
Tiirk kiiltiiriinden aldig1 geleneksel ve inangsal yapisiyla hem de sanat¢inin deneysel
anlay1smin bir kompozisyon elemani olarak eserde yer aldig goriliir.' ™

7% Ahmet Dalkiran, Cagdas Tiirk Resminde Samanist Etkiler, Doktora Tezi, Selguk Universitesi 2010,

Konya, sayfa: 57
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12.4.5. Orhan Peker

Ikinci Diinya Savasi1 sonrasinda, Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyesinde calismalarina
baslayan Orhan Peker, soyutlamayi1 ve lekeyi resminde onemli bir etken olarak
kullanmistir. 1947 yilinda c¢agdaglar ile kurdugu On’lar Grubunda da kendine has
tislubu ile caligmalarimi siirdiirmiistiir. Peker’in calismalarinda siklikla hayvan
figlirlerine rastlanmaktadir. Lekelerin 6n planda yer aldigi baski resimlerinde
kargalar, kediler, gilivercinler ve atlar1 konu alan graviir plakalarinda baskilar
yapmustir. Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yeri olan Orhan Peken soyut resim
yapmamis olmasina karsin soyutlama caligsmalari ile adeta bu alanda Onciiliik
etmistir.'”

(Resim 170: Orhan Peker, Kivrilmis Kedi, 1971)

175 Semsettin Eder, Orhan Peker’in Resimlerinde Lekeci Anlati, Anadolu Universitesi, Eskisehir 2015,

sayfa 61, 74
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(Resim 171: Orhan Peker, Giivercinler) (Resim 172: Orhan Peker, At Bast)

12.4.6.Neset Giinal

Eski Tirklerin bostanlarint nazardan korumak icin bag-bahgelerine bostanlik
korkulugu ya da kaziklara gegirilmis at kafatas1 diktikleri tespit edilmistir. Kuzey
Kafkas Tiirkleri, mahsullerini yetistirdikleri alanlara, siriklara gecirilmis at kafasi
dikmigtir. Kurban edilen hayvanlarin kafataslarin1 asma gelenegi, Goktiirklerde de 8.
ylizyilda goriilmiistiir. Samanist inangta at, Samanin en biiyiik yardimci/koruyucu
ruhudur. Samanin gokyliziine ¢ikmak ve yeraltina inmek i¢in kullandigi binegi ve
kurbanlik hayvandir. Giiniimiizde, tipki Neset Giinal’in Nevsehir yoresine ait
resimlerinde oldugu gibi, Mersin, Hatay ve Diyarbakir“da mahsulleri nazardan
korumak i¢in bag-bahge ya da tarlanin i¢ine bir sirik iizerinde at, esek, koyun, inek,
kopek gibi hayvanlardan birinin kafatasinin dikildigi goriilmektedir.

Elazig’da ekinler i¢in bir hayvan kafatasi ya da bunun yerine insan kiligindaki bir
korkulugun kullanildig1 goriilmektedir. Iskelet halindeki hayvan kafatasi ile insan
seklindeki korkulugun, dikkati kendi {izerlerine ¢ekerek nazari etkisiz hale
getirdigine inanilmaktadir. Giinal, resimlerinde kullandig1 korkuluk ve at kafasi
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iskeletleri gibi Samanist felsefeye ait 0geleri kafasinda olusan diistinsel kaygilarim
aktarmak i¢in bir ifade araci olarak kullandigini sylemektedir.'”®

(Resim 173: Neset Giinal, Korkuluk, 1988) (Resim 174: Neset Giinal, Korkuluk, 1989)

12.4.7.Balkan Naci Islimyeli

Sanatinda asla monotonluga yer vermeyen ve her zaman farkli, yenilik¢i yollar
izleyen Balkan Naci Islimyeli, pek ¢ok kez islerinde mitoloji ve hayvana yer
vermistir. Mitolojik karakterler iceren ve bu karakterlerin yerine kendisini koyan
sanatc1 adeta mitolojik karakterlerle eserleri araciligi ile empati kurmustur. Insan ve
doganin karsilagmasi sik sik eserlerine konu olmustur. Ayrica yazilar1 ve siirleri ile
destekledigi eserlerinde sembollere ve Anadolu motiflerine de yer vermistir. Dogu ve
Bat1 zitliklarini bir tuvalde birlestirmis ve Dogu’nun ruhunu Bati’nin yenilikgiligi ile
yeniden yorumlamuistir.

76 Ahmet Dalkiran, Cagdas Tiirk Resminde Samanist Etkiler, Doktora Tezi, Selguk Universitesi 2010,
Konya, sayfa: 61
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(Resim 175: Balkan Naci Islimyeli, Gezgin, 1984)

Sanat¢inin siyah beyaz donemi olarak da bilinen “Pentimentolar”da hayvan figiirleri
ile karsilagsmaktayiz, Ronesans ustalarinin 1s1k golge iliskisinden ilham aldigi bu
donemde Balkan Naci, yalin ve naif bir dille modern insanin dogadan kopusunu ve
yalnizligin1 resmederken hayvan figiirlerini de gerek insanla beraber yalnizlagirken
gerek insandan uzaklasirken gérmekteyiz. Pentimento kelimesi ile bize resimlerin
altinda yatan derin anlam ile ilgili bir ipucu vermektedir, ressamin kendi resminden
vazgecerek veya degistirerek iizerini kapatmasi anlamina gelen bu kelime, seride
insanin doga ile olan ilisiginin modern ¢ag ile kapatilip iizerine yeniden baglanmasi
bir dogadan vazgegis olarak yorumlanabilir.

(Resim 176: Balkan Naci Islimyeli,Sanatcinin Kendine Eziyetle Olgunlastiginin Resmidir, 1998)

199



Suret serisinde ise Balkan Naci Islimyeli bas kahraman olarak karsimizdadir.
Resimlerinde sanat¢inin ¢ilesini ve yalnizhigini kendisini kimi yerde mitolojik
kahramanlarin yerine koyarak ifade etmektedir. Arka planlardaki 1ssiz ve kurak doga,
sanatginin yalnizligini, hi¢ bitmeyen bir yolda olusunu vurgular. Tipki Sahmeran
hikayesinde oldugu gibi sanat¢ida kendi kendini yerlestirdigi yalnizliginin ¢ilesini
cekmektedir. Balkan Naci Islimyeli “ready made” yani hazir objeler ile
gerceklestirdigi eserlerinde de hayvanlara ve sembollere siklikla yer vermistir.
Objenin benligine yeni bir boyut kazandiran bu eserlerinde siyah beyaz zitliginin
yani sira, hayvan ve bitki gibi doganin temel unsurlarinin plastik, fabrikasyon
taklitlerine yer vererek yakaladigi ironi dikkat ¢ekmektedir. Bu eserlerde Balkan
Naci, insanin doga karsisindaki tutumunu, zafer kazandigimi sanarak c¢aresizce
{irettigi taklitleri elestirmektedir.'”’

ol
= o

= b e Tl R,

(Resim 177: Balkan Naci Islimyeli, Sanat¢inin Kendi Oliimiinii Tagimasinin Resmidir, 1998)

12.4.8.Siileyman Saim Tekcan

Stileyman Saim Tekcan 1980’lerin sonlarina dogru Tiirk kiiltiirlinde 6nemli bir yere
sahip olan ve geleneksel Tiirk plastik sanatlarinda Orta Asya’dan giinlimiize kadar
islenen “At” ve “Atlilar” konusuna oldukga ilgi gostermistir. “Magara dénemindeki
duvar resimlerinde, Osmanli minyatiirlerinde, Rénesans doneminde tiim Italyan
ressamlarinda, bu giiniin sanat¢ilarinda da hep at ¢ikti karsima. At kaginilmaz bir
esin kaynagi olmus cogu sanatciya” diyen Tekcan Istanbul’da Halim Pasa ciftligine
giderek yillarca inceledigi atlar1 minyatiir sanatinin stilizasyona dayali dilini
kullanarak essiz yorumlara ulagtirmistir.

7 Nedret Tanyolag Oztokat, Balkan Naci Islimyeli, is Bankas1 Yaynlari, 2007, istanbul
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(Resim 178: Siilleyman Saim Tekcan, Dolu Dizgin Atlar, 2000)

Tekcan, 1988 yilinda Istanbul’da agtigi sergide “Bizim Kiiltiiriimiizden” adimi
tagiyan ve sanatcinin ilk at figiirlerinden olusan bir seri ile izleyicinin karsisina
cikmistir. Bu sergi sanat¢inin, hem o giine kadar gosterdigi gelisimini belgelemesi,
hem de bundan sonra izleyecegi yol konusunda ipuglar1 vermesi agisindan 6nemlidir.
Sanatci, bu yillardan sonra, yapmis oldugu graviir baski ve yagl boya tablolarinda,
Tiirklerin islam 6ncesi inang sistemlerinde ve yasayislarinda ayrilmaz bir 6ge olan
atlar1 eserlerinin ana temasi olarak kurgulamistir.

Tekcan, atlarmi tek basina degil Osmanli donemine ait tugralar, hat, ferman, eski
paralar, miihiirler, mezar taslar1 ve eski yazi gibi yerel ve geleneksel motiflerle
dinamik ve mistik bir hava iginde kullanarak, natiiralist betimlemenin Otesinde
plastik bir zenginligi de ortaya koymustur. Sanat¢inin ¢aligsmalarinin ana temasi olan
at imgesi, Kamlik-Samanlik geleneginde; tam ve tipik anlamiyla bir 6liim hayvani ve
ruh gociirticiidiir. Atin Oliime iliskin karakteri agir basar; Oliimiin mitsel bir
goriintiisiidiir ve bu nedenle mitolojisinin ve tekniklerinin i¢ine alinmugtir.'”®

78 Ahmet Dalkiran, Cagdas Tiirk Resminde Samanist Etkiler, Doktora Tezi, Selguk Universitesi 2010,

Konya, sayfa: 79, 81
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(Resim 179: Siilleyman Saim Tekcan, Atlar ve Hatlar, 1995)

(Resim 180: Siileyman Saim Tekcan, Atlar ve Hatlar, 1996)
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12.4.9.Rauf Tuncer

Cagdas Tiirk resim sanatinin evrensel sanat boyutuna ulagsma ¢abalar1 i¢cinde 1980 ve
sonrast donemde eserler iireten sanat¢ilardan Rauf Tuncer, Orta Asya’dan bugiine
tasinan gerek Islam oncesi, gerekse Islamiyet sonrasi kiiltiirel mirasi giiniimiiz sanat
anlayisiyla birlestirmis ve kendine 6zgii yorumlariyla eserlerine yansitmistir. Farkli
donem Kkiiltlir katmanlarindan kurgulanan tasarimlar1 tuvale tasiyan, bugilinden
yarina, yarindan ge¢mise uzanan kopriiler vasitasiyla gecmisin de gelecek kadar
onemli oldugu diisiincesini sanatin plastik diline déniistiiriir. iki katmandan olusan
sanat¢inin resimlerinde alt katman ekspresif yonle yer yer tasizmi de hatirlatan lekeci
bir anlatiya doniiserek, tinsel icerigi barmdirir. Ust katman ise ussal ve diisiinsel
yonii ifade eder. Yiizeyler lizerinde bir rengin valorleriyle olusturulan dengeli bir
sekilde dagilan agik- koyu degerler, yer yer derinlik hissi uyandiran gizemli bir
atmosfere biiriiniir.'”

(Resim 181: Rauf Tuncer, Isimsiz, 2001)

7% Ibrahim Coban, Tiirk Ikonografisinde Kartal Motifi ve Cagdas Tiirk Resmine Yansimalar, 1dil

Dergisi 2004, cilt 4, Say1 16 sayfa: 72
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Tuncer’in ¢aligmalarinda da, Siileyman Saim Tekcan’in ¢aligmalarinda goriildiigii
gibi, temelini Samanist inangtan alan ve Hun sanatinin 6ziinii olusturan “Hayvan
Miicadele Sahneleri”’nin giincel yorumlar1 goriilmektedir. Hunlara ait kurganlardan
cikan hali, kilim gibi dokumalar ve at kosum takimlari, giinliik kullanim esyalar1
lizerinde bulunan hayvan miicadele sahneleri Samanist inangtaki koruyucu ruh
tasavvuru ile ilgilidir, demektedir. Samanist inancgta hayvan ana-ata kiiltiiniin bir
yansimasi olarak herhangi bir kahramanin, din adaminin ya da énemli bir kisinin bir
hayvan ruh esinin oldugu kabul edilmektedir. Oyle ki bu kahraman 6ldiigiinde onun
koruyucu ruhu olan hayvanin da 6ldiigiine veya hayvan oldiigiinde kahramanin da

6ldiigiine inanilmaktadir.'®

(Resim 182: Rauf Tuncer, Isimsiz, 2011)

189 Ahmet Dalkiran, Cagdas Tiirk Resminde Samanist Etkiler, Doktora Tezi, Selguk Universitesi 2010,

Konya, sayfa: 61
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(Resim 183: Rauf Tuncer, Isimsiz, 2011)
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Sonug¢

Var olmus tiim medeniyetlerin, ilk ¢aglardan beri kendi mitolojileri oldugunu
gérmekteyiz. Bu mitolojiler, toplumun kiiltiirii ve yasam kosullar1 hakkinda bize
ipuclar1 vermektedir. Insanin ilerleyisinin ve hayal giiciiniin zaman iginde ne tiir bir
degisim gerceklestirdiginin yan1 swra glinlik hayatlart da bu mitlerden
anlasilabilmektedir. Ilk baslarda avci toplayici olan insanoglunun doga ile i¢ ige olan
yasantisina yon veren hayvanlar, ilk sanat eserlerinin var olmasmna da sebep
olmuslardir, magara duvarlarinda goriilen bu resimler ister siisleme amaciyla ister
anlatim amaciyla yapilmis olsun, heniiz bir sanat kaygisi ile yapilmamis orsalarda
sanat kavraminin olusmasinda ilk adim niteligindedirler.

[lk magara resimlerinin yogun bir sekilde detayli hayvan anlatimlari igermesi bu
diisiinceyi destekler niteliktedir. Bu bakima magara resimleri iizerinden anlatilan
hayvan dersleri, insanlik tarihindeki ilk derslerdir diyebiliriz. Heniiz bir ideal sanat
kavrami1 olusmamigsken ve resim belirli kalip ve kurallarla sekillenmemisken
cizgilerin 6zgiirliigl dikkat ¢ekmektedir. Resme kurallarin konmadig1 bu dénemlerde
gercekeilik aranmaz, sanat kritigi veya bagkalarina yapitini begendirme kaygisi
tagimaz. Giiniimiiz sanati halen bu 0zgiirligli yakalayamamistir ve sanat kaygisi
tasimadan yapilmis bu eserlere halen hayranlik ile bakmaktay1z.

Alet kullanma becerisini ve ates yakma becerisini edinen insanin bu erken yillarda
yasadiklart magaralar1 resimler ile doldurmaya baslamasi gosteriyor ki sanat insan
icin adeta bir icgiidiidiir. Silah ve giinlik hayatta kullanilan objeleri topraktan
sekillendiren insan ilk hayvan ve tanrica figiirlerini de sekillendirerek ilk pagan
dinlerini ve mitolojiyi bizlere kadar aktarmay1 basarmislardir.

Ik gdgebe kabileler, hayvan siiriilerini takip ederek hayatta kalmis ve bu yolla yeni
topraklar kesfetmislerdir, hayvanlar1 gozlemleyerek tehlikeli olanlarindan korunmus
ve yine benzer bir gozlem metodu ile yoldas olabilecekleri hayvanlar
evcillestirmislerdir. Zamanla yasadigi diinyayr kesfeden, insan, hayvanlarin
hareketlerini gozlemleyerek mevsimler hakkinda onceden haberdar olmuslardir.
Hayvanlarin bu sistematik hareketleri (gog¢, kis uykusu, ciftlesme sezonlart gibi)
insaninda kendince mevsimler karsisinda onlemler almasina ve nihayetinde kendi
takvimlerini olugturmalarina sebep olmustur. Ayrica evcillestirdikleri hayvanlarin
gocebelikten yerlesik yasama geciste kendilerine sagladiklari katkilar g6z ardi
edilemez, tiim bu sebepler insanin dogaya olan yogun hayranhigini tetiklemis ve
hayvanlarin kutsal sayilmasina sebep olmustur. Bu yilizdendir ki uzunca bir siire ilk
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pagandan dinlerinden tek tanrili doneme kadar olan ki donemde mitoloji ve sanat
hayvanlar {lizerine yogunlasmistir.

Her hayvanin kendi 6zellikleri dogrultusunda tanrilastirildigini, kimi kiiltiirlerde
sevildigini kimi kiiltiirlerde ise ugursuzluk sayildigini goérdiik. Bu olguda iklimin
onemi biiyiiktiir, Kuzey Amerika yerlilerince buffalo kutsaldir. Geg¢imlerini buffalo
aviyla saglayan Kizilderililer i¢in buffalo kutsalken, Hindistan’da eti diginda her
alanda kullanilan inek kutsaldir. Ote yandan Asya’da domuz sans getiren ve sevilen
bir hayvanken Orta Dogu’da kesinlikle kabul gérmez, yine Orta Dogu’da kopek
sevilmezken pek cok kiiltiirde kopegin kurt ile olan akrabaligi da g6z oOniinde
tutularak iyi bir yoldas ve koruyucu sayilmistir. Yilanda ayni sekilde pek c¢ok
kiiltiirde korkulan veya zararli bir hayvan olarak sayilmasina ragmen Romalilarca
evlerine giren zehirsiz ufak yilanlar sevilmis hatta onlar i¢in sunaklar hazirlanmstir.
Uzun bir silire boyunca gogebe yasayan Tirkler i¢in ise at olduk¢a onemli bir yer
tutmaktadir. Benzer bir sekilde kurtlarda Tiirklerce ¢ok saygi duyulan bir hayvan
olmus hatta kendilerinin kurt soyundan geldigini diisiinmiiglerdir. Eski Misir’da ise
tiim bu hayvanlar kendi 6zelliklerine gore bir tanriy1 temsil etmislerdir. Les yiyici bir
hayvan olmasina karsin kutsal sayilan ¢akal, 6liim ve mumyalama tanris1 Anubis’i,
kedi ise nese ve agk tanricasi Bastet’i su aygiri ise hamilelik ve analik tanrigasi
Tawaret’1 temsil etmektedir. Ayrica Sfenks gibi hibrit yaratiklari inceledigimizde
insanin yaraticiliginin simir tanimadigini ve var olmayan yaratiklar1 hayal edip
bunlart kutsal saydigin1 ve hayranlik duydugunu gérmekteyiz. Ik ¢aglardan beri
hibrit yaratiklar hayal eden insan farkli hayvan ve insan pargalarini birlestirerek
ortaya griffin, ejderha, sfenks gibi yaratiklar ¢ikarmislardir. Hi¢ gdrmedikleri bu
hayvanlar1 hikayelere, sanat eserlerine, mimari siislemelerine yerlestirmislerdir.
Gliniimiizde halen bu tiir yaratiklara edebiyat ve sinema gibi alanlarda yer
verilmektedir. Insanm hayal kurma yetisi ve zihninde goriintiiler canlandirma yetisi
onun bu diinyanin gergekleri ile yetinmeyip, kendine bir hayal diinyasi, fantastik
evrenler kurmasina sebep olmustur.

Gordiigiimiiz lizere her kiiltirde hayvan, sanat ve mitoloji birbirlerine bagli olarak
ilerlemislerdir. Mitoloji, hayvanlar ve sanat eserleri arasinda ayrilmaz bir bag vardir.
Ilerleyen caglarda tek tanrili dinlerin baskisi ile bu bag bir dénem zayiflasa da sanatci
her zaman eserlerinde hayvanlar ve mitoloji unsurunu kullanmistir. Bunun en giizel
Oornegi siki bir baski doneminden aydinlanma donemine gecis olan Rdnesans
doneminde goriirliz. Bu donem kilise baskilarindan kurtulmus olan sanatcilar
mitoloji ve hayvana fazlasiyla 6nem verip bu konuda eserlerini iiretmislerdir.
Ardindan gelen donemlerde de hayvan ve mitoloji her zaman ilham kaynagi olmus,
giderek Ozgiirlesen ve bagimsizlasan sanat akimlarinda her zaman kendine bir yer
bulmustur.

Yerli sanatgilarimizda da durum aynidir. Giinlimiiz sanatcilari eserlerinde Tiirk
mitolojisinin yogun bir bi¢imde islendigini gdrmekteyiz. Islam sonrasi donemde
Islami baskilar sebebi ile kendi mitolojilerini yasamalari ve bu konuda eserler
iiretmeleri engellenen sanatgilar islam sanatlarina yonelmis ve Tiirk mitolojisinden
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mahrum kalmiglardir fakat giliniimiiz sanatcilar1 bu kisitlamalar1 agsmis ve adeta
6zlem duyarak kendi mitolojilerine sahip ¢ikmis ve Tiirk mitolojisi dogrultusunda
eserler iiretmektedirler.

Gilinlimiiz sanat eserlerini, edebiyatin1 ve sinemasini inceledigimizde yine mitoloji ve
hayvanlar karsimiza ¢ikmaktadir. Var olan mitolojik yaratiklarin sinema ve edebiyata
konu edilmesinin disinda giiniimiizde fantastik edebiyat adi altinda yazilan hayal
tirtinii hikayeler ve sinema filmleri de mitolojiden esinlenerek yazilmigtir. Bunu en
giizel orneklerinden birisi de Tolkien’dir. Yazarligim1 yaptig1 edebiyat eserlerinde
siklikla Iskandinav mitolojisinden esinlenen Tolkien edebiyatta c¢igir agmis ve
kitaplarina duyulan ilgi ve ardindan ¢ekilen sinema filmleri ile insanin 6te diinyalara,
dogaiistiine duydugu meraki bize gostermistir. Giiniimiizde her giin yeni fantastik
hikayeler ve bunlarin gorsel birer sanat eseri niteligindeki ekrana yansimalarini
gormekteyiz. Cagimiz her ne kadar ilerleyen bilim ve teknoloji sayesinde gercek ve
dogaiistii olanin farkinda olsa da insanlar her zaman yeni mitolojiler {iretmeye devam
etmektedir, buna en giizel 6rnek ise glinlimiizde yavas yavas olusan uzay mitolojisi
denilebilir. Tipk: bir mitolojik hikaye gibi ince detaylarla islenmis George Lukas’a
ait olan Star Wars serisi ve Gene Roddenberry’e ait Star Trek serisi uzay mitolojisine
ait glizel birer ornektir. Sanat mitoloji ve hayvan konusu her giin birikerek katlanan
ucsuz bucaksiz bir konudur ve tipki sanat eserleri, yazitlar ve mimari eserler gibi bu
ortak hayal giicii de adeta kiiltiirel bir mirastir. Insanin hayal giicii kendinden 6nce
gelenlerin hayal ettikleriyle genisleyerek giderek daha sonsuz bir hal almaktadir.
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