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OZET

SOYUT RESIMDE
IMGENIN ARKETIPSEL KOKENI ve SEMBOLLER

Arastirma, soyut resimde tekrar eden imgelerin; okiiltizm, diyalektik felsefe,
evrensel simgecilikler ve analitik psikolojideki kavramlarla olan iliskisini ele
almaktadir. Arastirmada; Spiritlializm, Teozofi ve Antropozofinin; erken donem
soyut resmin Onciileri Hilma af Klint, Piet Mondrian, Wassily Kandinsky,
FrantiSek Kupka ve Kazimir Malevi¢’in sanat anlayislarin1 ne yonde etkiledigi
analiz edilmistir. Arastirma kapsaminda, soyut resimdeki imgelerin salt estetik
nitelik tasimadigi; metafizik, felsefi ve psikolojik bir arka plana sahip olarak
bilingli bir tercih dogrultusunda kuruldugu savunulmaktadir. Bu baglamda;
imgelerin hangi ontolojik ya da metafizik kaynaklara dayanmakta oldugu
incelenmistir. Soyut resmi etkileyen okiilt hareketlerin kdkenindeki Hermetizm,
Gnostisizm, Platonizm, Neoplatonizm, Dogu Mistisizmi, Kabala ve Simya gibi
kadim 6gretilerin, ayn1 zamanda modern felsefe ve modern psikoloji tizerindeki
etkisi ele alinmistir. Sanat, felsefe ve psikolojiyi ortak bir tema ve temsiliyet
izerinden birlestiren diislince sistematigi ve sembolizm yapist arastirilmis;
kolektif bir biling alanindan kaynaklandig1 diisiiniilen evrensel simgeciliklerle
benzerlik tasiyan imge, sembol ve arketiplerin, analitik psikoloji kurami ile nasil
aciklanabilecegi sorusuna yanit aranmistir. Arastirmanin amaci; modern sanat
kadar, modern felsefe ve modern psikolojiyi de etkileyen ve yiizyillar igerisinde
ezoterik gelenekler araciligryla aktarilan evrensel sembolizm bilgisinin; kolektif
bilingdisinda mevcut olarak, 6zellikle sanatin her déneminde tezahiir ettigini,
insanin psisesinde bulunan arketiplerle baglantili oldugunu ve soyut resimde
imgenin tiretimine kaynaklik ettigini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Resim, Okiiltizm, Evrensel Sembolizm, Kolektif

Bilingdisi, Arketipler
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ABSTRACT

THE ARCHETYPAL ORIGINS AND SYMBOLISM OF THE
IMAGE IN ABSTRACT PAINTING

This research examines the recurring imagery in abstract painting in relation to
concepts derived from occultism, dialectical philosophy, universal symbolism, and
analytical psychology. It analyzes how Spiritualism, Theosophy, and Anthroposophy
influenced the artistic visions of early pioneers of abstract art—Hilma af Klint, Piet
Mondrian, Wassily Kandinsky, Frantisek Kupka, and Kazimir Malevich. The study
argues that the images in abstract painting are not merely aesthetic forms but are
constructed through a conscious choice grounded in metaphysical, philosophical, and
psychological frameworks. Within this context, the ontological and metaphysical
sources upon which these images rely are investigated. Furthermore, the research
explores how ancient esoteric traditions—such as Hermeticism, Gnosticism,
Platonism, Neoplatonism, Eastern Mysticism, Kabbalah, and Alchemy—not only
shaped occult movements that influenced abstract art, but also left a profound impact
on modern philosophy and psychology. The study investigates the symbolic structures
and systems of thought that bridge art, philosophy, and psychology through shared
themes and representations. It seeks to answer how universal symbols, images, and
archetypes—believed to originate from a collective field of consciousness—can be
interpreted through the lens of analytical psychology. Ultimately, the aim of this
research is to demonstrate that the knowledge of universal symbolism, which has been
transmitted across centuries via esoteric traditions, exists within the collective
unconscious, has consistently manifested throughout the history of art, is linked to the
archetypes of the human psyche, and has played a formative role in the emergence of
imagery in abstract painting.

Keywords: Abstract Painting, Occultism, Universal Symbolism, Collective

Unconscious, Archetypes
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BOLUM 1

1. GIRIS

Erken dénem soyut resmin Oncii sanat¢i ve kuramcilarinin Teozofi ve
Antropozofi gibi hareketlerle olan baglantilar1 bilinmektedir. Ancak, okiiltizmin;
erken donem soyut resmine, dolayisiyla modern sanatin dogusuna olan etkisi,
modern sanatin itibarina golge diisiirecegi kaygisiyla goz ardi edilmistir. Modern
sanatin irrasyonel kaynaklar1 uzun siire yok sayildiktan sonra, son déonemlerde
bu konuda kapsamli ve yenilik¢i aragtirmalar yapilmaya baglanmistir.

Bu aragtirmada, soyut resimde kullanilan imgelerin arketipsel ve simgesel
kokenlerini incelemek amaciyla; imgeler, evrensel simgeciliklerle baglantili
olarak ele alinmistir. Hermetik diisiincenin, modern felsefe ve modern psikoloji
tizerindeki etkisi arastirilmistir. Evrensel simgeciliklerle iligkili sembol ve
arketiplerin analitik psikolojinin sundugu yaklasimla nasil aciklanabilecegi
degerlendirilmistir.

Bu baglamda arastirma g¢ercevesinde, erken donem soyut resmini
etkileyen, teozofi hareketiyle dogrudan veya dolayli olarak baglantili, birbirinin
cagdasi bes sanatg1 secilmistir. Modern sanati sekillendiren, kuramer sanatgilar
Piet Mondrian, Wassily Kandinsky, Kazimir Malevi¢’in diisiinceleri ve yapitlar
aciklanmis; teozofi ilkelerini sanatlarinda 6zgiin bigimde yansitan Hilma af Klint
ve FrantiSek Kupka’nin eserleri incelenmistir.

19. yiizyil sonlar1 ve 20. yiizyil baslarinda, ilk doniisiimcii 6rneklerini
vermeye baslayan ve manifestolari yayimlanan soyut resim; sanayilesmenin,
kentlesmenin hizlandigi, insan aklimin kazanimlarina deger verilen,
teknolojideki ilerlemelerin 6ne ¢iktig1 bir diinyaya dogmustu. Bilim ve
teknikteki bu gelismelere kosut olarak, akla ve materyalizme verilen 6nem,
manevi yonden bir dengeleme ihtiyact dogurmus ve insanin anlam arayisina yol
acmistt. Bu donemde, arkeolojik kesifler, tarihsel bilgideki ilerlemeler,

derinlesen felsefi sorgulamalara neden olmus, insanin ruhsal yonii derinlemesine



arastirilmaya baslanmis, psikoloji biliminde onemli gelismeler kaydedilmis,
Spiritiializm, Teozofi, Antropozofi gibi hareketler kendi cemiyetlerini
olusturarak sunduklar1 Ozgiirlestirici bakis agis1 ve yontemler ile sanati
etkilemeye baglamisti.

Donemin, radyoaktivite, radyasyon, atom alt1 pargaciklar, kuantum fizigi,
elektromanyetik dalgalar, psikanaliz gibi goriinmeyen diinyay1 goriiniir kilan
devrimci bilimsel kesifleri; hakikatin ve mutlak bilginin arayisinda bilimsel
yontem kullandigini iddia eden okiilt hareketler i¢in evrenin manevi yoniiniin
kanit1 niteligindeydi. Boylece, modernizm deneyimi, okiiltizm ile baglantili
olarak gelisti. Spiritiialist topluluklar yayginlasti, ruhsal fenomenleri arastiran
bilim insanlarinin  katkilariyla popiilerlikleri giderek artti. Ddnemin
sanat¢ilarinin neredeyse tamami, kendisi bir sanat hareketi olmayan
spiritiializmin sundugu yaratici, serbest ¢alisma stili ve diinya goriistinden ilham
aldilar. Pek cok sanat¢1 Teozofi, Antropozofi cemiyetlerine iiye oldular,
esinlendikleri dgretileri kendi tisluplarinda sanatlarinda uyguladilar, kuramlarini
olustururken bu bilgilerden faydalandilar. Bu baglamda, modern sanatin temeli;
sanat tarihinde de artik kabul edildigi iizere, Teozofi ve Antropozofi
hareketlerinin belirgin bir etkisiyle gelisti. Erken donem soyut resmin ilk ve dncii
ornekleri, bu hareketlerle dogrudan veya dolayli olarak baglantili bulunan, bu
baglantiy1 yasamlarinda ve sanatlarinda acgik¢ca ortaya koyan sanatcilar
tarafindan verildi ve soyut sanat teorisi, bu 6ncii sanatcilarin manifestolariyla

temellendirildi.

1.1 ARASTIRMANIN KONUSU

Soyut resimde tekrar eden imge ve temalarin; evrensel simgecilikler,
ezoterik Ogretilerde ele aliman semboller, psikolojide karsilasilan arketiplerle
benzerlikleri; soyut resim kuraminin felsefi temelleri ve okiilt hareketlerle

baglantis1 arastirmanin konusunu olusturmaktadir.



1.2 ARASTIRMA SORUNSALI

Arastirma kapsaminda; soyut resimde tekrar eden imgelerin dayandigi
ontolojik ya da metafizik kaynaklar ve bu imgelerin evrensel simgeciliklerle
baglantilar1 6rneklerle ortaya konulmaya c¢aligilmistir. Spiritializm, Teozofi ve
Antropozofi’nin kokeninde yer alan kadim o&gretilerin, modern felsefe ve
modern psikoloji iizerinde ne yonde etkili oldugu arastirilmistir. Felsefe ve
psikolojinin ortak paydasinda yer alan ve soyut resimde de bilingli olarak
kullanilan sembol ve arketiplerin Jung’un kolektif bilingdis1 kurami ile nasil

aciklanabilecegi sorularina yanit aranmistir.

1.3 ARASTIRMANIN AMACI

Aragtirmanin amaci; soyut resmin Oncli sanat¢ilarinin, Teozofi ve
Antropozofi gibi okiilt hareketlerle baglantilarini ve bu baglantilarin soyut resmin
gorsel unsurlarma ve soyut resim kuramina etkilerini ortaya koymak; bu
hareketlerin kdkeni olan ezoterik bilgilerin yiizlerce yil geriden gelerek modern
psikoloji kuramini, modern felsefenin temellerini ve dolayisiyla modern sanatin ilk
donemini kuran soyut resim kuramini nasil etkiledigini ¢éziimlemek, soyut resimde
karsilagilan imgelerin, evrensel simgeciliklerle iliskilerini ve benzerliklerini analiz
etmek; sonug olarak, ylizyillar igerisinde ezoterik gelenekler araciligiyla aktarilan
evrensel sembolizm bilgisinin, insanin psisesinde bulunan arketiplerle baglantili

oldugunu ve soyut resimde imgenin liretimine kaynaklik ettigini ortaya koymaktir.

1.4 ARASTIRMANIN KAPSAMI

Arastirma kapsaminda; Blavatsky, Leadbeater, Besant, Steiner, Bragdon
ve Ouspensky’nin c¢alismalarinin, soyut resmin Oncii sanatcilari af Klint,
Mondrian, Kandinsky, Kupka, Malevi¢’in sanatlarina etkisi incelenmis;
Bohme’nin mistik fikirlerinden etkilenen Hegel’in felsefesinin, Mondrian ve
Kandinsky’nin kuramina yansimalar1 ele alinmistir. Evrensel simgeciliklerin, ele

alian sanatcilarin eserlerine izdiistimleri ve Jung’un bilingdisi, arketipler, self



kavramlar1 ile olan benzerlikleri incelenmistir. Simyadaki doniisiim stireglerinin;
Hegel’in diyalektigindeki, analitik psikolojideki ve af Klint’in eserlerindeki

karsiliklar1 ele alinmgtir.

1.5 ARASTIRMANIN YONTEMI

Arastirmanin amaci dogrultusunda; ruhsal baglantiy1 sanatsal iiretiminde
uygulayan af Klint’in, “Neo-Plastisizm” kurami ile Teozofi ve Antropozofinin
evrensel diizen ve ruhsal armoni ilkelerini teorize eden Mondrian’in, “Sanatta
Ruhsallik Uzerine” manifestosu ile Teozofi ilkelerini sanat kuramina tasiyan
Kandinsky’nin, Teozofik 6gretiyi ve bilimsel kesifleri sanatinda sentezleyerek {ist
bilince ulagmay1 amaclayan Kupka'nin ve “Siiprematizm” ile yeni ve yiiksek bir
gercekligin ideolojisi kuran Malevig’in eserleri secilmistir. Mondrian ve
Kandinsky nin sanat kuramlarinin felsefi boyutunu temellendirmek icin, Hegel’in
diyalektik yaklagimi ve Hegel’in etkilendigi Hristiyan teozof ve mistik filozof
Jacob Bohme’nin diisiince sistematigi incelenmistir. Tarth boyunca farkli
kiiltiirlerin kozmogonilerinde, ritiiel objelerinde, sanatlarinda siklikla karsilasilan
evrensel simgeciliklerden; merkez, yiikselme, yilan ve sayr simgecilikleri ele
almmus; Jung’un bilingdisi, self, bireylesme, arketipler kavramlari, simyadaki
ruhsal doniislim siiregleri ve riiya sembolleri ile karsilastirmali olarak
aciklanmistir. Her sanatginin yaklagimi ve tarzi ¢ercevesinde, evrensel
simgeciliklerin eserlerdeki izdiistimleri; tekrarlayan temalar, semboller, arketipler
tizerinden degerlendirilmistir. Af Klint 6zelinde; sanat¢inin eserleriyle birebir
benzerlik tasiyan Onceki donemlerin yapitlart ve Jung’un biling diyagramlar
karsilagtirllmistir.  Arastirma, betimsel ve hermeneutik yaklasimla analiz
edilmigtir. Soyut resimde imgenin arketipsel kokeni ve semboller; evrensel
simgeciliklerin felsefi ve psikolojik boyutlar1 ve bu boyutlarin ortak paydasindaki

hermetik baglantilar esas alinarak yorumlanmustir.



BOLUM 2

2. ONCU SOYUT RESSAMLAR ve IMGENIN URETIMi

Soyut resmin Onciileri; gorlinlir diinyanin bi¢imlerinden uzaklasarak,
insanin duygu, diisiince diinyasi, i¢ gercekliginin tasvirinin elde edilebilmesi ve
sanatin insan bilincini daha iist bir gerceklige eristirebilmesi, insan ruhunu
gelistirmesi idealini tasiyordu. Bunu basarmak i¢in, okiiltizmin yiizlerce yillik
gecmisinden gelen bilgileri, modern ¢agin devrimcei bilimsel buluslar1 151g1nda
yorumlayarak; kolektif bir bilgi havuzundan kaynaklanan benzer imgeleri,
sembolleri, arketipleri ve temalar1 kendi 6zgiin tarzlarinda yapitlarinda islediler.

Soyut resmin dogdugu zaman diliminde, modern ¢agin kosullarina uyum
saglayarak, kurucu 6nderleriyle yeniden ortaya ¢ikan ve yogun bir etki alanina
sahip olan Blavatsky’nin Teozofi ve Steiner’in Antropozofi cemiyetleri,
geemisteki ezoterik dgretilerden bagimsiz, yepyeni ruhsal 6gretiler sunmuyordu.
Simya, Hermetizm, Platonizm, Kabalacilik, Hinduizm, Budizm, Hristiyan
Teozofisi, Giil-Haggilik gibi pek ¢ok kadim ezoterik oOgretinin yiizyillar
icerisindeki bilgi birikimi, onderlerinin ekoliinde, ¢agin okiilt hareketlerinde,
zamaninin gereksinimlerine uygun olarak tezahiir ediyordu.

Soyut resim, okiilt hareketlerden ve okiilt ile dogrudan baglantili boyutlari
bulunan idealist felsefeden; Hegel’in diyalektiginden, Bohme’nin fikirlerinden,
Dogu felsefesi ve mistisizminden, Platon’dan; ayn1 zamanda, ¢agin psikoloji ve
psikiyatri bilimlerindeki yenilik¢i buluglart olan hipnoz, otomatik yazi gibi
serbest cagrisim metotlarindan, Freud’un bilingalt1 teorisinden yogun bir sekilde
etkilenerek kendi varlik sahasini temellendirdi.

Bu etki, soyut resimde en somut goriiniimiiyle ortaya ¢ikmisti. Freud’un
Ogrencisi Jung’un analitik psikoloji kurami, bilingdisi, kolektif bilingdisi,
arketipler, bireylesme kavramlar1 ve riiyalarin yorumu {izerine yenilik¢i
yaklagimlari; soyut resimde tezahiir eden imge, simge, sembollerle ¢cok yakin

benzerlikler tastyordu. Dig diinyanin sinirlayici figiir ve betimlemelerinden



kendini yalitmis olan ve insanin i¢ diinyasin1 anlama ve betimleme gayesine
yonelen soyut resim, insanlik var oldugundan bu yana sembol dilini
degistirmemis riiyalar ile benzer arketipleri tastyordu. Ote yandan, Jung’un
kolektif bilingdis1 teorisi ve insan psisesinde her daim mevcut oldugunu one
sirdiigii arketipler kavrami diisliniildiigiinde, bu benzerlik sasirtict degildi:
Jung’un teorisinin temelinde yer alan simyanin ruhsal doniisiim ve bireylesme
stirecleri, soyut resmin etkilendigi okiilt oOgreti ve felsefelerin de ana
damarlarindan birini olusturuyordu. Ayn1 zamanda, Hermetizm ile baglantili
olarak Hegel’in diyalektiginde karsiligin1 bulan bu damar; gelisim ve

evrimlesme, karsitlarin birligi ve biitiinlesme temalarina tekabiil ediyordu.
2.1 SOYUT RESIM ve ZAMANIN RUHU OLARAK “RUHSALLIK”

Soyut resmin dogusu; 18. ylizyilin ortalarindan itibaren, Sanayi
Devrimi’nin iiretim tekniklerini, ekonomik iliskileri degistirdigi, teknolojik
yeniliklerin ve kentlesmenin; insanin yagam tarzinda koklii doniisiimlere neden
oldugu modernite siirecinin basladig1 tarihsel donemece karsilik gelmektedir.

Bu doénemde, teknolojik bilginin yani sira, arkeolojik kesiflerle birlikte,
tarihsel bilgide de biiyiik bir ilerleme kaydedilmisti: 1785'te, biiylik Hindu
destan1 Mahabharata'nin Bhagavad Gita boliimiinii ¢evrilmis; 1822°de Misir
hiyerogliflerinin Rosetta Tas1 yardimiyla ¢oziilmesiyle Misir kutsal metinleri
okunabilmis; 1830’lardan itibaren Bat1 Iran'da kesfedilen Behistun Yaziti ile ¢ivi
yazili metinler anlasilmis, Asur ve Babil Imparatorluklarinin devasa arsivleri
acilmig; 1872'de Gilgamis Destan1 terciime edilmisti. Yabanci kiiltiirlerle
gerceklesen karsilagmalar, emperyalizmin zirvesindeki Avrupa agisindan
istikrarsizlagtirict sorunsallarin ortaya ¢ikmasina neden olmustu: Mutlak gercek
yoktu ve hicbir ilahi fikir tarihten bagimsiz degildi. Avrupa’nin, 20. yiizyil
basinda doga bilimlerinde ve teknik uygulamalarda sagladig1 basarili metodoloji
kiiltiir bilimlerine de uygulanmali, tarihten bagimsiz daha yiiksek bilgiye ve

mutlak gercege ulagilmaliydi (Zander, 2021).



18. ylizyilin ortalarindan giinlimiize, Batinin gecirdigi toplumsal
modernite siire¢lerinde, okiiltizm, mutlak gercegin bilgisinin arayisina cevap
olarak ortaya c¢ikti. Okiiltizm; modernitenin kosullari1 metafiziksel olanla
biitiinlestirme ¢abasi, diger bir deyisle bilimi tanimlayan bir tiir ezoterizm idi.
Modernizm; emperyalizmin getirdigi degisimler, sanayilesme, milliyetgilik,
kitle kiiltiiriiniin ytikselisi, sorunlu iliskiler; bilincaltinin kesfi gibi psikiyatri
bilimindeki gelismeler; elektromanyetizma, gorelilik kurami, kuantum fizigi,
telgraf, telefon gibi yeniliklerle gelmisti ve okiiltizm ile ortak bir ge¢misi
paylasiyordu. Okiiltizm; manevi ve rasyonel, daha yiiksek bir bilim olarak,
bilimsel metodoloji uyguladig: iddiasindaydi. 19. ylizyilda, Simya, Hristiyan
Kabalasi, Teozofi, Giil-Hag¢ilik, Masonluk, Neoplatonizm ile ezoterizme olan
ilgi yeniden canlanmis; Spiritiializm, Teozofi, Antropozofi gibi hareketler ve
Altin Safak Hermetik Cemiyeti gibi ritliel ve biiyii pratikleri ile ilgilenen gruplar
olugmaya baslamist1 (Bauduin & Johnsson, 2018).

Modernizm deneyimi ile yakindan iligkili olan okiiltizmin, modern sanatta
iz birakmasi1 kaginilmazdi. X isinlari, kiziltesi ve moroétesi 1sinlarin kesfiyle
bilim, insan goziiniin siirliligini ispatlamisti. Yeni icat edilen fotografcilik
nesnel ve belgesel niteligi nedeniyle, ruhsal fenomenlerin kanitlanmasi amaciyla
kullanilmaya baglanmisti. Kendisi bir sanat hareketi olmayan spiritiializm pek
cok sanat hareketini etkiledi, 6yle ki Teozofi ve Antropozofi ile erken donem
soyut sanat arasindaki iligki, sanat tarihinde kabul gorecek kadar belirgin olarak
gelisti. Teozofinin kavramlari, konularini mitler, efsaneler, mistisizm ve
ezoterizmden alan Sembolizme aktarildi; resimlerde Teozofide kutsal geometrik
form olarak kabul edilen {iggen kompozisyon kullanilmaya baslandi. 19. ylizyil
sonlart ve 20. yiizyil baslarinda, okiilt goriislerin uygulamalari modern sanat
kiiltliriine niifuz etmeye basladi; yiice varliklarin mesajlariyla yapilan spiritiialist
sanat yayginlasti. Okiiltizmin gorsel kiiltiirii, ilham verici bir diinya goriisii ve
manevi kavramlar saglayarak, modern sanat lizerinde etkili oluyordu. Okiiltizme
ilgi, bireyler, gruplar ve hareketler arasinda, tek bir kaynagina yapilan kisa,
tesadiifi referanslardan, okiilt orgiitlere aktif iiyelik ve tam bagliliga kadar

derecelenen iki kutup arasinda c¢esitleniyordu. Soyut resmin oOnciilerinden



Wassily Kandinsky, Piet Mondrian ve FrantiSek Kupka yasamlar1 boyunca okiilt
hareketlerle, 6zellikle Teozofi ile ilgilendiler. Kazimir Malevig gibi Siiprematist
sanat¢ilar uzay zamana dair okiilt teorilerden ilham aldilar (Bauduin, 2015).
1900’lerde, soyut resimde imgenin {retiminde sanatcilar tarafindan
kullanilacak olan otomatik yazi teknigi; Fransiz Psikiyatrist Pierre Janet’nin
1880’ler ve 1890’lardaki ufuk agicit arastirmalarindan yayilan psikolojik
soylemlerden tiiretilmisti, bilimsel ya da sanatsal olarak dogmamusti, kaynagini
spiritiializmden aliyordu. Janet, deneysel hipnoz kosullar1 altinda, ilkel bir bilincin
varligmi ortaya c¢ikarmisti; otomatik yazi, deneklerde, psisenin normalde
baskalarinin erisimine agik olmayan gizli kisimlarina ulasmak i¢in kullanilmist.
19. yiizy1l sonlarinda bilingalti kavramini ortaya koyan Janet‘ye gore hipnoz,
otomatik yazma; birligin zitt1 olarak pargalanmayi, irade zayifligini, ayrigmus,
histerik bir zihni, patolojik durumlar1 ifade ediyordu. Ne var ki, Janet’nin
psikopatolojik otomatizm modeli ve bilingalt1 terimi, ani cosku ve kehanetleri
aciklamak icin, sonsuz ve muhtesem olana atifta bulunularak kullanilmaya
baslanacakti (Bacopoulos-Viau, 2012). Spiritiializmin dogusuyla gelisen ruhsal
iletisim teknikleri giderek, edebiyat alaninda otomatik yaziya, resimde ise
otomatik ¢izime dOniistii. Sanatgilarin otomatizme c¢ekilmesinin nedeni, bu
yontemin sanatsal 6zgiirliige ve akademik egitimin sinirlar1 disinda yaratici ve
0zgiin ifadeye ulasmanin, daha otantik resim yapmanin yolu olarak goriilmesiydi.
Manzaralar ve ¢igekler resmeden Hilma af Klint, otomatizmay1 kullanan
ressamlardan biri olarak aldigi geleneksel egitimin Otesine gecti; geometrik ve

biyomorfik bigimleri birlestirdigi 6zgiin stilini gelistirdi (Bauduin, 2015).

2.2 HILMA AF KLINT

Hilma af Klint, 1862’de deniz subay1 bir ailenin ¢ocugu olarak dogdu.
Isve¢ gollerini haritalandirarak, sovalyelik unvani alan, “af” énekiyle soylu
sinifa dahil edilmis bir aileye mensuptu. Bitkiler ve dogal fenomenlere dair
gbzlemlerde bulundugu bir ¢ocukluk geciren af Klint i¢in 6l¢iim ve hesaplama

biiylirken agina oldugu yontemlerdi. Hilma af Klint ¢evresinde sogukkanli ve



sistematik bir insan olarak taninmakla birlikte, ¢agimin okiilt egilimleri ile de
ilgiliydi; 1879 ile 1882 yillar1 arasinda diizenli olarak spiritiialist seanslara
katild1, giiclii Hristiyan inanct olan bir grubun {iyesi oldu. 1896’da, af Klint ve
dort kadin arkadasi Kraliyet Glizel Sanatlar Akademisi'nde 6grenciyken, De Fem
(Besler) adini1 verdikleri bir grup kurdular ve ruhsal mesajlar, manevi vizyonlar
araciligiyla otomatik yazi ve resimler yapmaya basladilar (Voss, 2021; Fant
2021). Calismalarinin temelinde; Spiritiializm basta olmak {izere, Teozofi,
Antropozofi, Hristiyanlik, Giil-Hag¢ilik, Budizm, Charles Darwin’in evrim
teorisi yer aliyordu (Bashkoft, 2021).

Hilma af Klint, 1889°da Teozofi Dernegi’nin Isve¢ Locasi’na katilmis ve
Rudolf Steiner’in fikirlerini, 1913'te Antropozofi Dernegi'ni kurmasindan 6nce
tanimisti. Klint’in notlar alarak inceledigi Mistisizm Felsefesi (1885) ve Monistik
Ruh Teorisi (1888) kitaplarinin yazart Alman mistik diisiiniir Carl Du Prel,
materyalizm ve diializme kars1 ¢ikiyor; kendi bilingli egosuna bagli olmayan bir
“askin 6zne” araciligiyla erisilebilecek bir “askin alem”in varligint savunuyordu.
Teozofinin kurucusu Helena Blavatsky de benzer bir sav One siiriiyordu.
1890’1ardaki bilimsel gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikan eter titresimleri ve
dordiincii boyut kavrami, 6nemli kiiltiirel temalar olarak Teozofi 6gretisinin yani
sira Spiritiializmde de biiyiik rol oynayacak; af Klint’in eserlerini ve modern
sanatin ortaya ¢ikisini agiklayan arka plani olusturacakti (Henderson, 2021).

Soyut resmin dogmaya hazirlandigi diinyaya bakildiginda; 1895°te Rontgen
tarafindan kesfedilen X-iginlari, Hertz’in 1888’de elektromanyetik dalgalarin
varligin1 dogrulamasina dayanan telsiz telgrafin 1890’larin sonlarindaki gelisimi,
Becquerel'in 1896'da radyoaktiviteyi kesfetmesi, Thomson'in 1897'de elektronu
tespit etmesi, Curie'lerin 1898'de ilk radyoaktif elementleri tanimlamasi,
Rutherford’un atomun yapisi {izerine arastirmalari, maddenin ve goriinen
diinyanin gercekligine duyulan giiveni sorgulatmaya baslamisti. Donemin ¢igir
acan bilimsel kesifleri, teozoflar tarafindan evrenin gériinmeyen manevi yoniinii
dogrulayan birer kanit olarak kabul edilmisti. 20. yilizy1l baginda, Avrupa’ya, doga
bilimlerinde ve teknik uygulamalarda basar1 getiren yontem; yiiksek bilgiye ve

mutlak gercege ulagsmada kullanilmaliydi. ingiliz matematik¢i Charles Howard



Hinton, dordiincii boyut kavramini ortaya koymus ve fikirleri Leadbeater, Steiner,
Bragdon ve Ouspensky tarafindan genis capta yayilmisti. Platon’un magara
alegorisinin ¢agristyla desteklenen, ii¢ boyutlu diinyamizin daha yiiksek bir
gercekligin yalnizca bir golgesi oldugu fikri olan dordiincii boyut kavrami,
Klint’in hayrani oldugu Steiner’a gore astral alem olarak adlandirilan daha ytiksek
varolus bi¢imlerini kavrayabilmek icin gerekliydi. Caginin okiiltistleri ve bilim
insanlan tarafindan benimsenen eter titresimleri ve dordiincii boyut kavramu,
Hilma af Klint'e ruhsal vizyonunu ifade etmek i¢in gereken yolu sunmustu
(Bauduin, 2015; Bauduin & Johnsson, 2018; Henderson, 2021; Zander 2021).
20. yiizyilin baslarinda, Hilma af Klint’in sanatsal iiretimi, donemin
cagdas ideallerini takip eden portreler ve manzara resimlerinden olusuyordu.
1904 yilindan itibaren, kendisine, Ananda adl1 bir ruhsal varlik tarafindan astral
diizlemdeki insanligin 6liimsiiz yonlerini betimleyen ve 6liim sonrasi hayata dair
yeni bir vizyonu ifade eden resimler yapmasi gerektigi bildirildi. Baslangicta,
iletisim grup iiyelerinin medyum olarak, uyurken ya da transa gecerken aldiklar1
mesajlarla saglanirken, zamanla, ruhsal varliklardan gelen mesajlar1 tamamen
bilingli olarak yerine getirebilecek sekilde yeteneklerini gelistirdiler. 1905
yilinda Amaliel isimli ruhsal varlik tarafindan af Klint’e Tapinak i¢in Resimleri
tamamlamasi ve suyla cevrili Tapinaki insa etmek i¢in hazirlanmasi sdylendi.
Boylece Hilma af Klint 1906 ile 1915 yillar1 arasinda yaptig1 Tapinak igin
Resimlere basladi. Bu serilerde kendisinin bir arag olarak islev gordiigii otomatik
spiritiialist teknigi kullandi. 1907 yilinda yapilan “En Biiyiik On” (Sekil 2.1) i¢in
af Klint defterine, cennet giizelliginde on resim yapmasi i¢in rehberlerinin
kendisine renk kullanimi talimat1 verdiklerini, duygularin kendisine 6l¢iilii bir
sekilde aktarilacagini, her bir tablonun dort giinde tamamlanacagini, rehberlerin
niyetinin, insan hayatinin dort boliimii olan cocukluk, genclik, yetiskinlik ve
yasliligin sistematik bir tasvirini sunmak oldugunu yazmisti. Hilma af Klint,
Steiner’in insan gelisiminin yedi yillik agamalarda gerceklestigini 6ne siirdiigii
antropozofi 6gretisine asinaydi. Buna gore, her bir resim insan hayatinin yedi
yillik bir dénemini kapsar: ilk iki resimde (sifir ile on dort yas) (Bkz: Sekil 2.1

No.1, No.2), cocuklugu temsil eden mavi arka plan rengi, ii¢lincii ve dordiincii
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resimde (yirmi bir ile yirmi sekiz yas) (Bkz: Sekil 2.1 No.3, No.4) gengligi temsil
eden turuncuya doner. Besinci ve sekizinci resimler arasinda (otuz bes ile elli
alt1 yas) (Bkz: Sekil 2.1 No.5, No.6, No.7, No.8) yetiskinligi temsil eden leylak
rengi baslar, dokuzuncu resimde (altmis ti¢ yas) (Bkz: Sekil 2.1 No.9) yaghlik
stireci ile renk yeniden degiserek pembe arka plan devreye girer ve yetmis yasi
temsil eden onuncu resmin (Bkz: Sekil 2.1 No.10) ciddi geometrisiyle sona erer.

Resimlerde renklerle izlenebilen evrimsel asamalar, bigimlerde de izlenir. Ik
resimde giil ve zambak, karakteristik bigimleriyle agik¢a ayirt edilebilirken, ikinci
resimde bigimler yalinlagir; tiglincii resimde daha soyut hale gelir ve dinamiklesir;
sekizinci resimle birlikte bigcimler duraganlasmaya, sadelesmeye baslar; son
resimde geometri baskin hale gelir, spiral ve kare ile kapanir. Af Klint’in, En Biiyiik
On serisinde, ¢emberi karmasik boliimlere tam olarak bolecek kadar geometrik
sekillerin biitiinsel anlayigina sahip oldugu agiktir; sikca kullandigi sekiller arasinda
deniz salyangozunun spiral kabugu ve oval bdliimlere ayrilmis midye kabugu
bulunur. Af Klint, gizli incisini saklayan midyenin kabugunun iki uyumlu yarisinin
erkek ve kadinin bir imgesi oldugunu soyler. Af Klint’in eserlerinde yinelenen bir
tema olan eril ve disil arasindaki karsitlik; kanca ve goz, giil ve zambak bigimleri,
sart ve mavi renkler ile ifade edilir. Bu karsit giicler, ikilikten birlige dogru,
ortasindan boliinmiis sekliyle evrimin sembolii olarak bugday tanesinde birlestirilir,
bugday tanesinin altinda yer alan figiirler asketik ve vestal sembolleri olarak eril ve
disil karsithgini temsil eder (Bkz: Sekil 2.1 No.9). Benzer sekilde, son resimdeki
beyaz hagin sol tarafindaki asketik, sag tarafinda ise vestal semboliidiir (Bkz: Sekil
2.1 No.10). Af Klint, defterine, resimlerin gittikce daha yiiksek konulari
kapsadigini, sonuncu resmin en yiiksek oldugunu yazmustir (Fant, 2021). Af
Klint’in ailesinden agina oldugu harita yapimi sembolizmine, serideki bazi
resimlerde kullandig1 noktal ¢izgilerde (Bkz: Sekil 2.1 No.6, No.7) rastlanir.
Denizcilik haritalari, suyun altin1 gérmeyi saglayan, gdriinmeyeni goriiniir kilan
araclardir; af Klint de resimlerini benzer bir iislupta anlatir (Voss, 2021). Parlak,
canli renklerle ve gergin ta¢ yapraklarla baslayan resimler, yetiskinligin temsili
besinci resimle pastel ve solgun renklere gecer; tag yapraklar giderek kapanmaya

baslar ve son resimle dort asli unsura ulasildiginda dongii tamamlanir.
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En Biiyiik On, No.2

En Biiyiik On, No.3 En Biiyiik On, No.4

Sekil 2.1 Hilma af Klint “En Biiyiik On” Serisi, Kagit Uzerine Tempera, 320 x
240 cm, 1907.
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En Biiyiik On, No.7 En Biiytiik On, No.8

Sekil 2.1 (Devam) Hilma af Klint “En Biiyilk On” Serisi, Kagit Uzerine
Tempera, 320 x 240 cm, 1907.
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En Biiyiik On, No.9 En Biiytik On, No.10

Sekil 2.1 (Devam) Hilma af Klint “En Biiyiikk On” Serisi, Kagit Uzerine
Tempera, 320 x 240 cm, 1907. Art Gallery of New South Wales [Photograph],
(https://www.artgallery.nsw.gov.au/artboards/hilma/the-ten-largest/).

Hilma af Klint, 1908 yilinda Yedi Koseli Yildiz isimli bir seriye basladi;
dort gruba ayrilmis olan on alt1 resim i¢in defterine ayrintili notlar tuttu. Serinin
“Evrim No.6” isimli resmi (Sekil 2.2) i¢in af Klint, defterine; lotus ¢iceginin
derin, kutsal anlam tagiyan bir imge oldugunu, bitkinin zemindeki ¢amurdan
kademeli olarak yukariya dogru biiyliyerek kendi kaderine ulagtigini, bitkinin dis
govdesi camurdan kararmig olsa da i¢inin yukaridan gelen bir 1s1kla parladigini,
tomurcugun ac¢ildiginda sembolik olarak kaseyi olusturdugunu, kasenin kalbin
kaniyla doldugunu, salyangoz kabuklarinin evrim imgeleri oldugunu, mavi ve
sar1 salyangoz kabuklarinin pozitif ve negatif arasinda ruhun sevgiye erisimini
ifade ettigini ve yiikselise yardim ettigini, siyah rengin kot giicleri temsil
ettigini not etmisti (Fant, 2021). Af Klint’in resimlerinde siklikla karsilasilan
hag, sikintilara katlanmay1 temsil eder ve evrim fikirlerini hatirlatir. Niliifer
(lotus) ¢icegi sembolii, Blavatsky’nin Gizli Ogreti’sinin birinci cildi

Kozmogenez de soyut ve somut evrenlerin temsili, doganin ve tanrilarinin kutsal
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cigegi olarak anlatilir: “Goklerin dort kdsesinin meleklerinin her biri bir niliifer
tizerinde durur. Niliifer, ilahi ve insani Hermafrodit’in ¢ift yonli bir simgesidir;

yani, iki cinsiyetlidir.” (Blavatsky, 1893/1918b, s. 523-534).

Sekil 2.2 Hilma af Klint “WUS/Yedi Koseli Yildiz” Serisi, Grup VI, “Evrim
No.6”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100,5 x 132,5 cm, 1908. (Fant, 2021, s. 119).

Niliifer (lotus) ¢icegi, af Klint’in yan1 sira Blavatsky’den ilham alan soyut
resmin bir diger onclisii Kupka’nin da resimlerinde isledigi bir motif olmustur
(Bkz: Sekil 2.25).

Af Klint, birgok kiiltiir ve diisiince sisteminde, goriinlir diinyanin
otesindeki mistik giiglerle iliskilendirilen aga¢ motifini de eserlerinde detayli
olarak konu eder. 1913-1915 yillarinda tamamladig1 Bilgi Agaci serisi yedi
eserden olugur. Serideki tiim eserlerde kalp seklinde ta¢ yapisina sahip bir agag
bulunur, aga¢ govdesinin etrafinda bir ¢ember vardir (Sekil 2.3). Seride,
masumiyet ve dengeden, erkek ve kadin olarak karmasik bir ayrismaya,
cennetten diislise ve bir ¢ocugun olusumuna dogru bir siire¢ s6z konusudur.
Serideki sar1 ve mavi, af Klint’in diger eserlerinde de islendigi gibi, birlesmesi

gereken eril ve disil ilkeleri temsil eder. Bilgi agaci, diinya dinlerinin birlesimine
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de referans verir; kokleri Buddha'nin aydinlanmaya kavustugu kutsal agag¢ olan
Ashvattha’ya, Hint geleneklerine dayanir. Af Klint, seriye iliskin notlarinda,
agacin kok ve govdesini ¢evreleyen kahverengi ¢cemberin diinyada gelisen astral
ve zihinsel giigleri igerdigini, bedenin ve boliinmiis ruhun burada yer aldigini
yazar, govdedeki sekize benzeyen sembol fiziksel maddeyi, tepedeki kadeh ruhu
temsil eder. Af Klint, notlarinda, eterik bedenin arzunun kontroliine girdiginde
zayifladigin1 ve fiziksel beden tarafindan tiiketildigini yazmistir (Fant, 2021;
Voss, 2021).

Sekil 2.3 Hilma af Klint “Bilgi Agacr” Serisi, “No.1”, Kagit Uzerine Suluboya,
Guaj, Grafit ve Miirekkep, 45,7 x 29,5 cm, 1913. (Fant, 2021, s. 131).
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Af Klint’in Bilgi Agact serisi iizerine c¢alistig1r yillarda, soyut resmin
onciilerinden Piet Mondrian da, Paris’te, aga¢ motifinin evrimi iizerinden
arastirdig1 soyutlama serilerinin (Bkz: Sekil 2.10-Sekil 2.14) ulastig1 evrede, Af
Klint’in sanat anlayisiyla pek ¢ok ortak ilkeyi paylasan Neo-Plastisizm
manifestosunu insa etmekteydi.

Hilma af Klint, Birinci Diinya Savasi'nin basladig1 1914-1915 yillarinda,
yirmi dort resimden olusan Kugu serisine bagladi. Serideki birden fazla kugunun
varligina ragmen siireci tek bir varligin doniisiimii ve biitiinlesmesi iizerinden
aciklamak icin seriyi Kugular degil, Kugu olarak adlandirmisti. Kugu sembolii,
ayn1 zamanda, simyada doniisiim asamalariyla ilgilidir ve Carl Gustav Jung’a
gore arketipsel bir sembol olarak kendilik ve biitiinliik arayisini temsil eder. Seri
birbirine zit fakat birbiriyle iliskili olan, biri siyah biri beyaz iki kugu ile baslar.
Kugular arasindaki denge duygusu, af Klint’in erkekligi temsilen siyah ve sari,
kadinlig1 temsilen beyaz ve mavi renklerle ikiligi ifade ettigi dinamik gerilimle
kontrast olusturur (Sekil 2.4. No.l). Serideki bazi resimlerde, kugular soyut
bicimlerde tasvir edilmistir ve 1975 yilinda ilk kez kullanilan “fraktal” benzeri
sekilleri, 1915 tarihli bu ¢alismada (Sekil 2.4. No.9) gérmek sasirticidir (Carter
2020). Seride, af Klint’in, dordiincii boyut kavramina en yaratici sekilde yanit
verdigi goriiliir (Henderson, 2021). Kutuplagan yonlerin geometrik soyut
formlarla biitiinlesmeye dogru ilerleyen ritmi, son resimde (Sekil 2.4. No 24),
siyah ve beyaz kugularin birbirlerine ¢apraz bir sekilde sarilarak yeniden
sahneye ¢ikisiyla tamamlanir. Kugular tek bedende, erkek ve disi prensiplerin
androjen birligini simgeleyecek sekilde, gagalari tuvalin merkezinde, bir kiip ve
biitiinligli temsil eden bir daire etrafinda birlesir. En Biiyiik On serisinin son
resminde ulasilan (Bkz: Sekil 2.1 No.10) geometrik form biitiinliigli ve yeni bir
psikolojik biling halinin tasvirinde oldugu gibi, Kugu serisinin son resminde de,
af Klint, saf geometri aracilifiyla yiiksek diizeylerdeki birligin felsefi mesajini
verir. Benzer tema Sunak Eserlerinde de islenerek, geometrinin yalin fakat

dikkat ¢ekici gorsel dili ile etkileyici bir anlatima ulasacaktir.
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Kugu No.9

Kugu No.21 Kugu No.24

Sekil 2.4 Hilma af Klint “Kugu” Serisi, Tuval Uzerine Yagliboya, 150 x 150 cm,
1914-1915. (Fant, 2021, s. 132, 137, 143, 145).

Darwinci evrim teorisi, yiizyilin baslarinda hala tartismali bir konu
olmasina ragmen, gelisim ve ilerleme modeli, Teozofi de dahil olmak iizere
birgok disiplinde benimsenmisti. Af Klint'in Sunak Eserleri olarak adlandirdigi
eserler, “simdiye kadar olan serilerin 6zeti” olarak tanimlanmistir (Sekil 2.5).

Seride birligin sembolil olan daireler giderek daha fazla belirginlesir, dnceki
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resimlerdeki gibi sar1 ve mavi dualitesi ile spiraller yer alir. Ilk iki eserde, biri
tepesi yukariya, digeri asagiya bakan eskenar iicgenler ve altin bir daire vardir.
[lk eserde renkler, iicgenin tepesine dogru adim adim solar ve daralarak yukari
dogru yiikselir. Uggenin yatay béliimleri, varolusun Teozofik modeline gore
farkl1 deneyim diizeylerini temsil eder, katmanlar ilerleyerek en ytiksek liituf
diizeyine ulagir. Uggenin kullanimu ile yiiksek seviyelerde var olanlarin nadirligi
gosterilir. Her seyin en yiliksek seviyesi, bu seklin zirvesini de asan, tepe
noktasindaki parlayan giinestir (Alderton, 2011).

Ikinci eserde, iiggenin ici, tepeye dogru agiklasan gri tonlar1 igerir; iiggenin
tizerinde, sar1 ve mavi bir spiral ile ¢evrili altin bir disk bulunur. Eserler, tiim
evrenin bir evrim siireci i¢inde oldugu Teozofik evrim teorisi ile iligkili goriiniir.
Evrim, maddeden manaya yiikselmek veya daha yiiksek bir varolus seviyesinden
maddi diinyanin sinirlamalarina inmek olarak iki yonde gergeklesebilir.

Son resimde, altin bir kiirenin merkezine kazinmis altigen yildiz, karsit
yonlere yerlestirilmis iki eskenar licgenin birlesiminden olusan teozofik bir
semboldiir; evreni ve sinirlamalarint sembolize eder. Yildiz sari ve mavi
hatlardan olusur, tam ortasinda altin noktali kiigiik beyaz bir iiggen bulunur.
Kiireyi dort noktada, evrimin enerjisini sekillendiren, kasirga gibi donen

sarmallar delip gecer (Fant 2021; Henderson, 2021).
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Sunak Eserleri, No. 2

Sunak Eserleri, No. 3

Sekil 2.5 Hilma af Klint “Sunak Eserleri” Serisi, Tuval Uzerine Yagliboya ve
Metal Yaprak, 238 x 179 cm, 1915. Solomon R. Guggenheim Museum
[Photograph], (https://www.guggenheim.org/teaching-materials/hilma-af-klint-

paintings-for-the-future/paintings-for-the-temple).
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Hilma af Klint, Blavatsky’nin diinyanin ve insanligin evrimini anlattig1
Gizli Ogreti'nin (1888) bir kopyasima sahipti ve Blavatsky’nin yazilarindan
etkilenmisti. Gizli Ogreti nin ikinci cildi olan Antropogenez (1888) eserinde
Blavatsky, insan evriminde bir asama olarak kemiksiz bireylerden bahseder
(Fant, 2021). Insanhigmn ikinci kok irkinda, bedenler heniiz fiziksel olmayan
eterik halde, kemiksiz bir yapidadir ve cinsiyetsiz olarak ¢ogalirlar. Kemiksiz
irk, zamanla evrimleserek kemikli form kazanir; 6nce hermafrodit ve ardindan
cinsiyetli hale doniisiir. Blavatsky, Tevrat’in Yaratilis kitabinin ikinci
boliimiinde gecen Havva’nin Adem’in kaburgasindan yaratilmasi hikayesinin;
kemikleri olan 1rkin, kemiksiz 6nceki irktan tiiredigi anlamina geldigini, bunun
ezoterik ve evrensel bir ilke oldugunu sdyler (Blavatsky, 1893/1918a, s. 141,
203). Spiraller, logaritmik spiraller, sarmasiklar ve salyangozlar, Hilma af
Klint’in resimlerinde en ¢ok tekrar eden sembollerdendi. Bu semboller; evrimi,
enerjiyi, degisimi, birlesmeyi, birlesen gli¢leri, masumiyeti, giicli, 15181 ve
devrimi simgeler. SalyangozIlar ¢ift cinsiyetli (hermafrodit) canlilardir, erkek ve
disiyi tek bir bedende birlestirirler (Birnbaum 2021; Voss 2021). En Biiyiik On
serisinin genglik resimlerinde ve Kugu serisinde (Bkz: Sekil 2.1. No. 3, No. 4,
Sekil 2.4. No. 21) salyangozlar; bireylesme spiralini, erkek ve disi yonlerin
birlesimini ve biitiinlestirilmesini (androjen veya hermafrodit birligi), dengeyi,
biiylimeyi ve sonsuzlugu simgeler. Bu yoniiyle, salyangozlar sadece kronolojik
yasin ilerlemesini degil, ayn1 zamanda yasam boyunca optimum psikolojik
gelisim siirecini de ifade eder (Carter 2020).

Af Klint, “Tapimak i¢in Resimler”in, belirli bir giic ve slikunet ile dolu
spiral formlu bir binay1 doldurmasini hayal etmisti. 1930-31 tarihli defterinde
acikladigma gore, bina, Isvicre’nin Dornach kasabasinda bulunan, Steiner
tarafindan tasarlanmis ve Antropozofinin merkezi olan Goetheanum gibi
yuvarlak olacakti. Af Klint, yukariya dogru incelen ve dort katl merkezi bir
kuleyle birbirine bagh ii¢ seviyeli bir halkalar yapis1 tasarlamisti. Ziyaretciler
her seviyede, disaridan merkeze dogru bir spiral seklinde igeriye dogru
ilerleyecekler, yer katinda fiziksel resimlerle karsilasacaklardi. En Biiyiik On

serisi ikinci katta, bir kiitliphane ile birlikte sergilenecekti. Ziyaretgiler, en {ist
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seviyede Sunak Eserlerinin 6niinde duracaklardi. Binanin ortasinda bir kule
bulunacak; kuledeki spiral merdiven, ziyaretgileri en {ist kattaki gézlemevine ve
tepe noktasindaki sunak odasina ¢ikaracakti. Bu plan gerceklesmemis olsa da; af
Klint’in tasarimlarini defterine kaydetmesinden bir yil once, 1930°da, New
York’ta, sanat¢1 ve kiirator Hilla Rebay, topladig1 soyut resimleri barindiracak
bir bina tasarlamaya baslamisti. Rebay; af Klint’in kendisi, ¢alismalar1 ve
Isvec'teki tapinak planlar ile hi¢ karsilasmanusti ancak af Klint’e benzer sekilde,
Teozofi metinleri, Steiner’in ogretileri, Giil-Haggilik gibi ayni ruhsal ve
entelektiiel hareketlerle ilgiliydi. 1943'te Rebay, donemin 6nde gelen mimari
Frank Lloyd Wright’tan bir ruh tapinagi, bir anit yaratmasini istedi. Wright,
Misir’daki antik basamaksiz piramit Sakkara ve Asur ile Babil’in zigguratlarini
model alarak ziggurat formunu tersine ¢evirdi ve New York Guggenheim
Miizesi’ni tasarladi. Miize, mimarimin 6liimiinden birka¢ ay sonra 1959 yilinda
acildi. Alt1 kattan fazla yiikselen kesintisiz bir spiral etrafinda sekillendirilmis
yapiin formu, Hilma af Klint’in tasarimiyla olduk¢a benzerdi (Bashkoff, 2021;
Voss, 2021).

Hilma af Klint, 1908 yilinda Alman Teozofi Dernegi’nin genel sekreteri
ve daha sonra Antropozofinin kurucusu olan Steiner'1 ziyaret etmisti. Steiner, af
Klint’in ruhsal rehberlerinin ilham verdigi tiim isleri gozden gecirmis ve ¢agdas
diinyada bu g¢aligmalarin anlagilabilir olmadigini, ancak elli yil iginde takdir
edilebilir hale gelecegini belirtmisti. 1932'de af Klint, eserlerini gelecege
armagan etmeye karar verdi; o yil yazdig1 defterine “+x” semboliinii not etti ve
anlamini sdyle agikladi: “Bu isareti tagiyan tiim eserler, 6liimiimden 20 y1l sonra
acilmalidir.” (Fant, 2021; Voss, 2021). Oliimiinden kirk bir y1l sonra, af Klint’in
iki soyut ¢alismasi, 1985'te Los Angeles County Museum of Art'ta, Avrupa’nin
cesitli yerlerinde ve 2018-19 yillarinda New York'taki Guggenheim Miizesi'nde,
"Hilma af Klint: Paintings for the Future" adiyla solo olarak sergilendi ve
miizenin tarihinde en ¢ok ziyaret edilen sergi olarak rekor kirdi (Carter, 2020).

Af Klint, doneminin iki sanat dilinyasinin, akademi ve avangartin
farkindaydi. 1906 yilinda akademik resimden vazgegmis, herhangi bir avangart

harekete de katilmamigsti. Af Klint’in vizyonu farkliydi; 1906 ile 1915 arasindaki
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eserlerinin vazgeg¢ilmez oldugunu distliniiyordu, bu resimler Tapinak igin
Resimlerdi ve af Klint’in hayalindeki spiral tasarimli yapida birlikte
sergilenmeliydiler. Af Klint; sanatinin izleyicileri harekete gecirebilecegi ve
aydinlatabilecegi inancini tagityordu (Voss, 2021).

Af Klint, soyut sanatin oncii isimleri olan Kandinsky, Mondrian ve
Kupka’dan farkli olarak, sanat gevreleriyle etkilesimi sinirli kalmis, dogrudan
ruhsal rehberlik yoluyla ve cagdaslarindan daha erken bir dénemde soyut
temsillere ulasmis bir sanat¢iydi. Bununla birlikte, medyumik ¢alisma yontemi
ve asketik yasam tarzinin dogurdugu kendine 6zgii kosullar ve kendi arzusu ile
cagdas1 soyut ressamlardan daha ge¢ bir zamanda goriiniir olmus, eserleri daha
ge¢ bir zamanda kendine 6zgii yerini ve degerini bularak taninirlik kazanmaya

baslamistir.

2.3 PIET MONDRIAN

1892 ile 1897 yillar1 arasinda Amsterdam’daki Gorsel Sanatlar Kraliyet
Akademisi’nde egitim alan Mondrian, kariyerinin baslarinda, sade ve gercekei
betimlemeleriyle 6ne ¢ikan Lahey Okulu ile iligkiliydi. Eserlerinde, kendi sanat
stili Neo-Plastisizmi kurana kadar, soluk renkleri, gevsek firca darbeleri ve
dokulu yiizeyleri ile taniniyordu (Morris F., Nabi N.A., Fer B., Stamps L., Dhallu
A., Barton G., 2023). Mondrian, 1909'da Hollanda Teozofi Dernegi'ne katilmis
ve 1944 yilindaki 6liimiine kadar Teozofi Dernegi'nin iiyesi olarak kalmistir.
Teozofi ile 6zdeslesmis bir sanatsal okul bulunmamakla birlikte dernege bagl
Hollandal1 ressamlarin hemen hepsi sembolistti (Bris-Marino, 2014). Mondrian
da 1901 ile 1911 yillar1 arasinda natiirmort ve manzaralarin yani sira sembolist
olarak tanimlanan eserler iiretti. Bu eserlerde ¢icekler ve adanmiglik i¢indeki

kadin figiirlerine rastlanir (Sekil 2.6).
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Adanmislik, 1908

Sekil 2.6 Piet Mondrian’in Sembolizm Déneminden Ornekler (1900-1908).
Kunstmuseum Den Haag. Piet-Mondrian.eu [Photograph], (https://www.piet-

mondrian.eu/introduction/an-overview/mondrians-symbolism-1901-1911/).
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Af Klint’te oldugu gibi Mondrian’in resimlerinde de c¢icekler; safligin,
arinmanin, dengenin,  biitlinliiglin,  bireylesmenin,  yetkinlesmenin,
tamamlanmanin, uyumun, birligin sembolii olarak kullanilir. Her iki sanatc1 da
biyolojik cesitlilige dair gozlemleri ile mikrokozmos ve makrokozmos
arasindaki benzerlik ve iliskileri ¢igek tasvirlerinde yansitirlar; dogal dongiileri
icinde resmedilen ¢igeklerin olma haline yonelen tamamlanmamaisliklari, islenen
doniisiim, biitlinlesme, evrim konular: ile rezonansa girer. Mondrian, kariyeri
boyunca ¢ogu krizantemden olusan iki yiiz elliden fazla c¢icek g¢aligmasi
yapmistir. Genellikle c¢iirlimenin esiginde, olgun ve tek cicekleri segen
Mondrian, 1941 yilinda bu durumu sdyle aciklamistir: “Cicekleri buketler
halinde degil, plastik yapisini daha iyi ifade edebilmek i¢in her seferinde tek bir
cicek olarak boyamay1 severdim.”.

Mondrian’in Teozofi ile ilgilendigi donemde yaptig1 Olen Aycicegi (Sekil
2.7) ve bir krizantemi giinlerce gozlemleyerek resmettigi Metamorfoz (Sekil
2.8); cigeklerin ¢okiis anini, doganin dongiiselligi ve ruhsal boyutla baglantist ile
birlikte betimler. Resimlerde, solmus ¢igeklerin bag ¢evresinden hayaletimsi bir
0ziin s1izdig1 izlenimi alinir. Bazi aragtirmacilar, ¢igeklerin etrafindaki bu agik
renkli halkay1, 19. yilizyilda tiim seyleri birbirine baglayan gdriinmez bir enerji
olarak tanimlanan efer kavramindan ilham alinarak tasvir edilen ¢igegin eterik
aurasi olarak yorumlamislardir (Morris F., Nabi N.A., Fer B., Stamps L., Dhallu
A., Barton G., 2023).
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Sekil 2.7 Piet Mondrian, Olen
Aycicegi, 1908, Suluboya,
95,25 x 36,83 cm. Kreeger

Museum.org [Photograph],

(https://www kreegermuseum.
org/about-us/collection/works-
on-paper/Piet-

Mondrian Dying-Sunflower-
Watercolor).

Sekil 2.8 Piet Mondrian, Metamorfoz, 1908, Tuval
Uzerine Yaghboya, 84,5 x 54 cm, Kunstmuseum
Den Haag. Wikimedia Commons
[Photograph],
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Metamo
rfose, Mondriaan.jpg).

Mondrian’in 1911 tarihli Evrim isimli eseri, ikinci panelin daha yiiksek

konumlandirildig1 ti¢ dikdortgen panelden olusur (Sekil 2.9). Eserde insanin

ruhsal evriminin {i¢ asamasi temsil edilir. Figiirlin kadmns1 6zelligi belirgin

degildir ve insani1 simgeleyen bir sembol olarak goriilebilir. Birinci panel,
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insanin yasamini bilingsizce siirdiirdiigii, i¢sel goriiden ziyade anlik duygusal
diirtiilere gore hareket ettigi asamay1 temsil eder: Yiiz uyku halindedir; iki
cicegin kirmizi rengi tutkulari ¢agristirir, ¢igeklerin ortasindaki siyah {liggenler
yere dogru bakar. Ikinci panelde, ikinci asama olan uyanis temsil edilir: Cigekler
tam geometrik form kazanarak beyaz daireler icinde yukariy1 isaret eden iki
beyaz tliggene doniisiir. Aydinlanmay1 temsil eden bu asamada, ruhsal vizyonu
temsil eden basin etrafindaki sar1 alan, i¢giidiisel kismi temsil eden mideye
yonelerek, zihin ve bedenin birligine ulasmayi isaret eder. Uciincii panelde, iki
ticgen sariya doniigerek birbirine niifuz eder ve af Klint’in, Sunak Eserleri, No.
3’te resmettigi gibi, Teozofinin alt1 kdseli yildizin1 olusturur, dualite ¢oziiliir;
yukart ile asagi, yerylizii ile gok, madde ile ruh arasindaki sentez ve birlige
ulagilir. Alt1 koseli yildizin iginde yukariy isaret eden kiigiik tiggen dogal olana
kars1 ruhsal olanm iistiinliigiinii ifade eder. Uciincii panelde, birinci paneldeki
gibi gozler tekrar kapanir ancak yiiz, sol paneldeki gibi geriye dogru kuvvetle
egilmemistir; sol paneldeki yiiz ifadesi bilingsizlik gosterirken, sagdaki
paneldeki yiiz, aydinlanma aninda kazanilan ve sonrasinda igsellestirilen gizli
bir farkindalig1 ima eder. Birinci panelde iki meme ucu ve gobek, asagi bakan
ticgenlerle; ikinci panelde yukariy1 isaret eden tiggenlerle; ligiincii panelde ise iki
licgenin birlesimiyle yukarty1 ve asagiy1 isaret eden licgenlerle isaretlenmistir.
Eser, farkindaliktan yoksun bir durumdan (birinci panel), bilince (ikinci panel),
ardindan gozlere gerek duymadan gorebilen ruhun i¢ goriisiiniin elde edildigi
asamaya (liglincii panel) gecise ait evrim siirecinin bir temsili olarak okunabilir.
Ikinci panelin yiikseltilmis olmasi, dikey ve iiggenle dzdeslestirilen dzel bir
ruhsal yogunluk anina isaret eder. Birinci paneldeki viicudun mavi rengi, ikinci
paneldekinden daha sicak bir tondadir ve ii¢iincii panelde en soguk tona ulasir.
Birinci panelden ikinciye dogru, icselligin digsallagtirilmasi (viicuttaki sicak
mavinin disartya dogru hareket etmesi) ve ardindan ikinci panelden {igiinciiye
dogru dissalligin igsellestirilmesi (distaki sarinin igselligi simgeleyen iki
yildizda yogunlasmasi) siireci goézlemlenir. Igselligin digsallagtirilmas: kisinin
kendi dogasini farketmesi ile, digsalligin i¢sellestirilmesi ise diinyadan edinilen

deneyimlerden 6grenme ile insanin yasam boyunca gergeklestirdigi siireglerdir
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(Sciam, t.y.). Evrim, i¢ ve dis dilinyalar arasinda uyum ve hizalanmanin
saglanmasinin, bilingsiz durumdan, aydinlanmanin i¢sellestirildigi denge haline

gecisin sembolik bir anlatimidir.

Sekil 2.9 Piet Mondrian, Evrim, 1911, Tuval Uzerine Yagli Boya, 85 x 100
cm, Stedelijk Museum. Piet-Mondrian.eu [Photograph], (https://www.piet-

mondrian.eu/introduction/an-overview/mondrians-symbolism-1901-1911/).

Mondrian i¢in sembolizm, kariyerinin baslarinda sanatsal ifadesinde
belirgin bir yer tutsa da, zamanla sembolist tarzin1 terk etmeye ve sembolist-
teozof ressamlari uyarmaya basladi: Resimde sembol kullanimi, yeni bir
sinirlama olusturuyor ve bunu mutlaklastiriyordu (Bris-Marino, 2014). Nitekim,
Mondrian Paris’e taginarak Kiibizm ile tanisacak; sembolist doneminin ardindan
Kiibizmin esinledigi ifade olanaklarindan faydalanarak teozofi diisiincesinin
olgun bir anlatim diline ulastig1 kendi sanat stili Neo-Plastisizmi kuracakt.

Mondrian, 1908 yilinda Domburg’u ilk ziyaretinde dostlarimin yazlik
konutunda kald1 ve bahgelerinde bulunan dikkat ¢ekici bir agaci giin batimindan

hemen Once goriilen yogun kirmizi ve mavi tonlarinda resmetti. Mondrian,
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Aksam,; Kizil Agag¢ (Sekil 2.10) eserinde, agaci gercek diinyanin bir unsuru olarak
degil, bir plastik ifade olarak resmeder; dallarin enerjik firga darbeleri, resim
yapma eylemini adeta kutlar. Mondrian i¢in agag, sonraki birka¢ yil boyunca
resim teknikleri ve formlari lizerinde deney yaparken tekrar tekrar ele aldig1 bir
konu oldu, 1908 ile 1911 yillar1 arasinda bir dizi agag¢ resmetti (Morris F., Nabi
N.A., Fer B., Stamps L., Dhallu A., Barton G., 2023). 1911 yilinda Paris’te
Kiibizm ile tanistiktan sonra aga¢ resimlerini yeniden yorumlamaya bagladi.
Aksam,; Kizil Agag sonrasi ¢aligmalarinda, resmini asama asama, farkli agaglarda
ortak olmayan detay ve niteliklerden arindirarak, tiim agaclarin kesisim
kiimesini temsil edebilecek tek bir 6ze ulasmaya cabaladi. Aksam,; Kizil Agag¢ ve
Gri Agag¢ (Sekil 2.11) hala bir agacin temel formunu temsil ederken, Cicekli
Elma Agact (Sekil 2.12) taninabilir bir aga¢ seklinden tamamen yoksundur ve
yesil, gri, mor ¢izgilere ve tonlara indirgenmistir. Oval Kompozisyon (Agaglar)
(Sekil 2.13) eserinde, 6nceki ¢alismalardan farkli olarak agacin gévde ve dallart
damitilmis; organik, kivrimli bigcimleri geometrik diizlemler ve renk bloklariyla
temsil edilmistir. 1914 tarihli Renk Diizlemleriyle Oval Kompozisyon 1 (Sekil
2.14) eserinde, ovalin alt kisminda nispeten islenmemis kisimlar, resimdeki
dikey ve yatay formlarin yercekimi etkisinden kurtulmus olarak, neredeyse
yiizer sekilde goriinmesini saglar. Eserde renk kullanimi, kirmizi, sari, mavi
olmak iizere {i¢ ana renge indirgenmistir. Eser, bu 6zellikleriyle sanat¢inin 1920
yilinda Neo-Plastisizm: Plastik Dengenin Genel Prensibi adiyla yayinlayacagi

manifestonun onciisu kabul edilir.
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Sekil 2.10 Piet Mondrian, Aksam; Kizil Agac, 1908, Tuval Uzerine Yagl Boya,
70 x99 cm, Gemeentemuseum Den Haag. Piet-Mondrian.org [Photograph],

(https://www.piet-mondrian.org/the-red-tree.jsp).

Sekil 2.11 Piet Mondrian, Gri Agag, 1911, Tuval Uzerine Yagli Boya, 78,5 x
107,5 cm, Gemeentemuseum Den Haag. Piet-Mondrian.org [Photograph],

(https://www.piet-mondrian.org/the-gray-tree.jsp).
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Sekil 2.12 Piet Mondrian, Cigek Agan Elma Agaci, 1912, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 78 x 107 cm, Gemeentemuseum Den Haag. Piet-Mondrian.org

[Photograph], (https://www.piet-mondrian.org/the-flowering-apple-tree.jsp).

Sekil 2.13 Piet Mondrian, Oval Kompozisyon (Agaglar), 1913, Tuval Uzerine
Yaglhh Boya, 72,5 x 47,5 cm, Stedeliik Museum. Piet-Mondrian.org

[Photograph], (https://www.piet-mondrian.org/oval-composition-trees.jsp).
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Sekil 2.14 Piet Mondrian, Renk Diizlemleriyle Oval Kompozisyon 1, 1914,
Tuval Uzerine Yaglh Boya, 107,6 x 78,8 cm, Museum of Modern Art. Piet-
Mondrian.org [Photograph], (https://www.piet-mondrian.org/oval-

composition.jsp).

1912°de, Paris’te, Picasso ve Braque’in Kiibizminden etkilenen Mondrian,
soyutlanmig resim unsurlarini karsitliklarin dengesi olarak ifade edebilecegi
fikrine varir. 1914 yilinda, sanat¢i, koleksiyoner ve sanat elestirmeni Henri

Pierre Bremmer’e bir mektubunda soyle yazar:

Cizgiler ve renk kombinasyonlarini diiz bir yiizeyde olusturdugumda,
amacim evrensel giizelligin anlamin1t miimkiin oldugunca bilingli bir
sekilde tasvir etmektir. Doga (ya da gordiigiim sey) bana ilham verir -her
ressamda oldugu gibi- yaratmaya yonelten duyguyu saglar, ancak ben
gergege olabildigince yaklagmak istiyorum, her seyi soyutlayarak, seylerin
temeline -simdilik yalnizca digsal temele!- varana kadar. Benim igin net
bir gercek sudur ki, insan “6zel” bir sey sdylemek istemediginde, iste o
zaman en “6zel” olan1 sOyler: gercegi (bu biiylik bir evrensellige sahiptir).
Inaniyorum ki, yatay ve dikey cizgiler aracilifiyla, “bilingli” fakat
“hesaplamadan” yapilan, daha yiiksek bir sezgiyle yonlendirilen ve uyum
ve ritme ulastirilan bu temel estetik sekiller -gerekirse diger yonlerde
cizgiler veya egik ¢izgilerle tamamlanan bu sekiller - gii¢lii oldugu kadar
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dogru bir sanat eseri ortaya c¢ikarmayr miimkiin kilar. Derinlemesine
gorebilenler i¢in bunda higbir belirsizlik yoktur; bu yalnizca doganin
ylzeysel gozlemcisi icin belirsizdir ve “sans”, “hesaplama” kadar uzak
tutulmalidir. Geriye kalanlar i¢inse, yatay veya dikey ¢izgiyi siirekli olarak
kesmenin gerektigini diislinliyorum: Ciinkii bu yonler, digerleriyle
karsilanmazsa, kendileri “6zel” bir anlam tasir ve boylece insana ait olur.

(Blotkamp, 1994, s. 81).

Mondrian Kiibist {islupta eserler resmettiyse de 1914’ten sonra Kiibizmi
ve resimde egri ¢izgi kullanimini tamamen birakti. Kiibist sanat¢ilardan aldigi
mirast 1920’den sonra Neo-Plastisizm adim1 verdigi saf soyut bir stile
dontstiirdii. 1917'de Mondrian, “Sanatta Yeni Plastik” adli ilk makalelerinin
bazilarini teozofi dernegi toplantisinda sunmustu. 1921°de, Steiner Hollanda’da
konferans verdigi sirada ona Neo-Plastisizm: Sanatta Yeni Ger¢eklik kitabinin
kopyasini, “Neo-Plastisizm'in, tiim gercek antropozoflar ve teozoflar icin
gelecegin sanati olduguna inandigin1” agiklayan bir not ile gonderse de cevap
alamamig; neo-plastik sanatin resmi olarak teozofik sanat bigimi olarak kabul
edilmeyecegine ikna olmustu. Mondrian’a gore, bireysel biling insan i¢inde
gelistikce insanin ruhsal ve fiziksel yonii arasinda igsel bir karsitlik olusur, bu
dengesizligi sezgi yoluyla algilayan geleneksel sanat¢inin amaci sanat yoluyla
gecici bir huzur saglamaktir. Neo-plastik sanat, sanat eseri gergeklestirilmeden
Once sanat¢inin icsel catismasini ¢dozmesini gerektirir; boylece sezgi en aza
indirilerek, evrensel mutlak uyum, saf estetik iliskilerin plastik bir tezahiiri
olarak yansitilacaktir. Neo-plastik sanat, teozofinin algiladigi ana sorunu
litopyact ve misyoner bir tavirla ¢ozmeyi hedefler: Sanatla digsal uyumun
yeniden iiretilerek toplumu i¢sel uyuma kavusturmak ve dis gevreyi degistirmek.
Hedefe ulasildiginda sanat ¢oziiliip kaybolmalidir, siireg; sanatin kahramanca ve
planli intihar1 ve ¢gevrenin tam doniigiimiiyle sona erecektir. Mondrian i¢in sanat,
Teozofi’nin stk yayan merkez dedigi, mutlak, evrensel, gercek olanin bir
goriintiisii olmalidir: Evrenselin plastik ifadesi olan gercek sanat, kokenin bir
kopyasi1 olarak, catismay1 yeniden iiretmeli, karsit 6geler arasindaki dengeyi
saglamalidir. Neo-plastik sanat, kutupsalligin, arketipsel karsitliklarin gerilimli
dengesini, dinamik bir yolla, cizgi-diizlem, renk-renksizlik, dikey-yatay

diyalektik araglarmmi kullanarak elde eder. 1926 yilinda yayimlanan bir
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makalesinde Mondrian, Neo-Plastisizmin alt1 ilkesini belirledi. Buna gore,
gorsellestirme araglari; kirmizi, mavi, sar1 dikdortgen ylizeyler ve siyah, gri,
beyaz renk dis1 ylizeylerdir. Cift karsitliklarin diyalektigi ilkesine gore, dikey
cizgiler yatay ¢izgilerle, renkli yiizeyler renk dis1 ylizeylerle karsitlik olusturur.
Bu karsitliklarin ifadesiyle, ¢izgi-alan, alan-renk, renk-¢izgi gibi iligkiler olusur.
Cift karsithiklar arasindaki birlik ve denge, plastik unsurlarin arasindaki denk
iligkilerin ndtralizasyonuyla saglanir. Bu notralizasyon dik aciyla, karsit
cizgilerin konumlari, yiizeylerin boyutlar1 ve oranlar1 arasindaki iliskilerle
ortaya ¢ikar. Mondrian, dik acili iligkilerin evrensel, dogru, degismez, birincil
oldugunu, yiizeylerin boyutlar1 ve oranlari arasindaki iliskilerin ise degisken ve
ikincil oldugunu vurgulamig; Neo-Plastisizmi gelistiritken, her seyi
Blavatsky’nin Gizli Ogreti kitabindan aldigin1 sdylemistir (Bris-Marino, 2014;
Fallahzadeh, 2019). Mondrian i¢in dikey ¢izgi erkegi, zihinsel-ruhsal ilkeyi
temsil ederken; yatay cizgi, yeryiiziiyle hizal1 oldugundan, kadini, maddi ilkeyi
temsil eder ki bu fikirler Blavatsky’nin yazilarinda yer alan diisiincelerle
dogrudan baglantilidir (Kruger, 2007). Neo-Plastisizmde dinamik ifade ve
denge; simetri ve tekrardan kacinilarak elde edilir. Mondrian, ikili karsitliklarin
miikemmel bir prototipi olarak dogru konumlandirilmis dikey ve yatay ¢izgiler
arasindaki siirekli etkilesimin, farkli boyutlardaki renkli-renksiz yiizeylerin
degiskenlik iligkisiyle dengelenerek kendini yok ettigini, sonunda mutlak uyum
ve birligin plastik bir ifadesine ulasildigin1 savunur; tezini sanatinda uygulamali

olarak gosterir (Sekil 2.15, Sekil 2.16.).
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Sekil 2.15 Piet Mondrian, Kirmizi, Sar1, Sekil 2.16 Piet Mondrian, Kirmizi,
Mavi ve Siyah ile Kompozisyon, 1921,  Mavi ve Sar1 ile Kompozisyon,

Tuval Uzerine Yagh Boya, 59,5 x 59,5 1930, Tuval Uzerine Yagh Boya, 46

cm, Kunstmuseum Den Haag. X 46 cm, Kunsthaus Ziirich.
Wikimedia Commons [Photograph], Wikimedia Commons [Photograph],
(https://commons.wikimedia.org/wiki/F  (https://commons.wikimedia.org/wi
ile:Piet Mondriaan, 1921 - ki/File:Piet Mondriaan, 1930 -
_Composition_en_rouge, jaune, bleu ~  Mondrian Composition II in Red
et noir.jpg) ,_ Blue, and Yellow.jpg).

Mondrian’in neo-plastik kuramin1 olusturmasinda, Hegel’in dolayl
etkisinden soz edilebilir. Mondrian, Hegel’i dogrudan incelememis olsa da,
Hegel’in fikirleri, 20. yilizyilin basinda Hollanda’da, Hollandali filozof
Bolland’in yazilar1 ile teozofik hareket iizerinde etkili olmaya baglamisti.
Hegel’in felsefesinde oldugu gibi, neo-plastik sanatta da, hersey karsitiyla iligki
icinde var olur (Fallahzadeh, 2019). Mondrian’in ideolojisinde teozofinin ve
Hegel’in yan1 sira Platon’un, dordiincli boyut kavraminin, Hindu, Budist ve
Daoist diisiincenin izleri goriiliir. Lao Tzu’nun Dao De Jing 1 soyle der: “Dao
biri, bir ikiyi, iki {igli ve li¢ de sayisiz varlig1 meydana getirir. Sayisiz sey yin’i
omuzlar ve yang’1 kucaklar, qi’yi karistirarak uyumu saglar”. Neo-Plastisizmde

de dengeli ikilik, biitlinclil bir sekilde mutlakin bir pargasini olusturur. Rus
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filozof Ouspensky’nin, dordiincii boyut kavrami ile 1ilgili fikirleri de
Mondrian’in iitopya anlayisiyla uyumludur. Ouspensky, bir dogrunun sonsuz
noktadan, bir diizlemin sonsuz dogrudan, {i¢ boyutlu bir cismin sonsuz
diizlemden olustugunu, dolayisiyla dort boyutlu bir cismin de sonsuz ii¢ boyutlu
cisimden olustugunu sdyler. Benzer sekilde, bir dogru bir noktanin, bir diizlem
bir dogrunun, {i¢ boyutlu bir cisim bir diizlemin, dolayistyla {i¢ boyutlu bir cisim
de dort boyutlu bir cismin kendisine dik yondeki hareketinin izidir. Bu hareket
Mondrian’in birbirini dik olarak kesen ¢izgilerini animsatir. Ouspensky, dort
boyutlu cisimlerin hareketini anlamak i¢in, zamani mekan olarak
gorsellestirmeyi, diizlem olarak algilamay1 onerir. Boylece, deneyimlenen gelip
gecen simdi, dogu felsefesinde, dncesi ve sonrasi olmayan, sadece mevcut olan,
dordiincii boyut olan ebedi simdiye genisler. Ouspensky, dort boyutlu cisimlerin
Platon’un idealar ve Kant’in kendinde seyleri oldugunu, sanatsal duyarlilik ve
mistik sezgi yoluyla bu cisimleri deneyimlemenin miimkiin olabilecegini 6ne
stirer. Dordiincii boyutta “her sey, her seydir” ve Mondrian’in ideolojisindekine
uyumlu sekilde, karsitliklar mistik bir birlesimle ¢oziiliir (Kruger, 2007).
Mondrian son yillarinda, miizige olan ilgisini eserlerine yansitmistir.
1920'lerde Amerika'da dogan, 6zellikle piyano ile taninan, enerjik ve ritmik bir
caz tiirli olan Boogie Woogienin ritmik ve danssal yapisi, sanat¢inin Boogie
Woogie eserlerinde, ufak boyutlu, birbiri ardina siralanmis renkli dortgenler ile
temsil edilmistir. Mondrian'm II. Diinya Savasi'nda zafer beklentisiyle
tasarladigr ve 1 Subat 1944'teki 6limii nedeniyle tamamlayamadigi son eseri
Victory Boogie-Woogie (Sekil 2.17), tiranliga ve kotii yonetime karsi barigin
zaferi umudunun, yasama sevinci beklentisinin tasviri olarak yorumlanmustir.
Renkli kutucuklarin duraganliktan uzak ritimsel dizilimi, eserdeki enerjiyi,
dinamizmi, canlilifi, nese ve iyimserligi yansitir. Savasla birlikte eserin de
bitmemis olmasinin sembolik anlami bir yana, Victory Boogie-Woogie
Mondrian’in kariyerinin en olgun soyut ¢aligmasi ve sanat tarihinin en énemli
modernist eserlerinden biri sayillmis ve savas sonrasi sanatin evrimini

etkilemistir.
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Sekil 2.17 Piet Mondrian, Victory Boogie Woogie, 1942-1944, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 127,5 x 127,5 cm, Gemeentemuseum Den Haag. Wikimedia Commons
[Photograph],
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Piet Mondriaan Victory Boogie

Woogie.jpg).

Af Klint’te doganin canli, yasayan ve tasan siiregleriyle temsil edilen
ikilikten birlige ulagsma, ruhsal evrim, birlik ve tamamlanma dongiileri,
Mondrian’in yazilarinda ve resminde teorik olarak ele alinmis; sezgisellik yerine
rasyonel bir yontemle, ikili karsitliklarin kurdugu dinamik iligkinin geometrik
uyumu iizerinden gergege varmak amaglanmistir. Mondrian’in eserleri ilk bakista
hayattan kopuk goriilme potansiyelini icerse de, bu bakis resimlerinin diinya ile
olan karmagik iligkisini basitlestirme yanilgisina neden olur. Mondrian, dogal
olanin belirli bir tasviri igermek zorunda olmadigini, dogadan bir veri alinmaksizin
dogal olanin yeniden insa edilebilecegini diisiiniiyordu. Mondrian, af Klint gibi,
esitlik¢i ve uyumlu bir gelecegin gorsel bir modelini sundugu sanatinin gelecek

kusaklar tarafindan daha iyi anlagilacagina inantyordu.
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2.4 WASSILY KANDINSKY

Soyut resmin Onciilerinden Rus ressam ve sanat teorisyeni Wassily
Kandinsky, Moskova Devlet Universitesinde aldigi hukuk ve ekonomi
egitiminin ardindan 30 yasinda Miinih’e yerleserek Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi'nde sanat Ogrenimi goérmeye basladi. Kandinsky, akademide
sanatinin erken dénemini etkileyen iinlii figiiratif ve sembolist ressam Franz von
Stuck’un 6grencisi oldu. Soyut sanat teorisini gelistirmeden Once pek cok
avangard akimi deneyen Kandinsky, 1911 yilinda soyutlama ve ruhsal ifadenin
on planda oldugu Mavi Siivari sanat grubunu kurarak Alman
disavurumculugunun dnciilerinden oldu.

Hilma af Klint’in ilk soyut calismalari resmetmesinden sonra, soyut
resmin kurucusu olarak kabul edilen Kandinsky’nin, 1912 tarihli Moskova'daki
Kadin (Sekil 2.18) eserinde figiliratif olmayan bigimlerin ilk kez belirmeye
basladig1 goriiliir. Af Klint ve Kandinsky’nin tanistigina dair kesin bir kanit
olmamakla birlikte, af Klint, Kandinsky’nin resimleri ile, kendi resimlerinin de
sergilendigi Isveg'in Malmé sehrinde diizenlenen Baltik Sergisi'nde 1914 yilinda
karsilagsmisti. Soyut resmin Oncii sanatgilar1 af Klint, Mondrian ve Kandinsy
benzer okiilt metinleri incelemisler ve farkli yollarla kendilerini ifade etmislerdi.
Af Klint, teozofik bilgiyi bilingdis1 seviyede, spiritiialist bir yolla igler ve
sanatina yansitirken, Mondrian gibi Kandinsky de metinleri daha analitik bir

yontemle ele alarak gorsel dilini olusturmustu (Fant, 2021).
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Sekil 2.18 Wassily Kandinsky, Moskova’daki Kadim, 1912, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 108,8 x 108,8 cm, Lenbachhaus. Wikimedia Commons [Photograph],
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Wassily Kandinsky -

_Dame in Moskau - GMS 73 - Lenbachhaus.jpg).

Johann Wolfgang von Goethe’nin 1810 yilinda yaymladig1 Renk Teorisi
eseri, Isaac Newton tarafindan belirlenen fiziksel yasalarla celistigi i¢in cagdas
bilim insanlar tarafindan reddedilmisti. Diger yandan teorinin gézlemlenebilir
optik fenomenlere karsit olmasi ve renk spektrumunun insan algisi iizerine
odaklanmasi sanatg1 ve filozoflar tarafindan cazip bulunmustu. Goethe’nin renk
teorisi, 151k ve renklerin fiziksel 6zelliklerinden ¢ok insan ruhu iizerindeki
duygusal ve psikolojik tesirleriyle ilgileniyordu. Goethe’nin teorisi, Teozof
Charles Leadbeater ve Annie Besant'in Diisiince Bigimleri teorisini, ayni
zamanda Goethe'nin bir 6grencisi olan Rudolf Steiner't ve Wassily Kandinsky’yi
etkilemisti. Kandinsky Sanatta Ruhsallik Uzerine (1911) eserinde, “Renk

klavyedir, gozler tuslara dokunan ¢ekiglerdir, ruh ise ¢ok telli bir piyanodur.
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Sanat¢1 ise ruhu titreten, bir tusa ya da digerine dokunan eldir.” der
(Kandinsky,1911, s. 43).

Af Klint ve Mondrian gibi, Kandinsky de, Steiner, Blavatsky ve Besant-
Leadbeater ikilisinin teozofi metinleriyle tanismisti. Kandinsky’nin okiilt
kiitliphanesi oldukca genisti, en ¢ok etkilendigi iic onemli kaynak; C. W.
Leadbeater'in  Goriinen ve Gériinmeyen Insan (1902), Annie Besant ve
Leadbeater'in Diisiince Bigimleri (1905) ve Rudolf Steiner'in Teozofi (1904) adli
kitaplartydi. Diisiince Bigcimlerinde, Besant ve Leadbeater, diisiincelerin seyler
oldugunu, astral (arzu) ve zihinsel (diisiince) bedenlerimizle baglantili oldugunu;
diisiincelerimiz ve arzularimiz daha rafine hale geldikge, yarattigimiz diisiince
bi¢cimlerinin de daha parlak ve giizel oldugunu belirtirler. Besant ve
Leadbeater’a gore, diisiincelerin bigimleri {i¢ ilkeye gore belirlenir: Diisiincenin
kalitesi, rengi belirler; diisiincenin dogasi, sekli belirler; diisiincenin kesinligi,
konturun netligini belirler. Yayilma titresimleri ve yiizen formlar olarak goriinen
diisiince bi¢imlerinin karakteri, diisiincenin ne hakkinda olduguna ve diislincenin
kalitesi baglidir: Belirsiz, kesin olmayan diisiinceler bir tiir sis veya bulut gibi
goriiniirken; kesin, belirgin diisiinceler keskin iiggenler, koniler, tentakiiller
(dokunaglar) ve yildiz patlamalar1 gibi daha saglam sekiller alir (Lachman,
2008). Kandinsky, Moskova’daki Kadin eserinde, ince maddeden olusan
diistince bigimlerini betimleyerek, gériinmeyen alanlari sezgisel bir algi ile tasvir
etmisti (Magnusson 2018). Moskova’'daki Kadinda merkez figliriin lizerinde
stiziilen tabut seklindeki siyahlik, goriiniir hale gelmis bir diisiince bi¢imine
benzetilebilir. Kompozisyonun etrafinda siiziilen renkli daireler, Besant ve
Leadbeater kitabindaki Wagner’in Miizigi (Sekil 2.19) levhasindaki sekillerle
dikkat ¢ekici 6l¢iide benzerlik gosterir, ayn1 zamanda her iki resimde de teozofik
ticgen kompozisyon belirgindir. Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine eserinde,
ruhsal hayati temsil etmek igin iiggeni kullamr: Uggenin alt kisimlari
aydinlanmamis insanhigin genis kesimlerini temsil eder. Uggenin her kismu,
manevi tatmin igin dzlem duyar, siirekli bir yiikselme hareketi vardir. Uggen
sagliklt bir sekilde islediginde toplum siirekli olarak yukariya dogru ilerler.
Uggen yukartya dogru daraldik¢a, bu yiiksek asamalara ulasacak kadar bilge
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olan az sayida insan kalir. ileri seviyelere ulasan dgrenci giiclii bir 151k yayar,
buradaki renkler diizenli ve daireseldir (Kandinsky,1911). Leadbeater,
sinesteziye vurgu yaparak, renk, miizik ve ruhsal gergeklik arasinda baglantilar
bulundugunu; miizigin goériinmeyen diizlemde renge ve bigcime doniistiigiinii
diisiinliyordu. Leadbeater’a gore, sesler, renkler iiretiyordu ve bu “az da olsa
duru goriilii bir goz” tarafindan algilanabilirdi. Wagner 'in Miiziginde goriildigii
gibi, dini miizik; eterik, astral ve zihinsel alemlere dogru genisleyerek karanlik
icinde manevi bir 11k yayilimi yaratir; seslerin yarattigi bigimler birka¢ saat
boyunca varligim1 siirdiirerek miizigin  bulundugu ¢evredeki herkesi

etkileyebilirdi (Alderton, 2011).

Sekil 2.19 Wagner’in Miizigi (Besant, A., Leadbeater C. W., 1901/2021, s. 64).
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Besant ve Leadbeater’in bazi diisiince bi¢imlerinin soyut sanata benzer
oldugunu ilk kesfeden eden Fin sanat tarihgisi Sixten Ringbom, Ses/i Kozmos:
Kandinsky'nin Spiritiializmine ve Soyut Resmin Dogusuna Dair Bir Calisma
(1970) adli ¢181r acict eserinde, Kandinsky’nin teozoflar, spiritiialistler ve daha
sonra Antropozoflar gibi okiilt ¢evrelerle olan baglantilarini ele almisti. Bu
baglantilarin, 20. yiizyilin ilk on yilinda, resimlerine ve dolayisiyla modern
sanatin dogusuna yaptig1 belirleyici etkiyi gosterdiginde, Ringbom’un tezi
tartisma ve skandallara yol agmisti. Ringbom, 1980 tarihinde, modernizmin
irrasyonel kaynaklarinin, modern hareketin saygmhigini kurtarmak isteyen
akademik bir topluluk tarafindan hali altina siipiiriildiigiinii hissettigini, yazmisti.
Ancak ilerleyen siiregte, modernist sanatgilarla tarikatlar: iliskilendirmenin
onlarn itibarini lekeleyecegi korkusu, Ringbom’un 6ncii ¢alismasinin akademik
ve sanatsal ¢evrelerde yer bulmasini engelleyemedi. Teozofi ve diger okiilt
hareketlerin, tek basina etkili olmamakla birlikte, Kandinsky’nin sanatinda ve
teorisinde, dolayisiyla da modern sanatin dogusunda, dnemli bir etki yarattig
kabul edildi. Ringbom’un aragtirmalarina goére Kandinsky, Steiner’in verdigi
derslere katilmis, Steiner’in Teozofi kitabin1 okumus, notlar almis, yazilarinda
ve notlarinda spiritiializme atifta bulunmus, masalarin ruhsal tesirle havalanmasi
ve telepatik iletisim gibi parapsikolojik deneylere katilmisti. Kandinsky nin
1913 tarihli [saret Eden (Sekil 2.20) adl1 renkli ahsap baskisinda, kolunu kaldirip
bulutlar1 isaret eden gizemli figiiriin yesil paltosundaki yedi diigme, gezegensel
yediyi, teozofide tarif edilen yedi bedeni, yedi seviyeyi temsil ediyordu. Eser,
Steiner’a gosterildiginde, Steiner’in, Kandinsky i¢in “O, seyleri yapabiliyor ve
seyleri biliyor. O bir medyum mu?” dedigi aktarilmistir. Kandinsky, realizmi ve
icerigi olmayan salt siislemeci soyut sanati reddediyordu. Kandinsky’ye gore
soyut sanat rastgele degildi ve yalnizca duygulari ifade etmemeli, i¢sel hakikati
yakalamaliydi. Teozofi ve ezoterizm kullanilarak, realizm ve figiirasyondan
tamamen arinilabilir, objektif ve degismez tek unsur saf ve ebedi sanata

ulagilabilirdi (Introvigne, 2018).
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Sekil 2.20 Wassily Kandinsky, isaret Eden, 1913 (Introvigne, 2018, s. 38).

Teozofi hareketinin karmasikligi ve zaman iginde degisen dogasi,
sanat¢ilarin teozofi ile olan iligkilerindeki 6zglinliige de yansiyordu. Teozofi
derneginin dmiir boyu {iiyesi ve Steiner’in takipgisi olan Mondrian, teozofinin
kurucusu Blavatsky'nin Pecesis Isis (1877) ve Gizli Ogreti (1888) eserlerinden
ilham alarak, teozofik sanati Neo-Plastisizm ile temsil etmeyi amagliyordu.
Kandinsky, teozofinin ikinci kusak temsilcileri Besant ve Leadbeater’in
kitaplarindan esinlenirken, Steiner’in ¢aligmalarinin yani sira baska okiiltizm
bigimlerine de ilgi duyuyordu. Kandinsky, modern sanatin teorik temeli
olusturan Sanatta Ruhsallik Uzerine (1912) eserinde sanati, bir ruhsal deneyim
veya ihtiya¢ olarak tanimlamis ve bunun igsel bir zorunlulugun tezahiirii
oldugunu agiklamisti (Bauduin, 2015). Leadbeater, insanin bir ruh oldugunu ve
bedenin ruhun bir pargasi oldugunu; Besant, yiiksek tiirde bedenlerin ancak
kendini kontrol etme ve fiziksel diirtiilerin reddi yoluyla elde edilebilecegini; her
ikisi de fiziksel diinyayr bir kenara birakip daha 6z ve bozulmamis ruhsal
boyutlara yonelmek gerektigini sdyliiyordu. Bu diisiinceye paralel olarak soyut

sanat da, fiziksel olanin Otesine gecme cabasiyla ilgileniyordu. Soyut sanat,
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sadece teozofik sOylemlerle tanimlanmasa da soyut sanat ile teozofinin amag ve
Ogretileri arasinda uyum ve bagdagma mevcuttu. Leadbeater ve Besant’in maddi
ve bedensel olandan ¢ok ruhsal ve bedensiz olan1 6n planda tutmalari, modern
soyutlamanin amagclariyla rezonansa girmisti. Diisiince Bigcimleri ve Goriinen ve
Goriinmeyen Insan kitaplarindaki, renk ve form yoluyla fiziksel olmayan,
gbriinmez bir gercekligin tasvir edildigi resimli levhalar kendi baslarina birer
sanat eseri olarak kabul edilirse, Bat1 sanatinda soyutlamanin erken bir yorumu
olarak degerlendirilebilir nitelikteydi. Soyut sanat, modernitenin hayal kiriklig
yaratmis olan dissal gercekligin temsili diisiincesine karsi ¢ikmis; insanlari
ayrigtiran kiiltiirel olarak belirlenmis isaretlerin Otesine gecerek birlik ve
mikemmelligi igsel ve evrensel bir dilin rafine edilmesi yoluyla
gergeklestirmeyi amaglamistir. Bu amaci basarmak i¢in, rengin ve formun igsel,
duygusal etkilerini kesfederek bunu, savas ve bdliinmeye yol acan kaba ve
siddetli fiziksel evreni agmanin bir yolu olarak tanitmistir. Kandinsky Sanatta
Ruhsallik Uzerine manifestosunda, savasin materyalizmini, yikimim ve siddetini
elestirmistir (Alderton, 2011).

Kandinsky’nin, 1910 tarihli Kompozisyon II eserinin (Sekil 2.21) ana
temasinin Tufan oldugu, merkezde Aga¢, sagda bir Ask Bahgesi motifinin yer
aldig1 distintilmistiir. Agacin iki yaninda yikim ve kurtulus motiflerinin
islenmesi; kaginilmaz bir kozmik felaketin ardindan yeni bir manevi déonemin
dogusu {izerinden, Steiner’in teozofik fikirleri ve Rus Sembolizmi’nin
fikirleriyle iliskilendirilmistir. Mavi bicimler, alt sol taraftaki figiirleri yutan
yiikselen sular1 gdsterir, yatay yesil figiir coktan bogulmustur. Ustte kubbeli
kiliselerin bulundugu surlarla c¢evrili sehir; karanlik bulutlar ve zikzakli
yildirimlar altinda ¢okmektedir, sar1 renkli bir figiir, kollarin1 agmis vaziyette,
mor bir teknede, devrilen dagin altinda goriiniir, diislis diyagonal cizgilerle
betimlenir. Benzer temanin kuruldugu yapi, 1911 tarihli Kompozisyon IV (Sekil
2.22) ve 1913 tarihli Kompozisyon VII eserlerinde de (Sekil 2.23) mevcuttur.
Kompozisyon VII'de, Tufan, Ask Bahgesi, Dirilis, Son Yarg: temalar iglenir.
Felaket imgeleri, Ask Bahgesi motifi ile dengelenerek, yikimin ardindan gelecek

yenilenme, materyalist donemi takip edecek manevi doneme duyulan umut
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yansitilir. Merkezde mavi ile ¢er¢evelenmis bir kirmizi daire iizerinde siyah
cizgilerle yapilmig bir ha¢ bulunur. Soyut bicimler dairesel bir hareketle
kompozisyonun merkezine dogru c¢arpisan, girdapli, kaotik bir diizen
olustururlar. Tuvalin sol alt kdsesinde siyah ¢izgilerle ¢ergevelenmis ti¢ kiirekli
bir tekne, sol ortada daha kiigiik bir {iggen tekne ve merkez motifin sol altinda
iki kiirekli bir tekne goriiliir. Ust sag tarafta dirilisi simgeleyen uzun mavi bir
borazan yer alir. Eserde, Onceki kompozisyonlara gore bicimler daha da

¢ozlilmiis ve gizlenmistir (Dabrowski, 1995).

Sekil 2.21 Wassily Kandinsky, Kompozisyon II, 1910, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 97,5 x 131,1 cm, Solomon R. Guggenheim Museum [Photograph],
(https://www.guggenheim.org/artwork/1846).
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Sekil 2.22 Wassily Kandinsky, Kompozisyon IV, 1911, Tuval Uzerine Yagh Boya,
159,5 x 250,5 cm, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen. Wikimedia Commons
[Photograph], (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vassily Kandinsky, 1911 -
_Composition No_4.jpg).

Sekil 2.23 Wassily Kandinsky, Kompozisyon VII, 1913, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 200,6 x 302,2 cm, Tretyakov Galerisi. Wikimedia Commons
[Photograph],(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vassily Kandinsky, 1
913 - Composition_7.jpg).
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Kandinsky, i¢sel gercekleri resmetmek i¢in tiim dikkatin dig formdan geri
cekilmesi gerektigini savunurken, maddi olmayan sanatin en yiiksek bi¢imini
miizikte goriiyor ve resimde miizigin basardigina ulagsmak istiyordu (Lachman,
2008). Besant, eteri, “goriinmeyen, isitilemeyen, elle tutulamayan” olarak
tanimliyordu ve bu, sinestezide oldugu gibi; renklerin kulaga, seslerin ise goze
etkisi gibi bilinemezdi. Kandinsky de, sanatlarin birbirine yaklastigini, dogal
temsille tatmin olmayan ressamin i¢ diinyasini ifade etmede miizigin
kolaylastirict yontemlerini kendi sanatina uygulamayi arzu ettigini yazmistir. Bu
nedenle; resimde modern ritim arayisi, matematiksel soyut yapilarin kurulmasi,
renklerin tekrarlanan notalarinin elde edilmesi, rengin harekete gegirilmesi gibi
sonuclarin dogdugunu ifade etmistir (Alderton, 2011). Kandinsky, 1923 tarihli
Kompozisyon VIII (Sekil 2.24) eserinde, farkli renkleri farkli sekiller i¢inde
sinirlandirmanin ¢esitli olanaklarini arastirir: Mavi dik ag1 ile pembe keskin ag1
arasinda; pembe ve sartyla ¢cevrelenmis mavi daire ile mavi haleyle ¢evrelenmis
sar1 daire arasinda karsitlik olusturur. Dairesel ve dogrusal unsurlar arasindaki
hassas denge iizerinde, resim alani boyunca dagitilan farkli boyutlardaki renkli
daireler araciligiyla oynanir. Daireler, ylizeyi canlandirirken iist saga dogru
hareket eden diyagonalleri de i¢eren keskin dogrusal formlarla tezatlik kurar.
Kandinsky, kiiciik daire motifi ve onun iicgenle olan etkilesiminin
orkestrasyonuyla, tim gerilimleri ve degisen olasiliklari, eszamanl istikrar ve
istikrarsizli1 kesfeder ve bunlarin izleyiciye ilettigi giiclii izlenimleri arastirir.
Canli formlar ve renklerin giiglii etkilesimi, dinamik, atardamar gibi bir biitlin
olusturur. 1929’da, Kandinsky’nin bir psikologun anketine verdigi cevapta,
daire motifine hissettigi sevginin, Birinci Diinya Savagi Oncesi yillarinda, at
motifine duydugu sevgiyle ayni oldugunu ifade etmesi olduk¢a anlamlidir.
Kandinsky, eserlerinde daire motifini 1921 yilinda kullanmaya baslamis; motif,
1923 yili itibartyla resimsel s6z dagarciginda ¢ok daha belirgin bir konum
kazanmistir. Kandinsky’nin Sanatta Ruhsallik Uzerine eserinde on iki y1l énce
verdigi resimsel kompozisyon tanimi, Kompozisyon VIII’de hala gegerlidir:
"Catisan uyumsuzluklar, zitlar ve geliskiler... Iste bizim uyumumuz. Bu uyum

temeli lizerine yapilan kompozisyon, renkli ve dogrusal formlarin, kendi
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bagimsiz varliklar1 olarak, i¢sel bir gereklilikten tlireyen karsilastirilmasindan
olusur ve bu kaynaktan dogan ortak hayatta bir biitiin olusturur ki buna resim
denir.” (Dabrowski, 1995). Onceki kompozisyonlarda betimlendigi goriilen Agk
Bahgesinin, Kompozisyon VIII’de ticgen ile temsil edildigi diisiiniilebilir. Ask
Bahgesi, spiritiiel bir tema olarak, manevi arayisi, zitliklarin olusturdugu
dengeyle ilahi olana ulagmayi, Tanri ile bir olmayr temsil eder. Teozofi
geleneginden ilham alan soyut ressamlar tarafindan siklikla Aga¢ ya da Uggen
simgesiyle aktarildig1 goriliir. Kadim mistik 6greti ve geleneklerde, Bilgelik
Yolu veya Bilgi Agac: adlariyla da anilmig, Kabala’da Hayat Agacindaki on

sefirotla ve Teozofi’deki yedi enerji seviyesiyle simgelenmistir.

Sekil 2.24 Wassily Kandinsky, Kompozisyon VIII, 1923, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 140,3 x 200,7 cm, Solomon R. Guggenheim Museum [Photograph],
(https://www.guggenheim.org/artwork/1924).

2.5 FRANTISEK KUPKA

Prag Giizel Sanatlar Akademisi’nin ardindan egitimine 1891-1894 yillar1
arasinda Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde devam eden FrantiSek Kupka,
edebiyat, felsefe ve sosyal bilimlerde genis bir okuma yapmis, Karl Marx ile

Georg Simmel’in yazilarinin yanmi sira birgok anarsist teorisyenin fikirlerine
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asina olmustu. Kupka transa ge¢me konusundaki yetenegiyle Prag ve
Viyana’daki akademilerde sanat egitimi masraflarini karsilarken, bir yandan da
simya, astroloji ve teozofi ¢aligmalarin siirdiiriiyordu. 1896’da Paris’e tasinan
Kupka, binlerce tiyeye sahip spiritiialist bir topluluk ile karsilasti. Bu popiilerlik,
ruhsal fenomenleri arastiran ytliksek profilli bilim insanlarinin katkilariyla daha
da artmisti. Kupka, Paris’te Blavatsky’nin yazilar1 ve Teozofi Dernegi ile olan
yakin iligkisi sonucu medyumluk ve meditasyon pratigini besledi, Tantrik
Budizm ile ilgilendi (Leighten, 2017; Brauer, 2015). 1900 tarihli Hayatin
Koékeni-Niliiferler (Sekil 2.25) eserinde Kupka, fetiisii, Tantrik Budizm’de
aydinlanmay1 ve ruhsal saflig1 temsil eden niliifer ¢igegine baglar. Kupka’nin
eserlerinde siklikla kullandig1 daire sembolleri, Blavatsky’nin Gizli Ogreti’sinin
birinci cildi Kozmogenez’de kozmik yumurtanin, evrimin, sonsuzlugun temsili

olarak agiklanir (Blavatsky, 1893/1918b, s. 493-507).

Sekil 2.25 Frantisek Kupka, Hayatin Kokeni - Niliiferler, 1900, Tuval Uzerine
Yaghh Boya, 34,5 x 34,7 cm, Centre Pompidou [Photograph],
(https://www.centrepompidou.fr/en/ressources/oeuvre/cX4MXRM).
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Hayat1 boyunca spiritiialist olan ve kendini bir medyum ve bilim insani
olarak konumlandiran Kupka, klasik edebiyatin yani sira anatomi, astronomi,
kimya ve doga tarihi lizerine ¢alismig, Platon, Schopenhauer ve Nietzsche’yi
okuyarak felsefeyle ilgilenmisti. Bilime olan ilgisi, tiim seylerin birbiriyle
baglantili olduguna dair inanciyla destekleniyordu. Kupka, ruhsal ger¢eklik ve
kozmik diizen ilkelerinin dogada ortiik olduguna ve sanat¢inin yiiksek bilincinin
roliiniin dogay1 kopyalamak degil, ona paralel bir diizen yaratmak olduguna
inanityordu. Manyetizma, hipnotizma, elektromanyetizma, radyoaktivite ve X-
1sinlar1 {izerine bilgi birikimini anarko-komiinizm fikirleriyle birlestirip,
aralarindaki ist-biling iligkisini fark ettiginde, sanatsal pratiginde bir doniistim
gerceklestirdi.  Endiistriyel  kapitalizm ve sOmiirgeci emperyalizmin
adaletsizliklerini elestiren didaktik natiiralist resimler yapmak yerine,
Blavatsky’nin Gizli Ogreti’sinden de aldig1 ilhamla, izleyicinin duyularmmn
sinirlarin1 agarak st biling durumuna ulasmasini saglayacak soyut resimler
yapmaya yoneldi (Brauer, 2015, Von Bonsdorff, 2019).

1905 yilinda Sorbonne’da elektromanyetizm fizigi {izerine 6grenim
gormeye baslamasindan 6nce Kupka; anarsist teorisyen Kropotkin’in, 6zglir bir
birey olarak anarko-komiinist bir {itopyada yasamanin nasil bir duygu olacagini
yansitan bir sanat liretme ideolojisini benimsemis, sanatint devrimin hizmetine
sunmustu. Marx ve Engels’in teorilerine hakim olan Kupka’nin kapitalist
sOmiirliyii hicveden avangard karikatiirleri donemin dergilerinde yayinlanmaya
baslamisti. 1902 tarihli Para’da (Sekil 2.26), is¢ilerin kantyla lekelenmis kirmizi
giines ve sismis karin imgeleri, gezegensel dogal diizenin bozuldugu kapitalist
bir distopyay1 tasvir eder. Kupka’nin, 1905-1908 tarihli tas baski illiistrasyonu
Ilerleme’de (Sekil 2.27), yeni bir safag1 simgeleyen kozmik bir yay altinda,
adamlar, kadinlar ve c¢ocuklar, giysilerinden arinmis, kapitalizmin yikici
giiclerinden uzakta, doga ve birbirleriyle uyum i¢inde yasarken gosterilirler

(Brauer, 2015; Leighten, 2017).
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Sekil 2.26 FrantiSek Kupka, Para, L’ Argent (L’ Assiette au Beurre no. 41, 11
January 1902). WikiArt [Photograph], (https://www.wikiart.org/en/frantisek-

kupka/front-cover-of-the-l-argent-issue-from-l-assiette-au-beurre-1902).

Sekil 2.27 Frantisek Kupka, Ilerleme, Progrés,1905-1908, siyah beyaz tagbask1
illiistrasyon, (Brauer, 2015, s. 152).
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1909 yilinda Kupka, Piyano Tuglar:, Gol (Sekil 2.28) adli alisilmamis bir
eser yapti. Kompozisyonun iist yarisi, koyu bir arka planin 6niinde, canli ve
renkli figiirlerle dolu park benzeri bir sahnedir. Alt kenarda ise piyanonun siyah
ve beyaz tuglari, yukartya dogru siiziiliip manzara ve figiirlerle birlesir hatta
piyanistin parmaklarin1 goriilebilir (Von Bonsdorff, 2019). Tuslarin dikey
cizgileri ve miizigin hissedilen titresimleri, agaglar1 ve goliin suyunu
dalgalandirir. Kupka’nin ¢ogu resminde gordiiglimiiz halka bi¢imi bu eserde de
karsimiza c¢ikar. Kupka, dikey ¢izginin hem yukariyt hem de asagiy1
cagristirdigini, farkli biling hallerini ve yilikselme arzusunu ima ettigini
yazmistir. Kupka’nin bu ac¢iklamasi, tuslarin dikey yiikselisinin teozofik liggen
formu hatirlatan bir bicimde kayiktaki figiirlere dogru uzanisindaki mimari ile
birlikte okundugunda, af Klint ve Kandinsky’nin resimlerinde de siklikla islenen

teozofl baglantili semboller akla gelir (Bkz: Sekil 2.5 No.1, Sekil 2.18).

Sekil 2.28 Frantisek Kupka, Piyano Tuslari, G6l, 1909, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 79 x 72 cm, Nérodni Galerie Praha [Photograph],
(https://sbirky.ngprague.cz/en/dielo/CZE:NG.O_3790).
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Kupka’nin 1910 yilinda resmettigi Gece Miizigi (Sekil 2.29), Piyano
Tuslar:, Gol resminde oldugu gibi titresimli teozofik licgen form ile isaretlenmis;

gece vaktiyle uyumlu derin, sakin ve yumusak tonlarla donatilmisti.

Sekil 2.29 Frantisek Kupka, Gece Miizigi, 1910, Tuval Uzerine Yagh Boya,
66 x 66 cm. WikiArt [Photograph], (https://www.wikiart.org/en/frantisek-
kupka/nocturne-1910)

Kupka’nin, Paris’e yerlestigi donemde, manyetik hipnoz olduk¢a yaygin hale
gelmisti. Norolog Jean-Martin Charcot, duygusal aktarimi ve kutuplagsmay1
tetiklemek i¢in miknatislar, metal plakalar ve renkli diskler kullantyordu, bdylece
tamamlayici renklerin algilanabildigini, karsit duygularin deneyimlenebildigini
soylityordu. Estetik¢i ve filozof Paul Souriau Sanatta Onerme kitabinda, bir sanat
eserinin izleyiciyi etkileyerek, bilingdiginin iiretici katmanlarina ulasmalarini
sagladigini ve burada yeni goriintii kombinasyonlarinin miimkiin oldugunu
aciklamisti. Bu teoriye goére bir sanat eserinden manyetik veya elektromanyetik
alanlar yayilabilir ve sanat eseri izleyici i¢in canlt bir manyetik veya elektromanyetik
alan haline gelebilirdi. Yeni bilimlerin basarilar tizerine Kupka, manyetizmanin
resimle nasil yapilabilecegini arastirmaya basladi; resimlerinde toplar ve disklerin

hareketini inceledi, kozmik yay motifini soyutlamalarinda yogun olarak kullandi.
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Resminde, Kandinsky gibi miizikal vizyon iizerine de ¢alisan Kupka, sadece motife
degil, motifin gorsel yapisina da ilgi duymus; dikey ve yatay cizgiler, ylikselen
formlar, uyumlu tonlar ve titresimli renklerden faydalanarak, kromatik ve tonal
kompozisyonlar yaratmistir. Kupka’nin sanatindaki miizikalite ilgisi, renk tarihi ile
de i¢ igedir. Prag’daki erken donem sanat egitimi, ona renk teorisinin temel ilkelerini
kazandirmig; Isaac  Newton’un  Opticks (1704) eserinden renklerin
tamamlayicihigini  6grenmisti. Newton’un renk ¢emberini iyi bilen Kupka,
Newtoncu fikirleri dogrudan temel alan Avrupa sanatinda benzersiz tek resim serisi
Newton 'un Diskleri, Iki Renkli Fiig icin Calisma’y1 1911-1912 tarihlerinde resmetti.
Serinin birinci versiyonunda (Sekil 2.30) Para’da oldugu gibi daireler ve kesisimleri
ile karsilagilir. Ancak Para’da, glinesi ve yasami Orten, yalnizca ¢evresindeki 15181
yansitan parlak karnin yerine, Newton 'un Diskleri’nde daireler, yasami destekleyen
canli ve parlak renkleriyle dogurgan bir dinamizmi yansitirlar. Kupka bu eserinde,
Newton’un beyaz 151k iiretmek icin yedi donen diskle yaptigi deneyi betimler;
yeterince hizli dondiigiinde beyaz 1sik iireten disklerin hareketini ve titresim
izlenimini, simetrik ve ritmik bir armoni i¢inde resmeder (Brauer, 2015; Leighten,

2017; Von Bonsdorft, 2019).

Sekil 2.30 Frantisek Kupka, Newton’un Diskleri, Iki Renkli Fiig icin Calisma,
1911-1912, Tuval Uzerine Yagh Boya, 49,5 65 cm, Centre Pompidou

[Photograph], (https://www.centrepompidou.fr/en/ressources/oeuvre/crbzgnL).
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Kupka, eserin ikinci versiyonunda da (Sekil 2.31), beyaz 1s1k hissiyati
yaratarak donen renkli halkalarin canl titresimiyle, ¢ok sesli bir kompozisyon
bicimi olan fiigiin yinelenen temalarin1 ¢agristirir. Kupka her iki eserinde de,
bilimsel bir realiteyi; renk, form ve hareket araciligiyla isleyerek gorsel bir

melodi yaratmay1 basarmustir.

Sekil 2.31 Frantigek Kupka, Newton’un Diskleri, iki Renkli Fiig icin
Calisma, 1911-1912, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100,3 x 73,7 cm,
Philadelphia Museum of Art [Photograph],
(https://philamuseum.org/collection/object/51038).

1913-1914 yillarinda resmettigi Kozmik Ilkbahar’da (Sekil 2.32) Kupka,
tanimlanamaz bir alanda donen, dalga, titresim ve spiral motifleriyle, mistik
kozmos anlayigini yansitir. Galaksinin doniisii, kayaglarin erimesi, hiicrelerin

boliinmesi veya ¢igeklerin agmasini miizikal bir etki yaratarak betimleyen soyut
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bigimler; merkezden disariya dogru yayilan ruhsal bir enerjiyi, yasamin kozmik

bir kaynaktan figkirmasini, akis ve olus siirecinin canliligini aktarir.

Sekil 2.32 FrantiSek Kupka, Kozmik Ilkbahar, 1913-1914, Tuval Uzerine
Yaghh Boya, 115 x 125 cm, Narodni Galerie Praha [Photograph],
(https://sbirky.ngprague.cz/en/dielo/CZE:NG.O _17454).

Kupka, bilime, Teozofiye ve anarsist teoriye olan bilgisiyle 6zgiin, ilerici
ve doniistiiriicii bir modernizm estetigi gelistirmistir. Besant ile Leadbeater’in
Diistince Bigimleri’nde, miizik ve rengin duygular ve fikirleri titresimler
araciligiyla yaydigi teorisinden hareketle, zihnin, uzaya gonderilen dalgalar
alma kapasitesine sahip oldugunu fikrindeydi. Kupka, tezini bir adim daha ileri
tasiyarak, somut bir sanat nesnesinin iiretilmesine gerek kalmaksizin, sanatsal
yaratimin, elektromanyetik dalgalarin telepatik yayilimi yoluyla sanatgi ile
izleyicinin yeniden tasarlanabilecegini diisiinmiistii. Devrimci bir sanat¢1 olarak,

bilimsel ilerlemeler géz 6ziine alindiginda, bir giin hipnotistler tarafindan
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yonlendirilen elektromanyetik dalgalarin iletisimi yoluyla evren ¢éziimlenebilir
hale geldiginde, maddi ve geleneksel sanatin gereksiz olacagi, bu durumda
sanat¢inin kendisinin tam anlamiyla bir medyum olacagi goriisiindeydi. Kupka,
diskler, daireler, yaylar, kavisler ve kristallerin, renklerle bir araya gelerek
olusturduklar1 kozmik senfoninin titresimlerini izleyiciye aktarmak, sanatiyla
manyetik bir hipnoz yaratmak, bilingleri etkilemek ve toplumu degistirmek
idealinin izini siirmiistii (Brauer, 2015).

Kupka, spiritiiel duyarliliga sahip bir teozof olmakla beraber, Kropotkin’in
bir takipgisi olarak tiim organize din bi¢imlerini reddederken; Kupka ile benzer
ruhsal bilgi kaynaklarindan beslenen ve teozofinin evrimi yiicelten fikirlerini
benimseyen Hilma af Klint, Hristiyan geleneklerine bagl bir profil ¢iziyordu.
Ote yandan teozofi ve antropozofi geleneginden gelen soyut resmin her iki
onciisii de maddi ve manevi goriislerini gliclendirmek, sanatlarindaki yiiksek
ideallerini gergeklestirmek icin sanatg1 hijyeni konusunu titizlikle uyguluyor ve
vejetaryen yasam tarzlarini siirdiiriyorlardi.

Af Klint, Mondrian, Kandinsky ve Kupka, fikirlerini gorsel olarak
materyalize etmek i¢in farkli derecelerde de olsa anarsizmi ve teozofiyi
birlestirmislerdi. Kendi iisluplarinca gelistirdikleri nesnesiz sanatlari, politize
edilmis mistisizmin birbirlerine yakin formlarindan dogmustu. Soyutlama
cagrilart estetik oldugu kadar toplumsaldi; sanatlarinda radikal bireyci tavirla talep
ettikleri 6zgiirliik, toplumu degistirme giicline sahip oldugunu diistindiikleri, askin

ve idealist alana yonelen bir hak iddiasindaydi (Leighten, 2017).

2.6 KAZIMIR MALEVIC

Rus Avangardinin Onciilerinden, Siiprematizmin kurucusu Kazimir
Malevig, erken ¢ocuklugunu Ukrayna’nin kdylerinde gecirdi. Ortodokslugun
Katoliklikle harmanlandigi kirsal bolgenin geleneklerini 6ziimseyen Malevig¢’in
icinde yetistigi halk folkloru, ileride kuracagi sanat anlayisimi etkileyecekti.
Resim alaninda kariyer yapmak isteyen gen¢ Malevig, Moskova Resim, Heykel

ve Mimarlik Okulu'na girmeyi iic kez denedi ancak kabul edilmedi. Bu

57



reddedilmenin ardindan {inli ressam Fyodor Rerberg’in atdlyesinde sanat
egitimi aldi ve Sembolizm, Kiibizm, Izlenimcilik, Fiitiirizm gibi pek ¢ok sanat
akimini inceleyerek kendi benzersiz sanat yolunu insa etmeye basladi.
Malevi¢’in 1907 yilinda resmettigi en Uinlii erken donem eserlerinden biri
olan Goklerin Zaferi (Sekil 2.33), Siiprematizm Oncesi, ddonemin sembolist ve
erken donem fiitiirist etkilerini tagir. Rus Sembolizminin en ikonik parcalarindan
biri olan eserde, figiiratif temsilden heniiz vazge¢ilmemistir ancak ilerleyen
yillarda Malevi¢’in sanatinda belirginlesecek olan fiitiirizme 6zgii dinamizmin
yani sira, saf ve yiice olanin arayisinda sinirlamalar1t asan, geometrik

soyutlamay1 onceleyen soyut yapilar kendilerini hissettirmeye baslamistir.

Sekil 2.33 Kazimir Malevig, Goklerin Zaferi, 1907, Mukavva Uzerine
Tempera, 72.5 x 70 cm, Rus Devlet Miizesi. Wikimedia Commons
[Photograph],(https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Triumph of Heaven
%28Malevich, 1907%29.jpg).

Malevig, 1913 ve 1914 yillarinda erken dadaci olarak nitelendirilebilecek

ve “alogizm” yonteminin ilk 6rnekleri olan bir dizi resim tiretmistir (Luecking,

2010). Malevi¢’in Rus Fitiiristlerinin ilk sergisi i¢cin 1913-1914 yillarinda
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resmettigi Tramvay Duragindaki Kadin (Sekil 2.34), uyumsuz bigimlerin
parcgalanarak bir araya getirildigi, isminden beklenildigi {izere ne bir tramvay ne
de bir kadin figiirlinii iceren, tutarli bir hikaye anlatmayan avangard bir stil
ortaya koyar. 1914 tarihli Moskova’da Bir Ingiliz (Sekil 2.35) eserinde yesil
yiizlii Ingiliz’in basmin bir kismini kapatan dikey bir balik ve basinin arkasinda
yatay bir testere siiziiliir. Bir Ortodoks kilisesi, mum, kili¢, merdiven, makas,
Kiril alfabesiyle yazilmig kaligrafik ve anlam biitlinligii icermeyen kelimeler;
yatay, dikey ve diyagonal bir kompozisyonda bir araya gelerek yogun, gizemli,

alisiilmadik bir bulmaca sunar.

Sekil 2.34 Kazimir Malevi¢, Tramvay Duragindaki Kadin, 1913-1914, Tuval
Uzerine Yaglhboya, 92 x 92 cm, Stedelijk  Museum [Photograph],
(https://www.stedelijk.nl/en/collection/6268-kazimir-malevich-vrouw-bij-
tramhalte).
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Sekil 2.35 Kazimir Malevic, Moskova’da Bir Ingiliz, 1914, Tuval Uzerine
Yagliboya, 90,5 x 59 cm, Stedelijk Museum [Photograph],
(https://www.stedelijk.nl/en/collection/178-kazimir-malevich-een-engelsman-

in-moskou).

Alogizm felsefesi, geleneksel mantifin diislinceyi sinirlandirdigini,
bireyin diinyasina dair daha derin anlayislar1 engelledigini savunur; sinirlamalari
asmanin bir yolu olarak sezgiye ve nedensellik hakkindaki alternatif
varsayimlara deger verir. Malevi¢g'in uyguladigi alogizm, mantig1
reddetmektense, alternatif bir sistem aracilifiyla gelenegi g6z ardi ediyordu.
Malevig, ressam ve besteci Mikhail Matyushin’e bir mektubunda soyle yazmaisti:
“Biz akli reddettik ¢ilinkii baska bir sey tasavvur ettik; bunu reddettigimizle
karsilagtirmak gerekirse aki/ disi olarak adlandirilabilir ki bu da kanun, yap1 ve

anlam icerir.” (Luecking, 2010). Malevi¢ alegoistik ¢aligmalarinda, geleneksel
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mantifa meydan okuyan kelime ve goriintli oyunlari, tam veya parcalanmig
imgeler, kolajlar, bulunmus nesneler ve kafa karistiric1 bagliklarla oynuyordu.
[Thamim, fiitiirist sairler Velimir Khlebnikov ve Aleksei Krutgenykh’in yeni
kelimeler ve dil yapilar1 yaratma ¢abalari olan zaum olarak adlandirilan
yaklagimdan almisti. Daha yiiksek bir biling diizeyi olarak goriilen zaum dili,
gelecegin askin dili olarak tasarlanmisti. Malevi¢ de temel yapinin geometrik
figlir oldugu, yeni sanatin en tstiin halini sifirdan yaratma arzusunu yansitan
Stiprematizmin gorsel sistemini ve ideolojisini kuracakti1 (Taidre, 2014).

Zaum sairleri, Matyushin ve Malevi¢’in isbirligi ile 1913 yilinda sergilenen
Giines’e Karst Zafer adl fiitiirist opera, bilim ve teknolojinin, doga ve kozmik
giicler tizerinde tam kontrol saglayacagina dair bir ilerleme mitini yansittyordu. Eski
diinyay1 ve eski yeryiizii mantigin1 simgeleyen kusurlu giines 15181, insan yapimi
elektrik 1s181yla degistiriliyordu. Kiyamet atmosferini andiran alogik ve kaotik
operanin sahne ve kostiim tasarimlarini, o siralar hala kiibist tarzda ¢alisan Malevig
yapmistt. Malevi¢’in linlii Siyah Kare’sinin prototipi (Sekil 2.36), sahne dekorunda
ilk kez ortaya ¢ikmis ve aktif insan yaraticiliginin pasif doga tlizerindeki zaferini
temsilen kadim giines diskinin yerini almist1 (Taidre, 2014). Malevi¢’in ¢izimi; bir
kiiptin 6n perspektifidir ve Amerikali mimar, yazar, teozof Claude Bragdon’un
dordiincii boyutu, matematiksel veriler ile okiilt fenomenlerin fiziksel gergekligine
dair teozofik bir inangla birlestirerek agikladig1 Yiiksek Uzayin Temelleri, Dordiincii
Boyut (1913) kitabindaki ¢izime (Sekil 2.37) benzer. Illustrasyonlarla desteklenen
kitap, teozoflar ve okiiltistler arasinda hizla yayilmis ve doérdiincii boyutun genis
kitlelere ulasarak popiilerlik kazanmasini saglamigti. Rusca bilen Bragdon’un
Ouspensky ile iletisim kurdugu ve Bragdon’un imgelerinin Ouspensky araciligiyla
Rus Avangardina tasindig1 diistiniilmektedir. 1913 yilinda St. Petersburg’un sanat
cevresindeki kafe kiiltiirlinde 6ne cikan bir figlir olan Ouspensky, kitaplari,
konferanslari ve kisiligiyle biiyiik bir etkiye sahipti. Malevi¢’in Giinese Karsi Zafer
operasindaki is ortaklar1 olan sairler ve 6zellikle besteci Matyushin, Ouspensky’nin
fikirlerini destekleyen yazilar kaleme almisti. Tolstoy ile kafe arkadasi olan
Ouspensky muhafazakarlarla iliskilendirilmis ve Rus devrimi hakkindaki muglak

tutumu nedeniyle Malevig ve c¢evresindeki sanatgilar tarafindan dogrudan
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benimsenmemisti. Ouspensky Ddérdiincii Boyut kitabimmin sonraki baskisinda
dordiincii boyutu resmetmenin bir giin batimimi heykelleme cabasi oldugunu
yazmig; pragmatist ve daha az mistik sanacgilarin dordiincii boyut ile okiilt
fenomenler arasindaki baglantiya dair objektif kanit taleplerini yanitlamamisti.
Malevig¢’in Ouspensky ile tamsikligi siiphe gotiirmese de, Ouspensky’nin Malevig
tizerindeki etkisi belirsiz kabul edilir (Luecking, 2010).

Sekil 2.36 Kazimir Malevig, Giines’e Kars1 Zafer, 1913, Kagit Uzerine
Kalem, 16,8 x 20,6 cm, Stedelijk Museum. Wikimedia Commons
[Photograph],(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Victory over the S
un, 1. Act, 4. Scene %28Malevich, 1913%29.jpg).

FIG 1.

Sekil 2.37 Sekil 1., 5. Levha (Bragdon C., 1913, Yiiksek Uzayin

Temelleri, Dordiincii Boyut).
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Malevig, gen¢ konstriiktivist sanatgilarla 1915 yilinda katildig,
Petrograd’da diizenlenen, Son Fiitiirist Resim Sergisi 0,10 igin, Siiprematizm
adiyla yeni olusturdugu tarzda resmettigi otuz dokuz tabloyla bir oday1 tamamen
doldurdu. Bu eserlerden besi Dérdiincii Boyutta Renk Kiitleleri alt bashgini
tasiyor ancak diger otuz dort eserden farkli bir gorsel mekan anlayisini
yansitmiyordu. Hatta sergilenen diger iki tablonun isimleri de /ki Boyutta Bir
Koylii Kadininin Portresi ve Iki Boyutta Otoportre idi. Bu eserler de digerleriyle
aynt kompozisyon stratejilerini takip ediyordu. Malevi¢’in bu basliklarla
yaratmaya calistig1 kafa karisikligi, muhtemelen amacinin bir pargasiydi. Ayni
geometrik diizenlemelerin, iki, i¢ ve dort boyutlu mekanlar1 nasil tasvir
edebildigi sorusunun yanit1 Ouspensky ve Bragdon’un teozofi temelli dérdiincii
boyut fikirlerinde aranmist1 ancak Malevi¢’in {lizerinde daha derin ve sofistike
etki birakan; Malevi¢ ve c¢evresindeki sanat¢ilar arasinda entelektiiel statiisii
Ouspensky’ninkinden ¢ok daha yiiksek olan Nikolai Lobachevsky ve onun
pangeometri fikirleri idi. 19. yiizy1l basinda Lobachevsky, Oklidyen ve Oklidyen
olmayan (hiperbolik) geometrileri bir arada ele alarak, geometrinin temel
prensiplerini daha genis bir perspektiften degerlendirmisti. Lobachevsky,
yalmzca Oklidyen aksiyomlarla smirli olmayan, farkli aksiyom sistemleri
altinda da gegerli olabilecek alternatif geometri tiirlerinin var olabilecegini
savunuyordu. Lobachevsky’ye gore geometri, uzayla degil, uzantilarla ilgiliydi;
dogadaki farkli kuvvetler farkli geometrileri takip edebilirdi. Oklid
geometrisinin sadece, astronomik ve molekiiler dl¢ekler arasindaki orta 6lcekli
uzay1 basarili bir sekilde tanimlayan 6zel bir geometri oldugunu diisiintiyordu
(Luecking, 2010). Yasadigt donemde yeterince anlasilmamis olsa da
Lobachevsky, geometrinin daha soyut ve bagimsiz bir bilim dali haline
gelmesini saglamis, modern matematikte devrim yaratmis, fikirleri Albert
Einstein'in Genel Gorelilik Teorisi'nde uzay-zaman kavraminin anlagilmasinda
onemli bir temel olusturmustu. Nitekim, Einstein’in goreliliginin ardindan
zaman, nesnelerin dordiincii boyutu olarak uzayin yerini alacakti.

Malevig alternatif geometriler fikrini alogizm felsefesiyle iliskilendirdi;

Oklid uzayin asan bir geometri gibi, geleneksel mantig1 asan bir diisiince yolu
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da kurulabilirdi. Malevig¢ i¢in matematik; giizellik ve diizenin bir 6rnegi olarak
sanata entegre edilmesi gereken bir model degil, isleyis tarziyla paralellik
kurulmasi gereken bir modeldi. Siiprematizm hareketine katilmis Rus sanatg1 ve
teorisyen El Lissitzky, Malevi¢’in resimlerinde mekani irrasyonel olarak
tanimlamistir. Geometrik oranlardan ve Malevi¢’in sanat¢ryr sumirlayan halka
olarak adlandirdig ufuk cizgisi dahil olmak {izere tiim hudut ve tanimlardan
yalitilmig olan Siiprematizmin belirsiz mekani, Malevi¢’in ifadesiyle, beyaz
ozgiir bir u¢urumdur. Malevi¢ bir metninde sOyle yazmustir: “Sanatg¢i, ancak,
resmindeki formlar dogayla higbir ilgisi olmadiginda yaratici olabilir. Ciinkii
sanat, glizellik temelli bir kompozisyon estetigiyle degil, agirlik, hiz ve hareket
yonii temeliyle insa etme yetenegidir.”. Malevi¢, Siliprematizmin kokenini
Fiitiirizmde goriiyordu. Fiitiirizm, hareketi, gergegin sekillendigi ortam olarak
gordiigiinden, hareket ve zaman algisinin temsili 6n plana ¢ikiyor, dolayisiyla
uzay ve nesneler giderek daha fazla pargalaniyordu. Malevig, Son Fiitiirist Resim
Sergisi 0,10 brosiiriinde s0yle yaziyordu: “...yeni giizelligi ya da sadece enerjiyi
elde ederken nesnelerin biitiinliigli izleniminden kendimizi ozgiirlestirdik.”
(Luecking, 2010).

1917 Rus Devrimi, Rus Avangardinin fikirlerini kamusal alanda test
etmesi i¢in bir firsat sunmustu. Toplumsal mit ile sanat mitinin olusturdugu
rezonans neticesinde, eskinin kisitlamalarindan bagimsiz, kendine yeten
evrensel bir sanat dili ve kiiltiirii hedeflendi. Sembolizm, Izlenimcilik, Kiibo-
Fiitiirizm gibi geleneksel ve modern resim tekniklerinde deneyim kazanarak
kendi sanatsal sistemi Siiprematizmi insa eden Malevi¢, Rus Avangardinin
evrimini somutlagtiran bir figiir olarak 6ne ¢ikmusti. Son Fiitiirist Resim Sergisi
0,10 baghgi, tim sanat1 sifira indirme ve yeni sanat1 sifirdan baslatma istegini
yansitiyordu. “Sanat gii¢lerinin sanati aklin yoluna yonlendirme c¢abasi
yaraticiligi sifira indirdi ama ben kendimi formun sifirina doniistiirdiim ve 0’dan
1’e gectim.” diyen Malevig icin Siiprematizm yeni bir kiiltiiriin baglangiciydi ve
Ustlinliigii; taklit fikrini asarak olay oOrgilisiinden ve gerceklik nesnelerinin
tasvirinden kurtulmus olmasindan kaynaklaniyordu. 1915-1916 yillarinda
resmettigi Supremus 56°da (Sekil 2.38) goriildiigii gibi, Malevi¢’in Siiprematizm
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evreninin monokromatik geometrik sekiller {izerine kurulu kompozisyonlari
dogadan bagimsizdi ve her resim 6zgiir ve bireysel olarak, kendi egemen, ideal

diinyasini yaratiyordu (Taidre, 2014).

7Q 2

X
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Sekil 2.38 Kazimir Malevig, Supremus 56, 1915-1916, Tuval Uzerine Yagliboya, 80,5 x
71 cm, Rus Devlet Miizesi [Photograph],
(https://rusmuseumvrm.rw/data/collections/painting/19 20/zhb_1421/index.php?lang=en).

20. ylizyilin basindaki Rus kiiltiirii, Bat1 kiiltiirii gibi mistisizm ve
ezoterizme dair fikirlerle doluydu. Soyut resimle goriinmez diinyanin tasviri
arzusu, Blavatsky ve Steiner’in yliksek gergekligi tanima cabalariyla benzerlik
tasisa da bu etkiler daha dolayli seyretmisti. Soyut sanatin Avrupa’daki
onciilerinden farkli olarak Malevi¢’in Teozofi ve Antropozofi cemiyetleri ile
dogrudan bir baglantis1 yoktu. Bununla birlikte Malevi¢’in eserleri, Bragdon’un
Yiiksek Uzayin Temelleri, Dordiincii Boyut’undaki illiistrasyonlar (Sekil 2.39,
Sekil 2.40) ile ilging benzerlikler tasir (Luecking, 2010). Bragdon’un

illiistrasyonu, ayn1 boyuta ait iki geometrik nesnenin, bir iist boyuta ait uzayda
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kesistigi zaman, kesisen nesnelerin ait oldugu boyutun bir alt boyutuna ait bir
figiir olusturmasi yasasini agiklar. Ornegin, bir boyutlu iki ¢izgi, iki boyutlu
diizlemde kesistiginde boyutsuz noktay1; iki boyutlu iki diizlem, ii¢ boyutlu
uzayda kesistiginde bir boyutlu ¢izgiyi; benzer sekilde ii¢ boyutlu iki hacim, dort
boyutlu uzayda kesistiginde iki boyutlu diizlemi meydana getirir. Sonuncu
ornek, Bragdon’un c¢iziminde (Sekil 2.39) gorsellestirilir; dordiincii boyuttan
gelen iic boyutlu nesneler, diisiis anindaki konumlarina goére diizlemden
gecerken dilimler, tggenler, cokgenler olusturur. Bragdon’un nesnelerin
diizlemsel kesigimlerini gosteren illustrasyonu (Bkz: Sekil 2.40), Malevi¢’in

eserlerine (Bkz: Sekil 38) cok yakin ¢cagrigimlar tasir.
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Sekil 2.39 30. Levha (Bragdon C., 1913, Sekil 2.40 Kare insan, s. 65
Yiiksek Uzayin Temelleri, Dordiincii (Bragdon C., 1913, Yiiksek Uzayin
Boyut). Temelleri, Dordiincii Boyut).
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Bragdon, Yiiksek Uzayin Temelleri, Dordiincii Boyut eserinin Kare Insan
adli son boliimiinde, farkli ¢okgenlerle temsil edilen cesitli kisiliklerden olusan
diiz bir diinyay1 6rnek verir. Bu kisilikler aslinda -¢cogunun farkinda olmadigi
lizere-, en gergek hallerinin daha yiiksek iiclincii boyutta yer aldig1 kiiplerdir.
Tam kiip formu, gerceklik diizlemiyle dogru sekilde hizalanmayla
basarilabildiginden en 1yi kisilikler de karelerdir (Bkz: Sekil 39: C). Hristiyan
bir teozof olan Bragdon’un diizlem diinyasindaki en miikemmel varlik, tiim
varligini bir kiip olarak ortaya koyan, kendini diizleme dort kare uzunlugunda ve
tic kare genisliginde bir hac¢ seklinde acarak gosteren Christos adinda biridir

(Sekil 2.41):

Christos’un bedeni, igindeki ilahi bilinci tasimak i¢in ne kadar yoksul ve
sinirh bir ara¢ olsa da, yine de en kusursuz diizlem-insan formu olan
kareyle kiyaslandiginda gorkemlidir. Ciinkii bu beden yalnizca bir kare
degil, yiiksek benligin farkli bir yoniinii temsil eden alt1 kareden olusur
(Bragdon, 1913, s. 73).

Sekil 2.41 Kare insan, s. 73 (Bragdon C., 1913, Yiiksek Uzayin Temelleri,
Dordiincii Boyut).

Diiz diinyanin Christos’u, zamani geldiginde ¢evresine, biri hari¢ hepsi
kare insanlardan olusan 6grenciler toplar, onlara dogum ve 6liimden kurtulusun
sirrint Ogretir. Gergegin yayilmasi gorevini egittigi kisilere emanet edip gorevini
tamamladiktan sonra, kendini yiiksek uzay formunda katlayarak goge yiikselir

ve bir kez daha Tek Isik’in bir 15101 haline gelir (Bragdon, 1913, s. 74).
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Kare Insan hikayesindeki illiistrasyonlar ve hikayedeki Hiristiyanlik
temasi, Malevi¢’in eserleri dikkate alinarak degerlendirildiginde, sanat¢inin
cagdas1 Bragdon’un kitabindan etkilendigi yoniinde giiclii bir olasilik dogar.
Bragdon’da oldugu gibi Malevig i¢in de kare, diger geometrik formlarda daha
az miikemmel haliyle tezahiir eden bir arketiptir; hatta bir yazisinda dairenin
hizla dénen bir kiip oldugunu belirtmistir (Luecking, 2010).

Malevi¢’in biiyiidiigii geleneksel Ukrayna evlerinde, odanin {ist kdsesi,
ikonalara bahgedilen en iistiin konumdu; aile ek ikonalar alabilecek imkana
sahipse, bu ikonalar iist koseden yayilarak asilirdi. Benzer sekilde, Malevi¢ de
Siyah Kare’yi, Son Fiitiirist Resim Sergisi 0,10’da odanin kdsesine asmist1 (Sekil
2.42). Sergideki cogu eser, Malevi¢g’in alogizm yodntemine uygun sekilde,
icerikleriyle baglantis1 olmayan basliklara sahip iken, Siyah Kare, Siyah Hag ve
Siyah Daire bagliklar1 boyali formun adin1 dogrudan ifade ederek, tanim olarak da
diger eserlerden farkli bir konuma taginmislardi. 20. ylizyilin baslarinda, kutsal
sanatin goriinmeyeni tasvir etmesi yoniinden yeniden kesfedilen eski Rus
ikonalari, Rus Avangardinin resim dilini gelistirmesinde Snemli bir ¢ikis
noktastydi. Malevi¢’in Siyah Kare’si, avangardin tartismasiz olarak en dnemli
ikonu haline gelmisti. Eserde renk, sekil ve yapi1 tamamen sifira indirilmis ve
sanatc1 hiclikten yeni diinyalar yaratmaya baglamisti. Malevig, eseri, saf yaratimim
ilk adimi, hatta yasayan bir varlik olarak tanimliyordu; ondan once sekil
bozukluklar1 ve doganin kopyalar1 vardi. Avangard sanatgilar kendilerini yeni
sanatin peygamberleri olarak goriiyorlardi. Malevig, Sivah Kare’nin yaratim
stirecini derin bir mistik deneyim olarak sOyle ifade ediyordu: “Baslangiglarin
baslangicinda oldum ve kareyle sekillenen Siiprematist yiizeye ulasarak yiiziimi
sekillendirdim.”. Sanatgt, eseri bitirdikten sonraki bir hafta boyunca yiyemedigini,
icemedigini ve uyuyamadigin sdylemisti. Stiprematizmin sembolii Siyah Kare,
Tanriy1 arayisin bir igareti, yeni bir din olarak konumlandirilmisti. Malevig i¢in
Siyah Kare, Siiprematist gercekligin kendisiydi; benzer sekilde Siyah Hag da bir
Hiristiyan semboliinden ¢ok, evrensel bir Siiprematist isaretti. Rus sanat¢ilarin
1932 yilinda diizenledigi sergide, gelecegin sehirlerini somutlagtiran mimari eser

grubunun iizerinde, Malevi¢’in Siyah Kare, Siyah Hag ve Siyah Daire’si, hag
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motifinin merkezde oldugu kutsal nesneler iiclemesi seklinde yerlestirilmisti

(Luecking, 2010; Taidre, 2014).

Sekil 2.42 Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1915, Son Fiitiirist Resim Sergisi
0,10. Wikimedia Commons [Photograph].
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:0.10 Exhibition.jpg).

Donemin avangard sanatgilar, Dogu felsefesinden gelen bosluk kavrami
ile ilgiliydi. Malevi¢ de bosluk tarafindan biiyiilenmisti; her seyi i¢eren bosluk
ona gore Mutlak’1, Tanr’min varligin1 anlatiyordu. Metinlerinde Nirvana’y1
animsatan agiklamalarda bulunan Malevi¢ bir metninde sdyle der: “Insan
mitkemmellige ulastiginda hemen dinlenmeye, yani mutlaga c¢ekilir; bilgi ve
cesitli  kanitlardan kurtulmus olur.” ve devam eder: “Higbir seyin
kaybolmadigini, sadece yeni bir forma biirlindiigiinii kesfetmis olmasi, evrensel
diinya hareketinin ya da Tanr1’nin miikemmelliginin bir isareti olarak alinabilir.”
1924 yilinda, defterinin temiz, ilk sayfasina su satirlar1 yazmigtir: “Miizigin
amaci sessizliktir.” (Shatskikh, 2014; Taidre, 2014).

1919’da Marc Chagall’in miidiirliik yaptig1 Vitebsk Halk Sanat Okulu’nda
ogretmenlik yapmast i¢in davet edilen Malevig, kisa siire i¢cinde okulun yeni lideri
haline gelerek takip¢i grubu UNOVIS’i olusturmustu. 1919-1922 yillarinda
UNOVIS iyeleri tarafindan, Sovyet otoritelerinin siparigiyle tramvaylar,
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yemekhanelerin, okuma salonlarinin i¢ mekanlari, triblinler, bina cepheleri,
diikkan tabelalar, posterler, kitap kapaklari, tekstiller, saksilar ve mobilyalar
Stiprematist bir sekilde siislenmisti. Malevig, 1923 yilinda, hayalindeki iistiin
sehrin kurulmasi i¢in architectonlar: tanitmig, bununla yetinmeyerek, var olan
diizensiz dogay1 Siiprematist yasalara gore insa edilecek bir dogayla degistirme
arzusunu ifade etmistir. Malevig, diinya ylizeyinden uzaya firlayan yiizen sehirler
ve uzay gemileri planitler iizerinde de c¢aligmustir (Taidre, 2014). Vitebsk
yillarinda (1919-1922), cebinden eksik etmedigi teleskobu ile stirekli yildizli
gokyliziinii gozlemleyen Malevig, Siiprematizm: 34 Cizim kitabim1 yazmisti.
Metnin girisinde insanligin kozmik gelecegi hakkinda kehanet dolu satirlar
bulunur: Malevig, Rusga’da “yoldas” anlamina gelen “sputnik” kelimesini 15
Aralik 1920 tarihinde ilk kez, onu tanmir yapan anlaminda kullanir. Ik yapay
uydu olan Sputnik 1, 4 Ekim 1957 tarihinde uzaya gonderildiginden beri, tim
diinya dillerinde ¢eviri yapilmaksizin bilinmektedir. Malevig, Siiprematizm: 34

Cizim’de glinlimiizlin uzay istasyonlarini dngérmiistiir (Shatskikh, 2014):

Suprematist makine tek bir amagla calisacak ve higbir baglantisi
olmayacaktir. Diinya kiiresi gibi, tiim elementlerle alasimlanmis bir gubuk,
miikemmelliklerin yasamin1 tagiyacak, bdylece her insa edilmis

Stiprematist viicut, doganin dogal organizasyonuna dahil olacak ve yeni

bir sputnik olusturacaktir; mesele, uzayda yarigan iki cisim arasindaki

iligkiyi bulmaktan ibarettir. Diinya ile Ay arasinda yeni bir sputnik insa
edilebilir, tiim elementlerle donatilmis bir Siiprematist sputnik, kendi yeni
yolunu olusturan bir yoriingede hareket eder.

20. yilizy1lin basinda soyut betimlemeye yonelen oncii sanatgilar i¢in sanat;
estetigin ve giizelligin 6tesinde hakikatin talep edildigi bir arayisti. Af Klint’in
ruhsal soyutlamalari, Mondrian’in Neoplastisizmi, Kandinsky’nin sinestezik
resimleri, Kupka’nin manyetik diskleri gibi Malevi¢’in Siiprematizmi de,
caginin bilimsel gelismelerinin de etkisiyle, sanatin temel yapilarina ulagma,
goriinmeyen siirecleri tasvir etme tutkusuyla, listiin ve mutlak gercekligin izini
stiriyordu. Malevig, doganin mutlak yasalarina benzeyen yeni fenomenler

yaratma potansiyelinin pesinde, sadece sanatin degil, sehirlerin, kozmik

alanlarin da doniisiimiinii 6ngdren bir sanat¢i ve diistiniirdi.
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BOLUM 3

3. SOYUT RESIM KURAMININ FELSEFi TEMELLERI

Soyut resmin Oncii teorisyenleri Kandinsky ve Mondrian’in sanati ve
diislincelerinde, teozofi 6gretisi ile baglantili ydnleri bulunan Hegel’in felsefesinin
etkileri goriilmektedir. Bu etkileri tahlil edebilmek i¢in, genis bir felsefi sisteme
sahip son filozof olarak bilinen, Alman idealizminin en 6nemli isimlerinden
Hegel’in felsefesi incelenmis; soyut resim kuramini temellendirerek sanatlarinda
uygulayan Kandinsky ve Mondrian’in fikirlerine yansimalar1 ele alinmus;
Bohme’nin diistincelerinden etkilenen Hegel ve Schelling’in felsefi sisteminde ve

soyut resimde yer alan metafizik unsurlara deginilmistir.

3.1 SOYUT RESIiM KURAMINDA TEOZOFi ETKIiSi

Soyut resmin Onciilerinin sanatinda gii¢lii etkilerini gordiigimiiz teozofi,
1875 yilinda Blavatsky’nin modern teozofiyi kurmasiyla taninmis ve yayilmissa
da, kokleri antik doneme kadar uzanir. Tanr: bilgisi veya ilahi hikmet anlamina
gelen teozofi terimi ilk olarak Antik Yunan’da Platon, Plotinus ve diger
neoplatonist filozoflarin eserlerinde, Tanri'nin bilgisine ve ruhsal hakikatlere
ulagmay1 ifade etmek i¢in kullanilmisti. Teozofi antik donemde; Gnostisizm,
Hinduizm ve Budizm’den etkilenmis; Ortacag ve Ronesans doneminde
Hermetik Ogretiler ve Kabalistik c¢alismalar gibi ezoterik geleneklerle
zenginlesmisti. Hristiyan mistikleri Meister Eckhart ve Jakob Bohme teozofinin
onemli temsilcilerindendi. B6hme’nin hermetik diisiince sistematigi, Hegel’in

diyalektik felsefesine yon vermis ve soyut resim kuramin sekillendirmisti.
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3.2 KANDINSKY’NiN KURAMINDA HEGEL’iN FELSEFESININ
iZLERI

Alman idealizminin merkezi temalarindan biri mutlak kavramidir. Mutlak
kavrami, en acik sekilde, Alman idealizminin énemli filozoflar1 Schelling’in
kimlik felsefesinde ve Hegel’in mutlak tin disiincesinde kendini gosterir
(Miodonski, 2023). Jdea kavrami Alman idealizminde insanm bilingli
etkinliginin kristallesmis hali olan biitiinliigii ifade eder. Hegel’e gore seylerin
ve insan eylemlerinin hareketinin temel ilkesi olan idea, mutlak ile tamamlanir.
Nihai birlik olan mutlak, Hegel’e gore, ruhsal diinyadan {i¢ farkli yol ile dogan
bir hakikattir: Mutlak; kavramsal diisiince olan felsefe ile, kavramsal sezgi olan
din ile ve duyusal sezgi olan sanat aracilifiyla tezahiir edebilir. Hegel’e gore,
kendi biling diizeyinin otesinde bir sey yaratan ilhamin etkisi altinda olan
sanatci, bu sayede, Zeitgeist'i (zamanin ruhunu) ifade edebilir. Hegel, doganin
taklidini, sanatsal bir oyun ve anlamsiz bir ¢aba olarak goriir; sanatta 6nemli
olan, var olam1 oldugu gibi ifade etmek degil, yeni bir sey insa etmek veya
yaratmaktir. Var olanin taklidinin o/ii sanat iretecegi fikri Hegel ve
Kandinsky’de ortaktir. Kandinsky Sanatta Ruhsallik Uzerine (1911) eserinde
sOyle der: “Eger sanat¢inin duygusal giicii, nasil sorusunu asabilir ve yiiksek
duygularina kars1 bir acik panorama koyarsa, sanat Oyle bir yola girer ki,
kaybolan “ne”yi bulmak artik hayal kiriklig1 yaratmaz. Bu “ne”, yasamin ruhsal
beslenmesine ve yeni uyanmis bir ruha giden yolu acar. Bu “ne” igsel bir
gercektir, yalnizca sanat bunu anlayabilir ve yalnizca sanat bunu kendi araciyla
ifade edebilir”. Kandinsky’nin ifadesinde gecen ne, Hegel'in mutlak ve idea
kavramlarinin esdegeri olarak, yalnizca sanatla ifade edilebilen i¢sel bir gercege
tekabiil eder (Abadi, Keshavarz, 2016). Kandinsky de, Hegel’in Zeitgeist
diisiincesine paralel olarak, sanat¢inin zamaninin ¢ocugu olarak, caginin
ruhsalligini ifade etmesi gerektigi diisiincesindedir (Kandinsky,1911, s. 55).

Hegel, sanat tarihini, Sembolik Sanat, Klasik Sanat ve Romantik Sanat
olmak tiizere ii¢ boliimde inceler. Hegel’in diisiincesine gore, Sembolik Sanatta,

anlam ve bi¢im, mutlakin dogrudan ifadesini sunmaz. Klasik Sanatta anlam ve
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bi¢im uyumludur ve en 1yi sekilde Yunan heykel sanatinda somutlagir. Romantik
Sanatta ise, anlam bi¢imden daha giiclii bir sekilde islediginden, entelektiiel
icerik bedene sigmaz. 18. yiizyilin ortalarinda Romantik Sanat, objektif diinyay1
askiya alarak dis diinya temsillerinden uzaklagarak igsellesmistir. Hegel,
geleneksel sanatin, hala birgok onemli insani ihtiyaca hizmet etse de, “insan
ruhunun en yiice ihtiyaglarina” hizmet etmedigini ve artik ge¢gmisin bir unsuru
haline geldigini 6ne siiren tek modern filozoftur. Hegel’e gore sanat tarihi, bir
tiir kademeli maddesizlesme ya da tiim 6z-anlama bigimlerinin giderek manevi
bir hal almasina, temsil araglarinda daha biiyiik bir soyutlamaya dogru ilerleyen
bir yonelime sahiptir. Insanlarin &zgiir bireyler olarak kendileri anlamak igin
giderek daha az duyusal ve temsili imgeye ihtiya¢ duyacagi diisiincesiyle Hegel,
sanat felsefesini, insan bilincinin geliserek soyutlamaya dogru evrildigi fikriyle
kurmustur (Pippin, 2002). Buna gore, baslangi¢c asamasinda Sembolik Sanatta
kopuk olan ruh ve form, Klasik Sanatta uyum i¢inde birlesir ve son asama olan
Romantik Sanatta ruh formun 6tesine gegme arzusu duyar. Hegel’in diisiincesine
benzer sekilde, Kandinsky de digsal temsille tatmin olmamus, i¢sel gercekligin
resmedilmesi i¢in harici bi¢cimlerden uzaklagsmis, resim ve miizik arasindaki
baglant1 {lizerine calismistir. Kandinsky’ye gore sanat eseri, bir ifade bigimi
olmanin Gtesinde, gorsel ve isitsel armoni yoluyla ruhsal etki yaratan bir
varliktir. Hegel’in diisiincelerinin, kendisinden bir yiizyil sonra yasamis olan
Kandinsky’nin sanat1 ve fikirleri iizerinde dogrudan ve dolayl etkileri oldugu
goriilmektedir. 19. yiizyilin baslarinda Hegel’in, insan bilincinin sanatsal
ifadesinin  soyutlamaya evrildigi Ongoriisti, 20. yilizyilin baglarinda
Kandinsky nin, Sanatta Ruhsallik Uzerine (1911) eseri ile dogrulanmis; soyut
sanatin teorik temellerinin atilmasiyla kuramsal ger¢evesine oturmustur.
Hegel’in estetik teorisi dort temel baslikta ele alinabilir. Bu bagliklarin ilki
ve en Ozgiin olani, Hegel’in, sanati; “ilahi olani, insanligin en derin ilgilerini ve
ruhun (geist) en kapsamli hakikatlerini zihnimize getiren ve ifade eden bir yol”
(Hegel, 1835, s.7, Akt. Pippin, 2002) olarak gormesidir. Hegel’e gore, sanat,
ruhun kendini duyusal bir bicimde digsallastirma ve bu digsalligi kendine mal

ederek kendi evinde hissetme c¢abasi; sanat eseri ise ilahi olani tasvir etme
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girisimidir. Sanatin, ilahi olan1 temsil etmekten c¢ok ifade ettigi goriisiinde olan
Hegel soyle der: “Tanri, ruhun yaptiklariyla, doganin {iretimlerinden ve
olusumlarindan daha ¢ok onurlandirilir, ¢iinkii insanda ilahi bir sey vardir; fakat
bu, dogada oldugundan tamamen farkli ve daha ylice bir bicimde Tanri'nin
varligma uygun olarak insanin i¢inde etkin bir sekilde bulunur.” (Hegel, 1835,
s.30, Akt. Pippin, 2002). Hegel'in estetik anlayisinin ikinci 6zglin yaklasimu,
doganin giizelligine tamamen ilgisiz kalmasidir, doganin yaratilmig bir varlik
olarak Tanr1'nin bir yansimasi olmasi higbir 6nem tasimaz. Hegel i¢in doga ruhsuz
(geistlos) ve anlamsizdir. Bu tutum, donemin diger filozoflarinin ve sanatgilarinin
dogaya verdigi estetik Onemin tamamen zittidir. Hegel’e gore, bir doga
manzarasini yerine, bir manzara resmi insanin dikkati ve spekiilatif diisiinme i¢in
daha uygundur. Hegel, sanatsal isleme tabi tutulan her yiizeyin, bir tiir gz haline
geldigini, ruhun anlaminin gorsel bir merkezi gibi islev gordiigiinii 6ne siirer. Bu
baglamda, bir sanat eserine bakmak, bir insanin goziine bakmaya benzer bir
deneyimdir ve resim, dogal nesnelerin somut varligini ortadan kaldirarak onlar
ruh tarafindan kavranabilir bir yansimaya doniistiiriir. Bu sayede gerceklik iptal
edilerek ruhun alaninda yeniden sekillenir ve sanat doganin 6tesine gecerek insan
ruhunun 6zgiirliik arayisina hizmet eder. Hegel’in, zevk, giizellik ve hosnutluk
tizerine kurulu geleneksel estetik degerlendirmenin aksine, dogaya ve giizellige
olan ilgisizliginin temelinde; sanati, dogadan 6zgiirlesme, dogay1 asan 6z biling ve
kendini belirleme siireci olarak tanimlamasi bulunur. Ugiincii olarak, Hegel,
sanatt, tarihi baglaminda incelemenin felsefi kurucusu olarak bilinir; sanat
eserlerinin zamanlarina ait olarak anlasilmasi gerektigini savunur. Hegel icin
modern diinya, duragan, pek de kahramanca olmayan bir diinyadir, bu diinyada
ilahilestirilmis ya da idealize edilmis estetik betimleme uygun degildir. Bu nedenle
imge ya da icerik temelli sanatin giderek daha az Onemli hale geldigi
diistincesindedir. Hegel’in sanata dair dordiincii yaklasimi ise, modern diinyada,
anitsal, kiiltiirel agidan 6nemli ve doniistiiriici sanat olarak tanimlanabilecek
biiyiik sanatin artik ortaya ¢ikamayacag diisiincesidir. Bu diisiincenin temelinde,
insanin kendi duyusalligiyla olan iligkisinin degismis olmas1 yatar. Bu degisim,

gorsel sanatlarda, soyut sanatin 6z belirlemeye yonelmesiyle kendini gosterir.
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Glinlimiizde insan yasami ve deneyiminin igerigi, doga ya da dis diinyadan
verilmis bir sey olmaktan ¢ikmis, insanin yorumlayici pratikleri tarafindan insa
edilir hale gelmistir (Pippin, 2002).

Kandinsky, “Sanatta Ruhsallik Uzerine” (1911) eserinde; “ruhsal bir
dontisiimiin bizi neredeyse siddetle ileriye itmekte oldugunu, hatta insanin ruhsal
yasaminin en saglam temeli olarak goriilen pozitif bilimin bile sarsilmasiyla,
maddenin ¢oziilmesine kap1 agilmakta oldugunu” sdyler ve Hegel’in estetik
teorisinde ele aldig1 temel diisiincelere paralel bir yaklasim sergileyerek soyut
resim kuraminin ¢ergevesini ¢izer. Modern resmin kapsamli teorisini veya
saglam bir sanatsal temelini olusturmanin zorluguna deginen Kandinsky, resmin,
dogaya bagimliligindan kurtulmanin hentiz ilk agsamalarinda oldugunu belirtir.
Kandinsky’ye gore, renk ve form, ic¢sel unsurlar olarak kullanildiginda, bu
bilingdis1 bir sekilde gerceklesmis, baslangicta oldukca korii koriine ve
amagsizca ilerlemistir. Ressam, yalnizca goziinii degil, ruhunu da egiterek, rengi
yalnizca dissal izlenimlerle veya bazen igsel algilarla degerlendirmekle kalmaz,
ayn1 zamanda onu yaratilarinda belirleyici bir gii¢ olarak kullanmay1 da 6grenir.
Kandinsky’nin bu siiregte bir de uyaris1 vardir: “Eger dogayla olan baglarimizi
koparmaya baslarsak ve 6zgiirliige zorla ulagsmaya calisarak kendimizi yalnizca
saf renk ve mutlak form kombinasyonlarina adarsak, sanatsal degeri ancak
kravatlar veya halilar {izerindeki geometrik siislemeler kadar olan eserler
iiretiriz.”. Ozgiirliigiimiiziin bize formlar1 ne dlgiide degistirme hakki tanidig1
sorusunu soran Kandinsky, tek basina gozlemlendiginde her zaman uyarici bir
etkiye sahip olan sicak kirmizi rengin, ¢esitli dogal formlarla birlestirildiginde
farkli ruhsal etkiler yaratmasini 6rnek verir: Kirmizi bir gokyiizii ciddi ve hatta
tehditkar bir dogal tepki yaratirken, melankolik bir resimdeki kirmizi pelerinli
figiir zihinsel bir uyumsuzluk ve kontrast olusturarak ana karakterden yayilan
melankoliyi vurgular ve dramatik unsuru giiclendirir; kirmizi yerine dogasi
geregi melankolik bir renk kullanilsa bu etki zayiflayacak ve dramatik unsur
azalacaktir. Ayni1 kirmizinin bir agag i¢in kullanilmasi durumunda ise sonbahar
cagrisimi devreye girdiginden renk nesneyle tamamen biitiinlesir ve kirmizi

pelerin 0rnegindeki gibi dramatik bir ¢arpisma olmadan, izole bir 68e olarak
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varh@im siirdiirir. Ancak kirmizi bir at, mutlak bir imkansizlik atmosferini
cagristirdigindan, ayni derecede dogalliktan uzak bir arka plan gerektirir. Dogal
bir manzara ve kirmizi bir at, yarattigr uyumsuzlukla resmin tiim etkisini ve
tutarliligini yok eder; ylizeysel ve tamamen sanatsiz bir tuhaflik ya da igsel,
sanatsal bir ¢ekicilige sahip kasitli bir masals1 unsur olarak algilanir. Kandinsky,
resmin i¢sel yasamini hissetmeye ¢alismayan veya eserin kendisini dogrudan
etkilemesine izin vermeyen, anatomi, perspektif ve digsal duyarlilik gibi unsurlar
tizerinde yogunlasmis izleyicinin, “teknik beceriyle gozleri kamagmis
haldeyken, ruhsal goziiniin daha derin bir mesaj1 algilayamayacagini” sdyler. Bu
durumu, parlak zekaya sahip bir kisiyle sohbet ederken, ruhuna niifuz etmeye, i¢
diinyasini, diisiince ve duygularini kesfetmeye calismak yerine, o kisinin sesleri
telaffuzu, konusurken organlarmin hareketi gibi 6nemsiz ve yiizeysel dissal
unsurlarina odaklanmaya benzetir ve ekler: “Sanat aracilifiyla ifade etme
olanagi gelistikge, ruhsal anlatim i¢in dis diinyadan formlar 6diing alma ihtiyaci
da ortadan kalkacaktir.”. Kandinsky, bu olanaklar i¢inde Kiibizmin roliine de
deginir: “Kiibizm, gecis asamalarindan biri olarak, dogal formlarin yapici
amaclar dogrultusunda nasil ¢oziildiigiinii ve bu ger¢ek¢i formlarin kendilerini
sunarken ne denli gereksiz engeller olusturdugunu sik sik gostermistir.”.
Kandinsky, Hegel’in geleneksel estetige ilgi gostermeyen yaklasimina benzer
sekilde, miizikte veya resimde, ister uyumlu, ister uyumsuz olsun her sesin, eger
igsel bir gereksinmeden doguyorsa, yerinde ve giizel oldugunu sdyler. Miizikteki
kontrpuan gibi, resimde de kontrpuan ilkesinin resmin gelecegi oldugunu
savunan Kandinsky, tuval {izerinde rastlantisal olarak se¢ilmis ve birbirleriyle
dogrudan baglantis1 olmayan formlarin dissal bag eksikliginin i¢sel varolusu
olusturdugunu, disarida gevseyen seyin, iceride saglamlastirildigini, diizensiz
figiirlerin, diizenli olanlardan daha fazla anlam tasidigini savunur (Kandinsky,

1911/1946, s. 79-90).

76



3.3 HEGEL’IN FELSEFESININ MISTIK KAYNAKLARI ve JACOB
BOHME

Avrupa diislincesinde, tasavvuru zor ve kavramsal olarak ifade edilmesi
gii¢ konularla kars1 karsiya kalindiginda, semboller, imgeler ve metaforlarin dili
kullaniliyordu. Aydinlanma dénemi ile birlikte doga arastirmalarindan elde
edilen bilgilere atifta bulunan kelime ve kavramlarin baskin hale gelmesiyle,
felsefi soyutlama on plana ¢ikmis, Barok donem ikonolojisinin zengin
sembolizmi ve sifrelenmis icerigi geri planda kalmigti. Avrupa’da Ronesans ile
birlikte, insan odaklilik ve antikiteye yonelisle beraber, sanatta yeni bir
imgeleme bicimi ortaya ¢ikmisti. Bu yeni bi¢im, teorik temelini, Hermetizm,
Simya, Platonculuk ve Kabala’nin sentezlenmesiyle ortaya ¢ikan imgelerden
aliyordu. Ronesans doneminin en 6nemli diislintirlerinden biri olan hiimanist ve
neoplatonist Marsilio Ficino; Corpus Hermeticum, Corpus Platonicum ve bir¢ok
neoplatonik metni ¢evirmisti. 5. ylizyilda yasamis Horapollon’un Hieroglyphica
eserinin tesadiifen bulunmasiyla yaklasik iki yiliz hiyeroglifin anlaminin
aciklanmasi, askinliga isaret eden gizli isaretlerin arastirilmasina ivme
kazandirmisti. Donemin 6nemli ve 6ne ¢ikan yeni sanati ise, kelime ve imgeler
arasindaki baglantiy1, gizli, ¢ok katmanli anlamlar oyunu ve bilmeceler yoluyla
kuran emblematik idi. italyan sanat tarihgisi Cesare Ripa’nin, Barok dénemi
sembolizmi ve alegorisini agikladig1 klasik eseri Iconologia (1593) eseriyle
baglantili olarak ikonoloji, derin ve zengin bir anlamlar kodu sunmustu.
Boylece, poetik hayal giicli ve resim yetenegi araciligiyla, anlasilmasi giic
kavramlarin, derin ve gizli manalarin, isaretler, semboller ve metaforlar yoluyla
aktarimi miimkiin olmus; Barok estetiginde imge zenginliginin kullanimi en
yogun haline ulagsmisti. Sonug olarak, 16. yilizyildan 18. yiizyila kadar, sembolik
nitelikteki ikonografik temsiller Avrupa kiiltiiriinde yayginlasmis; bu gorsel dil,
sanatcilar ve filozoflar i¢in zor kavramlarin kolaylastirici bir anlatim yolu olarak,
gizli topluluklar i¢in ise sakli bilgilerin aktarimi amaciyla kullamisti. Avrupa
kiiltiirtinde bu donemin en olgun ve sofistike imgelerine, Alman simyac1 ve

teozof yazar Georg von Welling'in ve Alman mistik, teozof ve filozof Jacob
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Bohme'nin eserlerinde rastlanir. Boéhme, 17. yiizyilin basinda, sembol ve metafor
dilini kullanarak ve kutsal kitaplarin hermeneutigini kaynak alarak, Tanri’nin
dogasi, diinyanin yaratiligi, insanin ilahi olanla baglantis1 ve insanligin gidisati
gibi konular hakkinda yazmigtir (Miodonski, 2023).

Hegel, 1804-1805 yillarinda Jena Universitesi’nde verdigi Felsefe Tarihi
Dersleri sirasinda Bohme’yi Alman teozofu ve ilk Alman filozofu olarak
tanimlamigtir. Hegel’in felsefesinde, spekiilasyon ve diyalektik, hakikate
ulagmanin iki temel yoludur. Diyalektik, zitliklarin ¢catigsmasiyla hakikate ulasma
stireci olarak islev goriirken, spekiilasyon, bu siirecin iist asamasidir ve ¢eligkileri
asarak daha yiiksek bir birlik i¢inde kavrama yetenegidir. Hegel kendi felsefesini
tanimlarken spekiilasyon terimini kullanir. Hegel’e gore mistisizm de bir tiir
spekiilasyondur. Clinkii mistik diisiinme bigimi, karsitlarin birbirini nasil
icerdigini ve nihayetinde temel bir kimlige nasil ulastigini agiga c¢ikaran
diyalektigi kullanir. Bagka bir deyisle, mistisizm, Hegelci diyalektigin yaptigi
gibi, karsitlarin birligini One siirer. Magee (2024), Schelling ve Hegel’in
felsefelerinin, Bohme tarafindan baslatilan Hristiyan teozofik gelenegin bir
gelisimi oldugu distincesini delilleriyle ortaya koyar. Modern felsefi gelenegin
biiyiik bir kisminin aksine, Schelling ve Hegel, dini bagimsiz bir hakikat kaynagi
olarak gormiis hatta felsefenin dine bagimli oldugunu, ¢iinkii belirli hakikatlerin,
felsefenin islev gormeye baslamasindan 6nce din araciligiyla ortaya ¢iktigini
kabul etmislerdir. Hegel, felsefenin 6zgiin gérevinin, dinin temsilinde bulunan
icerigi diislincenin formuna doniistirmek oldugunu, igerigin kendisinin
farklilagtirllamayacagini1 yazmigtir. Hegel dinleri, “tesadiifen, doganin ¢igekleri
ve yaratimlari gibi filizlenen, nereden geldikleri veya nereye gittikleri
bilinmeyen Onseziler, imgeler ve temsiller” olarak tanimlamistir; ilahi ruhun
dogurucusu olan din, insanlarin bir icadi degil, insanlik i¢indeki ilahi {iretici
stirecin bir etkisidir. Hegel, Paracelsus’un gelistirdigi simyanin {i¢ elementi
(stilfiir, civa ve tuz) diisiincesinin, Bohme tarafindan “biiyiik ii¢lii” olarak
adlandirdigini aktarmis ve simya diliyle ifade edilen igsel hakikatlerin géz ardi

edilmemesi gerektigini sdylemistir (Magee, 2024).
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Bohme, 1600 yilinda deneyimledigi mistik vizyonda, tiim varliklarin
0zlerini sezgisel olarak kavrayabildigini hisseder. Bu deneyimden on iki yil
sonra Aurora veya Dogan Safak adli teozofik eserini kaleme alir. Bohme’ye
gore, Tanr1 gelisen bir varliktir ve kendisini yaratilis araciligtyla gergeklestirir.
Bohme’nin ifadesiyle, “hi¢cbir sey kendini bir zithk olmadan aciga
cikaramadigindan”, Tanri’nin gergek bir Tanri1 olabilmesi igin oteki ile
karsilagmasi gerekir ve bu slire¢ insanla tamamlanir (Magee, 2024). B6hme nin
tiim teozofik yazilar1 1682 yilinda Alle Theosophische Wercken adiyla on bir cilt
halinde yaymlanmistir. Cildin ilk kisminda yer alan, 17. ylizyil imgelerinin tim
karakteristik 6zelliklerini tasiyan illiistrasyon (Sekil 3.1) ve teozofik anlami,
eserde dort sayfalik alt yazida agiklanmistir ve Bohme’nin teozofisinin ana
tezlerinin bir 6zeti niteligindedir. Ag¢iklama igerigi, genel yaklasimin aksine,
okuyucunun karmasik sembolizmi ve anlam oyunlarim1 ¢6zmesi beklentisinde
degildir, bunun yerine sunulan ilahi plan1 tefekkiir etmesini Onerir.
[llustrasyonda, orta kisimda karanhigin ve 1sgin diinyas: gosterilir; yaratilisin
gizemi bu iki ilke arasindan agiga ¢ikar. Ancak tiim bu sonsuz ilahi yaratilig ve
vahiy dogrudan kavranamaz veya gorsellestirilemez oldugundan, herseyin
manevi olani gizli oldugundan; varliklarin zamansal yaratiliginin isaretini temsil
eden bir yoldan ge¢mesi gerekir. Bohme’de varliklarin dogumu kavrami
stireclerin diyalektigiyle, niteliksel doniisiim siireglerinde (“yiikselen, inen”,
“yukarida olan, asagida olan”, “isik, karanlik™, “ruh, beden”, “hayat, 6lim”,
“ates, su”, “hava, toprak” arasinda) gerceklesir. Illustrasyonda, doganin yedi
ozelligi, vahyin yedi miihrii, zamanin yedi donemi gibi birkag anlama sahip yedi
¢emberden biri 1s1ldayan bir giines seklinde en listte yer alir. Diger alt1 ¢ember
diinyanin yaratilisinin alt1 giiniine karsilik gelir. Merkezdeki 1sildayan gilines
¢emberi, Tanri’nin soziinlin litfunu temsil eder ve etrafindaki alti ¢cemberle
peygamber ve azizlere ulasir. Icinde “2” ve “3” bulunan ilk ¢ember, diismiis
insan dogasinin ozelliklerini gosterir: Habil'i 61diirmek, su¢ ve nefretin sonsuz
stirecini baglatir. Ortadaki Tanri'nin takdiri isareti, atesli bir iiggenle ¢evrilidir ve
Tanr1'nin her seyi géren goziinii simgeler. Bu sembol ayn1 zamanda insani, baska

bir manada Tanri'nin sirlarint ve onun iradesini, zaman ve tarihin agiga ¢ikmis
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sonuna bagli olarak gdérmesini saglayan i¢ goziinii, ifade eder. Caprazin
kesisimindeki “7”, “ilahi bedenselligin kutsal unsuru”nu ve Tanr1’nin suretinde
yaratilan, tiim yaratiligin krali olarak cennete yerlestirilen Adem’i ifade eder.
Adem, iyiyi ve kotiiyii bilme yasagini asarak Tanri ile olan birligini kaybetmis
ve kibri nedeniyle zaman ¢arkina itilmistir, biiylikliiglinii ve onurunu kaybetmis
olarak zamanin sonuna kadar bdyle kalacaktir. Bu anin ne zaman ve nasil
gelecegi kimse tarafindan bilinmez. “7”nin {i¢lincii anlami, insanligin yiiksek
sevgisi ve Tanri'nin birligini simgeleyen Isa'dir. Isa, diismiis insanin kaderini
paylasmis ve insan sevgisi i¢in ¢armtha gerilmistir, zamanin sonunda, Tanr1'nin
bar1s monarki olarak sonsuza dek hiikiim siirecektir. Borazan sembolii, Incil’de
yedinci melegin borusuna iifleyecegi ve oOliilerin Rab ile karsilasmak iizere
dirilecegi mesajini ifade eder. Adem ve Havva’'nin kovulmasindan sonra Aden
bahgesinin kapilarini korumak i¢in kullanilan alevli kili¢ sembolii, Tanr1’nin
sOziiniin ve yargisinin hiikkiim verme giiclinii ifade eder. Cennet ile yeryiiziinii
ayiran alevli kili¢, “hayat agacina giden yolu korur ve muhafaza eder” (Yaratilis
3:24). Saat figiirii, ger¢ek diinyaya atifta bulunur ve zamanin sonunun yakin
oldugunu isaret eder. “1”, herseyin baslangici olan ilahi birligi temsil eder.
Kadranda yer alan asa ve tag, ebedi ve degismeyen kudreti simgeler ve Tanr1’ya

atifta bulunur (Miodonski, 2023).
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Sekil 3.1 Jacob Bohme, Alle Theosophische Wercken, 1682. “Sadik ve
Yiiksek Derecede Aydinlanmis Alman Filozof Jacob Bohme’nin Tiim
Teosofik Eserleri”, Archive.org [Photograph].
(https://archive.org/details/desgottseeligenh01bohm/page/n5/mode/2up).

Jena Universitesi’nde, Hegel’in yakin arkadasi olan Schelling, B6hme nin
takipgisiydi. Hegel de Bohme’yi dikkatli bir sekilde incelemisti; Hegel’in
Felsefe Tarihi Uzerine Dersler adli eserinde Bohme’ye ayrilmis yaklasik otuz
sayfalik bir bolim mevcuttur. Hegel, Bohme’nin mistik vizyonlarini1 canli bir
sekilde anlatir; Hegel’in paranormal fenomenlere olan agik fikirliligiyle uyumlu
olarak bu anlatimda herhangi bir alaycilik ve siliphecilik bulunmaz. Hegel,
Bohme’nin derinliginden Ovgiiyle bahsetmekle birlikte, Bohme’nin soyut
kavramlar yerine imgelerle diisiinme Uslubunu barbar sezgisi olarak goriir ve
elestirir. Hegel, Bohme’nin temel diislincesinin ilahi ii¢liik oldugunu; Tanri

Baba’nin mutlak olmadigini, gerceklesmemis bir 6z bilinci temsil ettigini,
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Ogul’un Baba’nin tohumunun agiga c¢ikisi, zorunlu tamamlayicist oldugunu,
Tanri’nmin bu “6teki” ile birlik i¢ine girerek kendini astigini, Ruh olarak 6zne
haline geldiginde gercek Tanr1 oldugunu yazar. Bohme’de ii¢/leme, tim varliklar
icinde stirekli dogmaktadir, dolayisiyla tiim yaratilis Tanri’nin bir tezahtirtidiir.
Bohme, Ogul’u ayn1 zamanda Lucifer olarak tanimlar. Lucifer hem aydinlanma
hem de isyan sembolii tasir: Ezoterik gelenekte, aydinlatan, 151k getiren;
Hristiyanlikta ise ayiran, diismiis melek, seytan anlaminda kullanilmigtir.
Hegel'in erken donem yazilarinda, Bohme’nin teozofik diisiincelerinin izlerini
tastyan mitolojik anlatimlar dikkat ¢eker. Bohme’nin imgesel mistik dilini 6diing
alarak yazdig1 Lucifer Miti’'nde Hegel, Tanri’nin kendini kesfedisini anlatir:
Tanr1 dogaya yonelmis, kendini onun gdsterisli ve sikici tekrarlarinda ifade
ederek kendi genislemesinin farkina varmis ve buna ofkeyle karsilik vermistir.
Bohme’nin sikg¢a kullandigi bir kavram olan 6fke (zorn), bos bir noktaya dogru
bir biiziilmedir. Hegel, 6tke kavramini, Tanri’nin kendini bulma siirecindeki
bunalim, daralma ve icsel ¢atigma olarak el alir. Bu 6fke, Lucifer’in ruhunda
somutlagarak Tanri’nin kendini kendisine yansitmasini saglar. Hegel’in bu
betimlemesi, Bohme’nin Tanri’nmin kendini zithiklar yoluyla agiga ¢ikarmasi
fikrinin karsiligt olarak Bohme’nin teozofik Hristiyanlhigi ile 6zdestir.
Bohme’nin, Tanri’nin kendini gergeklestirmesi siirecinde karanlik ve 1s1k
arasindaki gerilime yaptigi vurgu ve imgelerle dolu sezgisel dili, Hegel’de
sistematik ve spekiilatif diyalektige doniisiir. Bohme, yaratilista ve Tanri’nin
dogasinda negatifligin ickin oldugu fikrindedir. Hegel de benzer sekilde;
negatifligi, biitiinlin kendini gelistirdigi diyalektik siirecin temel pargas1 olarak
goriir; olumsuz olan, olumluya doniistiiriilerek biitiine dahil edilir (Magee,
2024). Hegel soyle der: “Ogul kotiiligli asmali ve Tanr1’nin kendini bilmesini
uyandirmalidir.”. Tanri, kendini Ogul’da tam anlamiyla kavradiginda ii¢leme
tamamlanir. Hegel’in agiklamasiyla: “Tanri’nin kendini bilmesi artik Ruh’tur;
ancak bu ayn1 zamanda Tanri’nin kendisini Ogul’da sezmesidir. Boylece ilahi
ticgenler liggeni tamamlanmis olur.” (Harris 1983 s.187-188, Rosenkranz, 1844,

s.157-164, Akt. Magee, 2024).
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Hegel’in, Bohme’ye olan ilgisi, felsefesinin mistik kdkenlerini ortaya
koyar. Hegel’in sonraki sistematiginde yer alan {i¢lii yapinin temel hatlarini,
Bohme’nin teozofik dilini kullanarak gelistirdigini sdylemek miimkiindiir.
Hegel’in Mantik (Idea, Mutlak Varlik, Tanri’'mn yaratilistan 6nceki saf 6zii),
Doga (Tanr’nin diinyada cisimlesmesi, Idea’nin kendini somutlastirmasi) ve
Tin (Insan Bilinci, Mutlak Ruh, Tanr1’nin kendini tanima siirecini tamamlamast,
Geist’in dogusu) iiglemesi; Baba (Tanri, Kaynak), Ogul (isa, Insanlasma),
Kutsal Ruh (ilahi Birlesme) iiglemesi ile paraleldir ve Hegel’in diyalektiginde,
Tez (Baslangic Fikri), Antitez (Karsithik, Ayrisma), Sentez (Askin Birlik)
asamalarina karsilik gelir. Hegel, Sembolik Sanat, Klasik Sanat ve Romantik
Sanat olarak ii¢ sathada inceledigi sanat tarihini de ayni {iglii sistematik i¢inde
ele almistir: Sembolik Sanat; Misir, Mezopotamya, Hint ve Pers sanatinda
orneklerine rastlandigi gibi soyut ve gizemlidir; Tanri’nin dogrudan bilinmedigi
ancak sezgisel olarak var oldugu bir tez ve arayis donemine karsilik gelir. Klasik
Sanat; Antik Yunan ve Roma sanatindaki gibi ideal giizelligi temsili eder; doga
ve insan figliriiniin milkkemmel uyum iginde tasvir edildigi ve Tanri’nin artik
insan formunda goriindiigl bir antitez asamasina tekabiil eder. Romantik Sanatta
ise; fiziksel glizellikten cok, i¢sel ve ruhsal gergeklik ifade edilmeye baglanmisir;
Tanri’nin diinyaya inisi ve insanin ruhsal deneyimi 6n planda oldugundan

bireysellik ve duygu sanatta 6n plana ¢ikar ki bu da sentez asamasidir.
3.4 MONDRIAN’IN NEO-PLASTIiSiZMi ve HEGEL’IN DIYALEKTIGi

Neo-plastisizmin kurucusu Mondrian, Hegel’in felsefesinden, Hollandali
Hegelci Bolland’in popiiler ¢caligmalar: araciligtyla haberdardi. Hegel, Platon’un
ebedi formlara duydugu hayranligi, Herakleitosgu bir degisim ve akis vurgusuyla
yeniden degerlendirmisti; zamanin ancak onun i¢inden gegerek asilabilecegini ve
idealin ancak maddi bir bi¢im kazanarak erisilebilir oldugunu savunuyordu.
Hegel’e gore, Tin, zorunlu olarak zaman i¢inde ortaya cikabilirdi. Mondrian bu
fikre katiliyor ve ekliyordu: “Zamanin 6tesinde hakikat vardir ancak biz zaman

icinde yastyoruz; degisimi hesaba katmak zorundayiz.”. Mondrian, Hegel'in
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diyalektigini derinlemesine anlamisti. Resminin izlenmesinin zamansal bir siire¢
oldugunun farkindaydi; istenen baslangic ve bitis noktasi toplam bir izlenim,
estetik bir sentezdi. Bir makalesinde soyle yazmisti: “Toplam izlenimin ardindan,
gbziimiiz bir diizlemden karsitlarina, karsitlardan diizleme geger. Buradan bir
tekrar degil, siirekli yeni iliskiler dogar ve bu iligkiler, toplam izlenimi bizde
sabitler.”. Estetik sentez, bir bakisla derinlestirilebilir ve ig¢sellestirilebilirdi; bu
bakis, diyalektik ya da ikiliklerle yapilandirilmis (diizlemden karsitlarina),
ilerleyici (ileri ve geri bir tarama ile yeni bir sey elde eden), stirekli, kesintisiz yeni
bir iliski olmaliydi. Karsitlik, ilerleme ve siireklilik; Hegel’in Ruh’un tarihsel
evrimine atfettigi 6zelliklerdi. Mondrian da, tarihsel gidisatin ileriye dogru stirekli
bir igselligi kazandirdigini, insanin bireysel igselliginin evrensel i¢sellige dogru
genisledigini diistiniiyordu. Hegel’in diyalektik felsefesinin temel taglarindan biri
olan aufhebung kavrami, bir seyin hem yok olmasini hem de onun i¢inde yeni bir
anlam ya da gelisimin ortaya ¢ikmasini ifade eder. Hegel’in diyalektiginde, bir tez
(baslangi¢c durumu) ile antitezinin (zitlik) ¢atigmasi sonucu bir sentez (yeni bir
durum, ¢Ozlim) ortaya ¢ikar. Ancak, bu sentez, yalnizca her iki kutbun
birlestirilmesiyle olusan bir yeni degil, ayn1 zamanda her iki kutbun 6zelliklerini
kaybetmeden, onlarin daha yiiksek bir diizeyde birlestirildigi bir siirectir. Boylece
bir sey hem yok olur, hem korunur, hem de yiikseltilir. Bu diyalektik hareket,
Hegel'in felsefesindeki gelisim ve ilerleme anlayisina dayanan, catisma ve
karsitliklarin bir araya gelmesiyle gerceklesen bir doniisiim, ¢oziim ve evrim
stirecidir. Hegel'e gore tarih tokezlese de, her bosluk veya geri ¢ekilme piir ruha
katki sagliyordu, ¢linkii aufhebung ilkesine gore, diisiince, her aninda hem iptal
etme, hem koruma, hem de yiikseltme islevi goriiyordu. Mondrian, Hegel’in
fikrini kabul ediyordu; “karsitlarin birbirleri tarafindan yok edilerek, insanin
stirekli olarak daha derin bir bireysel igsellige dogru ilerledigi” diisiincesindeydi.
Savas nedeniyle, 1940 yilinda New York’a tasinan Mondrian, fransatlantik
resimler olarak adlandirilan. 1935 ile 1940 yillar1 arasinda Avrupa’da tamamladigi
on yedi eserini revize etme fikrine kapildi. Bu eserlerden biri olan Kompozisyon
No. III Beyaz-Sar: (Sekil 3.2), 1936’da Museum of Modern Art’in Kiibizm ve

Soyut Sanat sergisinde gosterilmis ve 1942 sergisi i¢in revize edilmistir (Sekil
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3.3). Mondrian, bir tabloda ¢ok alisilmadik bir durum olarak orijinal yil
degistirmemis, iki tarihi de yazmistir. Mondrian’in amaci kayit tutmak degildir;
onemli olan iki tarihe de sahip olmaktir. Bu eserler, siirgiin iizerine diistiniir,
kopus ve siireklilik diyalektiginin soyut bir ikonografisini sunar. Mondrian,
eserlerde kolayca fark edilen, tipik New York eklemelerinin -siyah cizgilerle
sinirlanmamus, serbestce yilizeyde dolasan renk ¢ubuklari-, daha fazla boogie-
woogie verdigini sdylemistir. Yapilan ilaveler, ek baglantilar, cizgiler,
renklendirilmis yeni alanlarla eserler; Yeni Diinya’ya kopriiler haline gelir,
stirglinliin Sanat ve Ruh’un evrimine engel olmadigina dair beyanatta bulunur.
Mondrian’in New York doneminde esinlendigi bir blues tarzi olan piyano boogie-
woogiede, sol el genellikle siirekli tekrarlanan bas yiiriiylisleri, sag el ise
emprovize melodiyi ¢alar. Ancak iyi bir boogie-woogiede sol ve sag ayriminin
fark edilmesinin zor oldugu tek bir ag yapist olmalidir ki bu, “birbirini yiyen bir
akustik Moire deseni”dir. Mondrian, son eseri Victory Boogie Woogie’de (Bkz:
Sekil 2.17), bu yapinin diizlem tizerindeki soyutlamasini, ayni anda ¢aligan benzer
renk desenlerinin poliritmi ile betimlemistir. Burada, Neo-Plastisizm'in
yonlendirici aksiyomu olan benzer olmayanlarin esdegerliligi, dikey-yatay
karsithig; New York’ta, 1940’larda boogie-woogienin yardimiyla terk edilmistir.
Boogie-woogie, ¢okertilen bir ikiligin modeliydi; 6geler dylesine yakin bir senteze
ulagmist1 ki, neredeyse birbirlerinden ayirt edilemiyorlardi. Neo-Plastisizm'in
dinamik dengeyi tiretmek i¢in korudugu ve ayirdigi tiim karsithiklar Victory
Boogie Woogie’de birlestirilmisti. Hegel’e gore, ruh sonsuzdur, tamamen
Ozgiirdiir, kendini miikemmellestirmeye dogru ilerler ve evrimin amaci; tim
karsitliklarin, sanki zamanla yayilan bir ilag gibi, yavasca iyilesmesidir. Mondrian
da, “varligi karmasiklikla yok etmemiz gerekiyor” diislincesiyle son eserinde, ikili
olmayan terimlerin arayisiyla, Hegel’in “yokluk olmadan yaratim yoktur.. tohum
bitkinin baglangic1 ve ayni zamanda bitkinin tiim yasamiin sonucudur.” dedigi
gibi, diyalektigin amaci1 olan kendi ¢okiisiine imkan vermis; yirmi yili agkin
calismalarinin sonucunda, ikiligi doniistiirerek ve ylicelterek sanatinin nihai

sentezine ulagsmustir (Cooper, 1998).
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Sekil 3.2 Piet Mondrian, Kompozisyon No. III ~ Sekil 3.3 Piet Mondrian,
Beyaz-Sar1, 1936, Tuval Uzerine Yagh Boya, Kompozisyon No. IIl Beyaz-
72.5 x 69 c¢cm, The Museum of Modern Art. Sari, 1935-1942, SFMOMA
(Cooper, 1998). [Photograph],(https://custom
prints.sfmoma.org/search/artis

t/piet+mondrian).

3.5 HEGEL ve SCHELLING’iIN FELSEFESINDE METAFIZiK
UNSURLAR

Schelling’in Insan Ozgiirligiiniin  Oziine ve Ilgili Konulara Dair Felsefi
Arastirmalar (1809) eseri, Martin Heidegger tarafindan “Alman idealizminin
metafiziginin zirvesi” olarak tanimlanmistir ve Bohme’nin giiclii etkisini
yansitir. Hegel gibi, Schelling de Tanri’nin biitiinliigiinii ve tiim seylerin Tanri
icinde yer aldigim1 kabul eder. Schelling’e gore, insan ozgiirliigii, yalnizca
Tanri’da temeli bulundugu i¢in miimkiindiir. Bunu agiklamak i¢in Schelling
temel bir ayrim yapar: Grund (temel) ve existenz (varlik). Bir seyin temeli, o
seyin kendisinden farklidir. Tanri’nin temeli de Tanr1’dan farklidir ancak Tanr1
disinda hicbir sey var olmadigindan yine de Tanri’nin i¢indedir. Bohme de, Tanr1
icinde bir karanlik dogadan bahseder, “O, Tanr1 olarak adlandirilmaz” der: O,
Tanri’min kendini agiga ¢ikarmasi igin karanlik bir baslangic iradesidir.

Schelling de ayni diisiincededir: Bu irade amacina ulasabilmek icin karsitiyla
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birlikte var olmalidir. Temelin iradesi karanlik ve sekilsiz kalirken, varlik iradesi
karanliga karsit olarak anlayis seklinde ortaya cikar. Tanr1 ve doga, bu iki irade
arasindaki diyalektik miicadeleden dogar. Insan 6zgiirliigiiniin iyi ya da kétiiyii
secme kapasitesi de, bu iki iradeden biri ile 6zdeslesmek yoluyla gergeklesir:
Temel iradesiyle 6zlesmek (kendiligi segmek) tim kotiiliigiin kokiidiir ancak
varlik (anlayis) iradesiyle 6zdeslesmek, biitiinii ve kendi yerini kabul etmek
demektir. Schelling, onciisii Bohme gibi diisiinerek felsefi gelenekten ayrilir:
Kotiiliik, erdem eksikliginden dolay1r degil; diinyada var olan bir kuvvetten;
kendilik iradesinden dogar. Shelling ve Hegel’de, farih; Tanri’min diinyada
kendini gergeklestirme siireci, diger bir deyisle, Mutlak’in giderek kendini agiga
vuran vahyi olarak ortaya cikar. Hegel gibi, Schelling de Bohme'yi kariyerinin
ilerleyen donemlerinde anmustir; Felsefe ve Varlik eserinde, Bohme’den
“insanlik tarithinin ve Ozellikle Alman diisiincesinin bir mucizesi” olarak
bahseder ve BoOhme’nin modern felsefenin tiim bilimsel sistemlerini
Ongordiigiini sdyler (Magee, 2024).

Hem Schelling, hem de Hegel, yasamlar1 boyunca paranormal
fenomenlere ilgi gostermislerdir. Hegel Kabala’y1 incelemis; Alman Filozof ve
Tarih¢i Johann Jacob Brucker’in Kabala {izerine yorumlarini 6zetledigi iki
sayfalik Kabalistik Felsefe baglikli metinde Kabbalist kozmogoni hakkinda
sOyle yazmistir: “Ein-Sof (sonsuz) ile baglantili emanasyon (suddr), ilk
sonsuzun sinirlandirilmasi ile ilk nedensellikten dogar. Bu tek nedende her sey
daha belirgin bir sekilde, formel degil ama nedensel olarak igerilmistir.”.
Schelling, esinin Oliimiinlin ardindan ruhsal diinyaya, 6liim sonrasi yasama
yogunlasmis; Isvegli bilim insani, filozof, yazar ve mistik Emanuel
Swedenborg’un fikirlerinden etkilenmisti. Schelling’e goére, doga biiyiik bir
varliklar zinciridir ve bu zincirin en yiiksek noktasi insan ruhunun maddeden
dogmasi ile bedensellesmesidir. Oliim ise, simyasal bir doniisiimdiir, kisinin
ozsel olana indirgenmesidir; ruh, 6lim ile bedendeki ruhla karsit olan kétii
elementten ayrilir. Schelling i¢in 6liim bir uyanistir ve dliimle kazanilan sey, bu
hayatta en ¢ok ¢aba gdosterilen seyin miikemmellesmesidir, dolayisiyla 6liim,

mevcut yasamdan daha farkli ve daha yiiksek bir diinyaya yiikselme olmalidir.
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Soyut resmin onciilerinden Hilma af Klint’in pek ¢ok eserinde de (Bkz: Sekil
2.2-2.5) Kabalistik unsurlar, simya ve doniisiim sembolleri islenmistir.
Schelling ve Hegel’in ¢cagdasi olan Alman doktor Franz Anton Mesmer,
hastalarinin {izerinden manyetik malzemeler, miknatislar gegirdiginde ve
zamanla sadece ellerini hastalariin {izerinde gezdirerek, onlar1 transa
sokabildigini kesfetti ve bu fenomeni hayvansal manyetizma adinm verdigi bir
stvi giiciin varligmna dayandirarak, Hayvansal Manyetizmanin Kesfi Uzerine
Hatirlamalar (1775) eseri ile teorilestirdi. Hegel, Alman idealistleri arasinda
hayvan manyetizmasini en kapsamli sekilde ele alan diisiiniir oldu. Ruh Felsefesi
calismasinin Oznel Ruh Felsefesi metninin Hisseden Ruh alt bashg altinda
Hegel; hissin duyular olmadan da ger¢eklesebilecegini, “goézler ya da 15181n
araciligi olmadan da goriiniir seylerin algilanabilecegini” sdyler. Birey hisseden
ruh seviyesindeyken, baska bir Oznenin, iizerinde kontrol uygulamasi
miimkiindiir; Hegel buna deha (genius) der. Ornegin, hisseden ruh seviyesindeki
cocuk i¢in anne deha roliinii iistlenir. Hegel, bu tiir iligkileri biiyiilii baglar olarak
tanimlar ve bunlarin manyetik fenomenler sergileyebilecegini sdyler. Hegel,
biiyii kavramin su sekilde agiklar: “Biiyiilii bir giic, etkinligi objektif iligkilerin,
kosullarin ve araciliklarin baglantisina bagli olmayan bir giictiir; ancak bdyle bir
giic herhangi bir aracilik olmaksizin etkiler fliretir ve hisseden ruhun
dogrudanligi olarak tanimlanabilir”. Hegel, biiyii tartismast altinda, giiniimiizde
paranormal olarak adlandirilan, medyumluk, gelecekten haber alma, metal ve
su arama gibi pek ¢ok konuyu ele alarak kendi orijinal teorilerini sunar. Hegel’e
gore, paranormal durumlarda birey, ruhun hisseden kismiyla kimlik birligi
kurarak zihin alt1 bir duruma iner; bir trans halinde hisseden ruh, Geist’in daha
yiiksek seviyelerinden kontrolii ele gegirir; bu durumda zaman, mekan ve
bireyler arasindaki kat1 ayrimlar iptal olarak, medyumluk ve zihin okuma gibi
fenomenler miimkiin olur. Hegel, bireylerin birbirinden bagimsiz kisilikler
oldugunu varsaydigimiz siirece, hayvansal manyetizmanin anlasilmasinin
imkansiz oldugunu soyler ve ekler: “Hayvan manyetizmasi, ruhun sonlu oldugu
yoniindeki hatali anlayisin dislanmasinda rol oynamistir”. (Magee, 2024).

Mesmer’in Onciiliik ettigi ve Hegel’in felsefi sisteminde 6zgiin bir yer bulan
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hayvansal manyetizma hakkinda ilerleyen yillarda yapilan ¢alismalar ve elde
edilen yeni bilimsel bulgular, soyut resmin onciilerinden Kupka’ya, eserlerinde
de (Bkz: Sekil 2.28-2.32) goriilecegi lizere, izleyicinin duyularinin sinirhiligini
asarak iist bilince erisimini saglayacak soyut resimler iiretmek yoniinde ilham
kaynagi olmustu.

Bohme’nin felsefesinin ezoterik baglantilarinin yani sira goériinmeyen
evrene dair ¢agdaglarinin baslattigi yenilikei buluslar, Schelling ve Hegel’i, acik
bir sekilde etkilemisti. Hegel’in bu etkilerle zenginlestirerek kuramsal ¢ergevesine
oturttugu diyalektik diislincenin sistemsel ve biitiinciil yaklasimi, kendinden
sonraki diisiiniirler ve teorisyenlere giiclii bir altyap1 ve esin saglayacakti.

20. yiizyilda gercekligin goriinmeyen dogasina dair bilimsel kesiflerin hiz
kazanmasiyla, sanatin evreni gérme bigiminin radikal bir bicimde degisime
ugradig siirecte, Hegel’in felsefesinin kokenindeki hermetik baglantilar; caginin
soyut sanat anlayisinin mutlak olan1 arayista ihtiya¢ duydugu tutarli, kapsayici,

ve katmanli ruhsal derinligi karsiliyordu.
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BOLUM 4

4. SOYUT RESIMDE iMGENIN ARKETIPSEL IZDUSUMU ve
EVRENSEL SIMGECILIKLER

Arastirmanin bu bdliimiinde, insanlik var oldugundan bu yana kiiltiirel ve
cografi farkliliklara ragmen diinyanin ¢esitli bolgelerinde benzer bigimlerde
ortaya ¢ikarak ortak bir anlam zemini olusturan, evrensel nitelikteki imge, simge
ve sembollerin; insan psisesindeki yansimalari, psikolojik yonleri ile toplumsal,
kiiltiirel, kozmik rolleri ve 6nemleri tizerinde durulmustur. Bu sayede, arastirma
konusunun farkl: disiplinler lizerinden ¢ok katmanli olarak degerlendirilmesi,

daha derin ve kapsamli bir yonden anlasilmas1 amaglanmaktadir.

4.1 SOYUT RESIMDE IMGE, SIMGE ve SEMBOLLERIN KOKENI

19. ylizyilin sonundan itibaren, Sanayi Devrimi ve bilimsel kesifler ile
Avrupa’da hiz kazanan modernite siireci; sanatta yeni bir gérme bigimine yol
acmig; erken donem soyut ressamlarin incelenen eserleri iizerinden
orneklendirildigi gibi, Ozellikle resimde, somut ve duyusal bicimlerden
uzaklagmaya, figiiratiften soyuta dogru bir gecise neden olmustur. Gegmis
ylzyillarda felsefe sistemlerini etkileyen teozofik bilginin, donemin elverisli
kosullarinda gii¢clenerek, soyut resim yapan sanagilarin kuramlarinda ve
yapitlarinda acik ve sistemli bir sekilde kendine yer buldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte, sanat¢ilarin resimlerinde Ornekleri goriilen imgelerin;
uygarlik tarihi boyunca, diinyanin farkli kita ve kiiltiirlerinin inanislarinda,
mitolojilerinde, anlatilarinda, geleneklerinde, ritiiellerinde ortaya c¢ikarak,
benzer manalarda kullanildiklari, Ozellesmis anlamlara isaret ettikleri

bilinmektedir.
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4.2 EVRENSEL SIMGECILIKLER

Soyut resimde siklikla karsilagilan imge, simge ve sembollerin detayli
olarak analiz edilebilmeleri, yinelenen temalarin anlamlandirilabilmeleri igin,
paleolitik donemlerden bu yana tekrarlanan, evrensel nitelikteki, kadim
simgecilikler ele alinmistir. Bu baglamda oncelikle, modernizm oncesi farkli
cografyalarda yasamis eski diinya toplumlarinin ortak evren algist ve yasam
pratiklerine deginilmis, simgecilige bu diinyada ihtiyag¢ duyulma nedeni
arastirilmis; ardindan Jung’un kolektif bilingdisi, riiyalar, simyasal doniisiim
siirecleri tlizerine tezlerinde ortaya koydugu gibi, benzer imge, simge ve
sembollerin modern insanin yasaminda kendilerini ifade etme bigimleri ve

anlamlari tizerinde durulmustur.
4.2.1 Merkez ve Yiikselme Simgeciligi

Eski toplumlarin i¢inde yasadiklar1 diinya bir mikroevrendi; bu kapali
diinyanin sinirlarinda bilinmeyenin, bicimlenmemisin alan1 basliyordu. Iskanli
ve Orgiitll, bilinen kozmik mekanin diginda, tekinsizin alaninda; kaos, 6lim,
gece, Oliiler, ejderha, iblis, kurtlar gibi efsanevi imgeler hiikiim siiriiyordu. Bu
imgeler; merkezin, cennetin, diizenin, birligin, biitlinliiglin ¢6ziilmesi olarak
karsit kutupta yer aliyordu (Eliade, 1992).

Glinlimiizde, modern psikolojinin gelisimiyle elde edilen bilgiler,
bilingdisinin kesfiyle ulasilan bulgular, riiya analizi ile ilgili yapilan ¢calismalar
ortaya koymustur ki; benzer imgeler ve semboller, ¢aglar Oncesinin
toplumlarinda oldugu gibi, modern insanin psisesinde de varliklarini korumakta
ve kendilerini gostermektedir.

Paleolitik donemin petrogliflerinden, farkli cografya ve Kkiiltiirlerdeki
mitolojilere, inaniglara, ritiiellere, giiniimiiz insaninin riiyalarina kadar, merkez
ve yikselme simgeciliginin, benzer goriiniimlerle ortaya c¢iktigi, belirli

semboller ile temsil edildigi goriilmektedir.
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4.2.1.1 Kozmik Eksen, Diinya Agaci, Dag, Merdiven ve Ha¢

Cok eski bir imge olarak, ii¢ kozmik diizey; gok, yer ve cehennemin
kesigsim noktasi, merkezi olusturur. Diinyanin temel diregi olan kozmik agag ise,
gok ile diinyanin merkezini birlestirir. Bu imge, ¢ok yaygin, kaybolan cennet
efsanesine atifta bulunur: Eskiden kolay olan gok ile yerin iletisimi, insanlarin
hatast nedeniyle kesintiye ugramis ve tanrilar gogiin yiikseklerine c¢ekilmistir;
iletisimi sadece biiyliciiler, samanlar, rahipler, kahramanlar, hiikiimdarlar
gergeklestirebilir. Diinyanin merkezi olarak kabul edilen kentler, tapinaklar,
saraylar ¢ok eski bir imgeyi yansitirlar: Kozmik diizeyleri tutan kozmik dag,
diinya agaci veya merkezi temel direk. Adem, evrenin merkezi olan cennette
yaratilmistir ve merkez simgeciliginin en yaygin goriiniimii, evrenin merkezinde
lic diinyay1 eksen gibi tutan kozmik agactir. Hint Vedalarindan, Eski Cin ve
Germen Mitolojisine, Orta ve Kuzey Asya Mitolojisinden, ilkel dinlere kadar
kozmik agac pek cok kiiltiirde yerini alir; kdkleri cehenneme, dallar1 gége erer.
Vedik kurban ritiielinde, ritlieli yoneten kisi, diinya eksenine donilismiis kurban
direginden merdiveni kullanarak temsili olarak goge ¢ikar ve zirvede kollarini
acarak bagirir: “Goge ulagtim, 6liimsiiz oldum.”; Yakup’un riiyasinda gordiigii,
gbge degen merdivenlerde oldugu gibi: “Tanri’nin melekleri bu merdivenden
inip cikiyorlard.” (Yaratilis 28:11). Kozmik agag, Orta ve Kuzey Asya
Mitolojisinde yedi veya dokuz g6giin simgesi olarak yedi veya dokuz dallidir;
samanin agaca tirmanmasi, merkeze yapilan mistik yolculugu, goge cikisi
simgeler. Saman, aga¢ Tlzerine agilan yedi veya dokuz kertige basarak
tirmanirken goge ciktigini ilan eder; altinc1 gok katinda Ay’a, yedinci gok
katinda Giines’e saygilarin1 sunar, dokuzuncu katta Yiice Varlik Bay Ulgen’in
karsisinda yere kapanarak, kurban edilen atin ruhunu sunar. Samanik agag,
evrenin ortasindan yiikselen ve zirvesinde giines haline gelmis tanrinin
bulundugu diinya agacinin bir yansimasidir. Samanin vecde vardigi davul da
diinya agacindan yapilmaktadir (Eliade, 1992). Davulun i¢ ve dig kisimlari
arasinda bulunan gizemli sembollerden en 6nemlileri, Giines, Ay ve diinyanin

ortasini isaret eden diinya agacidir. Birbirinden ¢ok uzaktaki halklarin arasinda,
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davulun ortasinda bulunan, samanin goge yolculugunun basladigi, iist diinyalara
yiikseldigi ve alt diinyalara indigi hag¢ isareti ortaktir. Avrasya’da, tepesinde kus
olan saman agaci, ruhlar diinyasiyla agac¢ arasindaki iligskiyi gdsterir. Mogol
samanlari, olaganiistii biiylik bir dag iistiinde goge ulasan kadinin bulundugu dev
bir agacin; gdgl ve yeri birbirine bagladigi, esrime sirasinda gidilmesi gereken
yolu isaret ettigi inancindadir. Samanlikta agac, tipki saman gibi bir
arabulucudur; kokleriyle yer altinin karanlik diinyasini, govdesiyle insanlarin
yasadigr orta diinyayi, dallariyla dogaiistii varliklarin diinyasin1 baglayan
evrensel ozelligiyle, kozmik bir modeldir (Hoppal, 2012a). Iskandinav
mitolojisinde de, kutsal disbudak agac1 Yggdrasil, evrenin tiim katmanlarini
birbirine baglar; agacin en iist dalina bir kartal tiinerken, koklerini bir ejderha
kemirir (Hall, 1994/2018). Kozmik eksen simgeciliginin kutup ¢emberi halklar
ve Kuzey Amerika basta olmak iizere eski Kkiiltiirler tarafindan ¢ok uzun
zamandir bilindigi kanitlanmistir. Kuzey halklarinda, yildizli gok; zirvesinde
kutup yildizinin parladigi, diinyanin iizerindeki bir cadirdir ve gok, yerin
ortasinda, bir dagin gobeginde dikili olan dev bir direk ile tutulur (Hoppal,
2012a). Evler de, evren anlayisina benzer; evlerin ortasindaki direk, kozmik
eksenle 0zdestir; adaklar bu diregin altina konur ve Tanri’ya yiikselir. Mithra
kabul ayinlerinde de, toren merdiveni yedi basamaklidir, her bir basamak temsil
ettigi gezegene gore farkli bir madenden yapilmistir; Giines’i temsil eden
altindan yapilmis yedinci basamagi gegen kisi, sabit yildizlar kiiresini temsil
eden sekizinci basamaga ulastiginda, yedi gogii ge¢mis sayilir. Benzer sekilde
Babil’in, Marduk’a adanan Etemenanki (Stimercede; “cennetin ve yerin temeli”)
Ziggurat1 da yedi kathidir. Yiikselme simgeciliginin goriiniimii olarak merdiven,
bir varolus tarzindan bir baska varolus tarzina gecisi sembolize eden bir diizey
kopusunun bicimsel bir temsilidir, ayn1 zamanda gok, yer ve cehennem
arasindaki iletisimi saglar. Kabul ayini esnasindaki eski var olus bi¢giminden
Olim veya cenaze merasimlerindeki fiziksel 6liim, bu nedenle, Eski Misir’dan
Avustralya’ya tiim diinya kiiltiirlerinde merdiven ve basamaklarla
simgelestirilmistir. Asurcada, “6lmek” fiilinin karsiligi “daga tutunmak’tir.

Hint, Ural-Altay inaniglarinda Oliilerin yollar tepelere ¢ikar; Kirgiz, Mogol
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efsanelerinde kahramanlar, 6te diinyaya, daglarin tepesindeki bir magaradan
kabul edilirler, samanlarin cehenneme inisi de bir magaradan gerceklesir.
Misit’in Oliiler Kitabinda, “Tanrilar1 gérebileyim diye benim igin merdiven
konuldu.” ifadesi gecer (Eliade, 1992).

Eliade’ye gore, lic kozmik bdlgeyi birbirine baglayarak iletisimi miimkiin
kilan merdivenin ontolojik diizeyde bir kopusu simgelemesinin nedeni; onun bir
merkezde yer aldigmmin kabul edilmesidir: Eski kutsal yerlerin, tapinaklarin
etkinligini kaybetmeleri ol¢lisiinde, sasirtici bigimde, ayn1t merkez simgeciligini
temsil eden baska geometrik, mimari ve kutsal siisleme formiilleri bulunmustur:
Mandala gibi. Mandala; merkez, ¢cember, ¢evreleyen anlamlarina gelir. Kabul
ayini esnasinda topraga ¢izilen mandala, imago mundi (evrensel diizen) ve kutsal
panteonu (ilahi sistem) temsil eder. Adayin mandala i¢ine girmesi, inisiyasyonun
gerceklesmesi ile esdegerdir; mandala, inisiyeyi kusatir, korur ve kendi
merkezini bulmasi i¢in yogunlagsmasina yardim eder (Eliade, 1992). Mandalalar,
mimarlik ve sehir planlamada, dinsel oldugu kadar din dis1 bir¢ok yapinin
planinda, her kiiltlir ve ¢cagda karsimiza ¢ikar. Bir sehrin mandala planinda insa
edilmesinin modas1 higbir zaman ge¢cmemistir. Ortagagda veya ilkel
donemlerde, kentlerin mandala planiyla ingaasi, estetik veya ekonomik
gerekgelerle ortaya ¢ikmiyordu. Mandala planiyla, mekan; ortasindan o6teki
diinyaya baglanan bir yer olarak kutsaniyor, sembolik olarak diizenli bir evrene
yluceltiliyordu (Jaffe, 1964/2009). Eliade, tiim Hint tapinaklarinin, tepeden
bakildiginda, mandala gibi bir panteon ve mikroevren oldugunu ancak simgeleri
kendi bilincinden yeniden canlandirmak {izere kisisel bir deneye ihtiya¢ duyan
insanin, digsal mandaladan vazgecerek, igsellestirilmis mandalalara
basvurdugunu sdyler. Mandalanin i¢ine girmeye 6zdes diger yol; kozmik hayat
ile zihinsel hayatin kesistigi tekerlekler olan ¢akralarin (yedi gezegenin temsil
ettigi yedi kat goge karsilik yedi ana cakra) canlandirilmasidir. Boylece
Kundalini uyanacak, ontolojik kopus bilingli olarak gerceklesecek; insan,
evrenin merkezinde, biitiinciil, tanrisal, kutsal olan hakikatin tam ortasinda yerini

bulacaktir (Eliade, 1992).
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4.2.1.2 “Self’in Simgesi Mandala ve Evrimin Spirali

Jung, sembol olusturan bir varlik olarak insanin, bu malzemeyi disa vurdugu
yer olarak riiyalar1 inceler. Jung’a gore, modern insanin gordigii riiyalar; ilkel
toplumlarin mitlerinde ve dini tdrenlerinde benzerleri mevcut olan imge ve
cagrisimlarla yiikliidiir: Hem bilgili hem de bilgisiz kisilerin riiyalarinda bu
temalarin ortak olarak belirdiklerini sOyler. Riiyalarin islevini; bilingteki bazi
eksiklik ve carpikliklari telafi etme mekanizmasi, ruhun dengeyi yeniden
olusturma cabasi olarak agiklar. Semboller; dogal ve kendiliginden vuku bulan,
ilk bakista gosterdiginden daha fazla anlam igeren bilgi kaynaklaridir; diirtiilerin
unutulmus dili olarak bilinci zenginlestirirler. Kolektif semboller, kaynagin
insanlarin en eski riiyalar1 ve yaratici fantezilerinden alir ve bilingdis1 tarafindan
tiretilir. Jung, arketipsel resimler olarak tanimladigi modern insanin bilingdist
igeriklerinin, eski c¢ag insanlarinin ruhsal {riinlerini andirdigimi ve bireyin
anlasilmas1 icin mit ve sembollerin anlagilmasi gerektigini sdyler. Insan
embriyosunun gelisimi esnasinda tarih 6ncesi sathalar1 yinelemesi gibi, ruh da bir
dizi tarih 6ncesi asamalardan gecerek gelisir. Rilyalarin ana gorevi, bu tarih dncesi
ve gocuksu anilar1 uyandirarak iyilesme saglamaktir. insan viicudunun siiriingen
anatomik modeline bagli olmasi gibi, insan ruhunun esasini da, arkaik insan
ruhlarmin tarih 6ncesi biyolojik, bilingdis1 gelisimi olusturur. Bu sonsuz eski
psise; modern insanin riiyalarinda, ilkel ruhun iriinleri olan kolektif imgeler ve
mitolojik motifler ile kendini gosterir. Jung, insanin ruhunda, kalitsal olan,
dogustan kazanilmis kolektif tasavvur modelleri oldugu diisiincesindedir: Oz
resimler veya arketipler, ayrintida degisebilen ancak temel yapilari aynmi olan,
yeryliziiniin her tarafinda ortaya ¢ikan, kokeni bilinmeyen, kendi inisiyatif ve
enerjileri olan i¢ goriintiilerdir. I¢giidiilerle ydnlendirilen bilingdisi, rilyalarda,
arketiplerle kendini gosterir: Bilinmeyen dogasi olan her sey, bilingdisi tarafindan
ele alinarak arketipsel ¢alismaya tabi tutulur ve ruh bilingten 6nce gérme isini
yaparak bilingli planlarimizi etkiler (Jung, 1964/2009). Tiim bu c¢alismalarin
amaci, kisinin bireylesme siirecini tamamlayarak Selfe ulagmasidir. Self (kendilik,

0z), bireyin bilingli ve bilingdis1 yonlerini birlestiren, en yliksek biitiinliik ilkesidir:
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Selfin bir simgesi olan mandala, riiyalarda, kisinin yasaminin kritik agamalarinda,
tutum ve yagam stilini degistirdigi donemlerde ortaya ¢ikar. Jung, inceledigi dort
yiiz civari rilyay1 bir araya getirerek, mandala riiyalar: olarak adlandirmustir.
Riiyalarda mandalanin; riiya gorenin etrafinda daire olusturan yilan, mavi ¢igek,
elinde altin paralar olan bir adam, bir gésterim i¢in kapali bir alan, kirmizi top
ve diinya kiiresi sembolleriyle ortaya ¢iktigini sdyler. Tibetli bir basrahip, Jung’a,
mandalanin psisik dengenin rahatsiz edildigi, bir diisiinceye ulasilamadigi ve
arinilmasi gerektigi zamanlarda aktif hayal giiciiyle yavas yavas olusturulabilecek
bir i¢ imge oldugunu sdylemistir. Buna gére mandala, hem eski diizenin yeniden
kurulmasina, hem de yeni bir seyin bigimlendirilmesi amacina hizmet eder. Tipki
bir spiralin, belli bir yonde gelistikce ayni hizadan yeniden gegisi gibi; yeninin
icinde eski, daha yiiksek bir formda geri donmiis olur (Jung, 2015; Von Franz,
1964/2009). Bir mandala bi¢cimi olan spiral; dogum, dogurganlik ve su ile
iliskilidir; Ana Tanriganin rahmini temsil eder. Adak figiirlerinde tanriganin cinsel
bolgelerinde spiral motifler bulunur. Avrupa’nin birgok bolgesindeki megalitik
mezar odalari, ruhun yolculugunu temsilen spiral desenlerle kaplidir. Cin’in
Neolitik doneme ait, rahmi temsil eden cenaze vazolarinda spiraller bulunur. Misir
dogum tanrigas1t Meskhenet’in sembolii ¢ift spiraldir. Girit’te su kaplar1 lizerinde
spiral yaygin bir motiftir (Hall, 1994/2018). Spiral hakkinda Jung soyle sdyler:
“Biitiin durumlarda spiral, merkezi, dolayisiyla da rahmi vurgular ve Dogu
mandalasinin en temel anlamlarindan biri olmasinin yan1 sira simyadaki kabin da
siklikla kullanilan bir es anlamlisidir.” (Jung, 2015, s. 267).

Yuvarlak mandala genellikle dogadaki biitiinliigli simgelerken; dortgen
mandala, biitiinliigiin biling tarafindan algilanigin1 gosterir (Von Franz, 1964/2009).
Hiristiyan sanatinda en yaygin mandala, dért azizle ¢evrelenmis olan Isa’y1 tasvir
eder, bu mandalaninin kdkeni; eski Misir'a, tanr1t Horus'un dort ogluyla gosterilisine
kadar gider. Esit kollu hag, Hristiyanlik 6ncesinde de vardir, zamanla isa’nmn
“Benim kralligim bu diinyada degildir” mesajin1 gerceklestirme cabasiyla, diinyevi
olandan uzaklasip, ruhani olana yiikselisin temsiline uyumlu olarak, hagin ortasi
yukartya dogru alinarak bugiin bilinen hag¢ bicimini almistir (Jafte, 1964/2009).

Hristiyanhigin kokensel arketipi, Isa’nun dogumu 6ncesinde var olan Tanri-insan
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miti; Osiris-Horus arketipi ile baglantilidir (Jung, 1964/2009). Bilingdisinda siklikla
agag ile simgelenen bireylesme siireci, ayn1 zamanda ha¢ (¢armih) sembolii ile
iliskilidir (Von Franz, 1964/2009; Jung, 1964/2009). iskandinav mitolojisinde Odin,
bilgeligi elde etmek i¢in, evrenin merkezindeki kozmik aga¢ Yggdrasil’de dokuz
giin boyunca asili kalir ve bir mizrakla yaralanir (Holland, 1980/2016). Hindu
metinlerinden Chandogya Upanisad’a gore, simsege benzetilen aydinlanma aninda,
hakikati elde eden bilge kisi icin Giines ne dogar ne de batar; diinyanin merkezinde,
kozmik eksenin (axis mundi) gectigi noktada, tek basina ve hareketsizdir. Gok
kubbenin tepesinde, en yiiksek noktada, agkinligin imgesi Giines (zaman), bilge kisi
icin durur ve zamandan ¢ikis mucizesi, hareketsizlik, ebedi simdi gergeklesir.
Buda’nin hayatina iliskin efsanelerde de, Buda’y1 diinyanin ucuna gétiiren yedi
adimdan bahsedilir; Buda, yedi gezegenler arasi gok katinin tekabiil ettigi yedi
kozmik seviyeden gegerek diinyanin zirvesine (Hint kozmolojisine gore yaradilisin
basladig1 en eski yere) ulasir; zaman ve mekanin baglayiciligindan 6zgiirlesir

(Eliade, 1992).
4.2.1.3 Simyasal Doniisiim ve Nihai Birlik: Hermafrodit veya Kutsal Cicek

Jung, simyanin felsefesi ile modern psikoloji arasinda derin bir baglanti
kuruyor; simyanin ruhsal doniisiim siireclerini ifade eden psikolojik bir sistem
oldugunu, bireylesmenin, Selfe ulasma yolculugunun sembolik bir haritasini
sundugunu diisiiniiyordu. Hermetik Simyanin tasi lapis, ebedi olan1 simgeler.
Lapis, Rosarium Philosophorum (Filozoflarin Giil Bahgesi) adl1 16. yiizyilda
yazilmis simya eserinde, Hermes’i alintilarak sdyle der: “Ben 15181n babasiyim
ama dogamda karanlik da var, bu sebepledir ki diinyada benim ve oglumun
birlesmesinden daha iyi ya da daha hiirmet etmeye deger bir sey olamaz.”.
Eserde Lapis’in ta¢ giymis Hermafrodit seklindeki son iirlinline aenigma regis
(kralin sirr1) (Sekil 4.1) denir: Disil ile erilin, Jung’un kavramlariyla anima ile
animusun ig¢sel ikilemini, insanin psisik biseksiielligini yansitirken, ayni
zamanda karsitliklardan birlige ve biitiinliige ulasmanin da bir temsilini sunar
(Jung, 1964/2009; Jung, 2015). Hermafrodit’in solunda Giines Agaci ve

arkasinda giines sembolii olarak aslan yer alir (Rosarium Philosophorum, 1550).
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£nigma Regis.
Bicift geboren der Repfer aller ebren/
Rein bober mag vber jn geboren werden,

Sekil 4.1 Aenigma Regis — Ug yilanli ve bir yilanli Hermaftodit, altta ii¢ bash
Mercurius ejderhasi (Rosarium philosophorum, 1593, Akt. Jung, 1944/1980, s. 113).

Jung, simyadaki dongili islemi i¢in tekerlek semboliine ve Jacob

Bohme’deki mistik iligkilendirmelerine deginir:

“Doganin tekerlegi disaridan kendi i¢ine kapanir; ¢linkii Tanr1 kendi i¢inde
yasar ve Oyle bir sekli vardir ki; tipki Tanrinin, kendini bu diinyanin seklinde
boyamasi gibi dogaldir; ¢iinkii Tanr1 her yerdedir, bu ylizden de kendi i¢inde
yasar. Not alin: D1s tekerler yildizlar ve burclarin kusagidir ve ondan sonra
da yedi gezegen gelir.” (Bohme, 1912, Akt. Jung, 2015, s. 252).
Bohme’nin tekerlegi, ebedi iradenin izidir, iyinin ve kdotiinlin kokenidir,
Doga Ana’dir, “can veren annede hiikmii yoneten dort muhafiz, dort unsur’dur.
Dogadaki dort unsur da ruhu olan bir “biitiin 6z”diir. Jung, tekerlegin, mandala

sembolizminin 6ziinii temsil eden bir biitiinliilk kavrami olarak ortaya ¢iktigi

goriisiindedir. Hermes (Merkiir, Thoth), yuvarlak ve kare ile baglantilidir. Lapisi
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tiretmenin -iki farkli cinsiyeti, ¢ift kutuplulugu, diyalektigi biitlinlestirmenin- bir
yolu, dairenin karelestirilmesidir: “Kadin ve erkekten yuvarlak bir cember yap ve
bundan dortgeni, dortgenden de tliggeni ¢ikar. Yuvarlak bir cember ¢iz; o zaman
felsefe tasina sahip olacaksin.” (Rosarium philosophorum, 1550, Akt. Jung, 2015,
s. 215). Boylece hersey bir daire veya bir kap iginde bir olacaktir. Dortgen,
cennetin dort nehrinin aktig1 bir tohumlanma yeridir: Cin’de altin ¢icek ve Batida
giil. Tanrr’nm oglu ¢icegin i¢inde yasar: Meryem’in rahmindeki Isa, niliiferin
icindeki Buda’dir (Jung, 2015). Eski Misir’da ve Asya’nin bir¢ok bdlgesinde
kutsal sayilan niliifer sembolii, evrenin yaratildig1 ilksel okyanusla baglantilidir,
suyun ylizeyinde siiziilen bir rahim iglevi gorlir. Misir Tanris1 Ra, niliiferden
dogar; niliifer, Yukar1 Misir’in da semboliidiir. Fenike, Asur, Pers kiiltiirlerinde,
kozmik aga¢ sembolii yerine kullanilan niliifer, Budist 6gretilerde aydinlanmay1

temsil eder (Hall, 1994/2018).
4.2.1.4 Saman Sembolleri: Giines, Ha¢ ve Spiral

Sibirya’da, Gilyak samanlar1 Giines’e canli bir varlik olarak saygi
gosterirler, agactan yontulmus Giines muskalari, mandalanin bi¢im biitiinligi
icerisinde, spiral seklindedir (Sekil 4.2). Ozbek samanlar1 da trans halinde iken
kendilerine yardim etmeleri icin davullari ile ruhlarn ¢agirir; Ozbek saman
davullarinda Giines sembolleri (Sekil 4.3), mandala bigiminde veya dort unsuru
gosteren, esit kollu hag goriiniimiindedir. Saman davullarindaki gizemli isaretler,
siislemeler degil; saman kiiltiiriiniin diinya goriisiinii tasvir eden sekillerdir.
Saman kozmogonisinde, saman davulunun ortasina ¢izilen hag, dért yonden zit
kuvvetlerin merkezde bulustugu, diinyanin ortasini bildirir. Saman tdreninin
kainatin ortasinda yapildigini1 gosteren, merkezde yerin gébegini temsil eden bir
¢ember bulunur (Sekil 4.4). Yedi sembolizmi; insan sekilli yedi figiir ve ruha
eslik eden saman kuslar1 temsilen hag¢ seklindeki yedi figiir olarak yer alir.
Sibirya’daki birgok halkta saman, karsit 6zellikleri blinyesinde barindiran, erkek
ve kadin niteligine sahip, androjen goriiniimlii bir kisiliktir. Bu durum samanin
faaliyetlerini daha giiclii ve etkili kilar. Belirgin bir cinsiyet dzelligi tasimayan

antropomorfik figiirlerin varhigi, paleolitik donem kaya resimlerine kadar

99



izlenebilmektedir (Hoppal, M, 2012a). Aydinlanmanin ve biitiinliiglin sembolii
olarak Giines bash cinsiyetsiz ilah (Sekil 4.5), simyadaki ta¢ giymis

Hermafrodit’in paleolitik tasviri olarak yorumlanabilir.

Sekil 4.3 Ozbek saman davulunda kotiiliigii uzakta tutan giines sembolleri
(Hoppal, M, 2012a, s. 113, 231).

Sekil 4.4 Merkezin sembolii ha¢ ve yedili figiirlerin yer aldigi Altay Tiirk
(Hakas) saman davulu. (Hoppal, M, 2012a, s. 236).
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Sekil 4.5 Kazakistan’daki Tamgali kaya resimlerinden Giines basli ilah.
(Hoppal, M, 2012b, s. 39).

Giines ve geyik motiflerine, kozmolojik Onemleri nedeniyle, Sibirya
mitolojisinde sik¢a rastlanir; geyik sembolii, diinyevi olan ve olmayan
diinyalarin bir izdiisiimii olarak yorumlanmistir. Sibirya’da kayalarda, trans
halindeki samanlar1 temsil ettigi diisiiniilen geyik boynuzlu antropomortfik
figiirler oyulmustur (Hoppal, M, 2012b). Kozmik aga¢ semboliinii hatirlatan
geyik sembolii, insanliin en eski sanat eserlerinde de spiral simgesiyle
baglantili olarak karsimiza ¢ikar (Sekil 4.6). Geyik petrogliflerinin amaci soyle
acgiklanir:

Geyik petroglifleri, toplulugun o6zel sarki ve Oykiileri tanimasi ve
hatirlamasi i¢in birakilirken, muhtemelen samanin dogaiistii giiglerine
odaklanmasina da yardimci oluyordu. Arpauzen geyigine bagl petek ve
spiral sekiller, bu imgelerin, ruhlarin giiciiyle dogrudan iligkili somut
giiclerin bir yonii olduguna isaret eder. Petroglifler, ruhlar diinyasinin canl
gorlintiileri ve tasvir ettikleri tecriibbe ve gergekliklerin aktif bir
pargasiydilar... Petroglif sahneleri, sanatcilarin bu ruhlarn tasvir etme
ylkimliiliiklerinin bir parcast olarak da goriilebilir. Trans halinin
fevkalade duyusal tecriibesi, kadim sanat eserleriyle karsilasmalarin
giiclinii muhtemelen artirmaktaydi. Imgelerin varligiyla mekanin giicii
geniglerken, petroglifler ~Arpauzen boélgesinin  6zel konumunu
pekistirmistir. (Lymer, 2002, Akt. Hoppal, 2012b).
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Sekil 4.6 Kazakistan’daki Arpauzen bolgesinden spiral ve geyik figiirlii kaya
resmi. (Hoppal, M, 2012b, s. 92).

Jung’un, simyanin felsefi yonii ile rilyalarda goriilen imge ve simgelerin
arasindaki  baglanti iizerinden acikladigi, bireyin entegrasyonu ve
dengelenmesiyle ulasilmasi hedeflenen biitlinliik hali olan Self (kendilik, 6z);
benzer mandala (merkez) sembollerinin pratik kullanimiyla kadim Saman
ritiiellerinin de 6ziinde yer alir:

Saman gelenekleri; psikolojik temelli ruhsal biitlinlenme, metaforik
biligsel siiregler ve toplumsal baglanma saglayan ritiieller vasitasiyla bir
biling biitiinliigi iretir. Biitlin dinlerin temelinde Samanizm ve farkli
biling durumlar1 bulunmasa da tiim toplumlarin samanist tedavi -farkl
biling durumlarinin ruhlar diinyasi ile irtibat kurma yoluyla tedavi amach
kullanimi- temelli dini pratikleri vardir. Insan evrimi bu potansiyelleri
secmigtir, c¢linkii bunlar stres tepkilerinin yonetiminde, psikolojik
entegrasyon iiretiminde ve sosyal uyumun gili¢lendirilmesinde duruma
uyarlanabilme 06zelligine sahiptirler. Samanizm’e ait tecriibeler, dinin
Oziindeki en temel duygusal sezgiler arasindadir. (Winkelman, 2006, Akt.
Hoppal, 2012b).
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4.2.1.5 Hayat Agac1 veya Bilgi Agaci

Kutsal hayat agact motifi, Siimerlerden baslayarak, ¢esitli kiiltiirler ve ¢ok
ya da tek tanrili inanclarda kendine yer bulmus, en son Islam’a karismistir.
Stimer Mitolojisinde, Dilmun adli cennette, Yeniden Dogusun Tanrisi
Temmuz’a ve Giines Tanrist Semes’e ait, iki ilahi aga¢ bulunur. Temmuz’un
sembolii olan hayat agaci, Kiskannu ya da Hasurru adiyla anilan; hurma, sedir
ya da servi agacidir, /apis tas1 goriinimliidiir ve tiim agaclarin arketipidir. Kitab-
1 Mukaddes’te hayat agaci ve iyi ile kotiiniin bilgisi olan iki agactan s6z edilir;
Semes’in agacinin, sonraki ylizyillarda Kitab-1 Mukaddes’te yer alan bilgi
agacina dontistiigii  diiglinilmektedir. Hristiyanligin ilk doneminde, M.S.
50’lerde yazilan The Book of the Secrets of Enoch adl1 eserde, Enoch’un {i¢iincii
kat gokte, altin renkli hayat agacini gordiigii, kokiinden ¢ikan iki kaynagin
yeniden ikiye bdliinerek dort irmak haline geldigi, irmaklardan, bal, siit, yag ve
sarap aktig1 yazar. Enoch, Eden cennetine geldiginde ise, zeytinyagi damlatan
bir zeytin agaci olan bilgi agaci goriir. Kitab-1 Mukaddes'te, Zekeriya
peygamber riiyasinda, yedi kollu altin bir samdan gordiiglinii, her bir kolun
tizerinde bir lamba yandigini, samdanin iizerinde altindan bir yag kabi asili
oldugunu, kabin saginda ve solunda iki zeytin agaci oldugunu anlatir. Yedi
lamba yedi gezegen; yag kab1 Giines olarak yorumlanir. Kuran-1 Kerim’in Nur
Suresi’nin 35. ayetinde, “Allah, gdklerin ve yerin Nur'udur. O'nun nurunun
ornegi, i¢inde ¢erag bulunan bir kandile benzer. Kandil, bir sir¢a icerisindedir.
Sir¢a, inciden bir y1ldiz gibidir ki, doguya da batiya da nispeti olmayan bereketli
bir zeytin agacindan yakilir. Bu agacin yagi, neredeyse ates dokunmasa bile 151k
sacar. Nur tizerine nurdur o...” ifadesi gecer. Kuran-1 Kerim’de de, iki agagtan
bahsedilmektedir: Necm Suresi 14. ayette gecen, son sinirdaki sedir agact ve
Taha, Araf, Bakara surelerinde bahsedilen, Adem ve esinin meyvelerinden
yemelerinin yasak edildigi, yasaga uymamalar1 iizerine cennetten yeryiiziine
indikleri agac. Islam gelenegindeki kokii, yildiz burglarinin gogiinde bulunan,
bas asagli duran Tuba agaci; Mezopotamya’daki Giines Tanrisinin agaci ve

Kitab-1 Mukaddes’in Bilgi Agaci ile ayn1 agactir. Ibnii’l-Arabi, Ittihadii’l-kevni
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risalesinde vahdet-i viicud felsefesini anlatirken agaci, makrokozmosun bir
simgesi olarak alir. Ebed bahgesine Bir’in elinin diktigi, bassiz ve sonsuz olan
killi agaci, biitiinliik ve ozdeslik agact olarak tanimlar. Kisai’nin Kisasii'l
Enbiya’sinda, Idris peygamberin (diger inang ve kiiltiirlerdeki adlarryla Hanok,
Hermes, Merkiir, Thoth) dordiincii kat goge yiikseldigi zaman, cennette dalina
oturdugu agacin adinin Tuba oldugu anlatilir. Tuba, hayat ve 6liimsiizliik agaci
oldugundan, Giines ile ilgilidir; Giines’in 151nlar1 gibi, dallar1 yeryiiziine ulasarak
yasam verir. Mezopotamya’da, M.O. 4000’lere kadar geri giden, Siimer, Akad,
Babil dillerinde yazilmis metinlerdeki inanglar; zamanla Mezopotamya’'nin
batisina, Anadolu'ya, Akdeniz'in giiney sahillerine, Kibris'a ve Yunanistan'a
yayilmus; tarih igerisinde pek ¢ok kiiltiir ve inancin kdkenini olusturmus; benzer
imge ve simgeler tekrar etmistir (Alpay Tekin, 2020).

Mezopotamya’da tanrilar, antropomorfik ozelliktedir ve bir aile gibi
yasarlar. Ilahi tanrilar ailesi, Asur miihiirciiliik sanatinda, bir dagdan gokyiiziine
ulasan hurma agaci seklinde betimlenir. Agacin gévdesini Anu, Enlil ve Ea ana
tanrilar1 olusturur; tiim diger tanrilar bu tglii birlikten tlirerler. Tanrilar alemini
temsil eden hayat agaci, kimi zaman insan bedeni seklinde tasvir edilmistir. Asur
devletinin en 6nemli tanrisi olan, savas ve firtina tanrist Asur, kanath bir glines
diski i¢inde, elinde yayla gosterilir; Asur’un hayat agacinda betimlenmesi, onun
axis mundi 6zelligini igaret eder (Sekil 4.7). Giines diskinin altinda yer alan agag,
Kabala’nin Sefirot agacinin prototipidir. Kabala’da, her sefira bir Mezopotamya
tanrisina  karsiik  gelmektedir. Cogul hali Sefirot olan, Ibranice sefira
kelimesinin anlami acgik olmamakla birlikte; sayi, alem, diinya kelimeleriyle
iligkilendirilir. Kabala agacinda, Tanrinin mutlak ve en miitkemmel hali olan Ein
Sof’dan asagiya dogru on farkli sefirot tezahiir eder. Her sefirada Tanr1 yeniden
sekil alirken, mutlak halinden uzaklasir. ilk sefira, tim mevcudatin asli
unsulariin bulundugu ve tim diger alemlerin kendisinden tiiredigi prototip
diinya olan Keter (tag); son sefira i¢inde yasadigimiz alem olan Melkuttur. Tim
sefiralar, Keterden baslayarak, bir Oncekinden kopar ve giderek oOziinden
uzaklasir. Insanin gorevi, son sefiradan baslayarak ilk sefiraya kadar yeniden

yiikselmektir. Genel goriise, Sefirot’un tezahiir etmesinin hikmeti; Ein Sof’dan
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kopan nurun, yeniden ait oldugu 6ze donmesi; cennetten diisen Adem’in yeniden

kutsal olana yiikselmesidir (Demirci, 2015, 2017).

Sekil 4.7 Asur Hayat Agac1, MO 865 - MO 860, British Museum. © The
Trustees of the British Museum. CC BY-NC-SA 4.0.
(https://www.britishmuseum.org/collection/image/1613476912).

4.2.2 Yilan Simgeciligi

Yilan simgesi, yiikselme simgeciligi ile baglantili olarak, hayat agaci ile
birlikte ortaya ¢ikar. Arapca, yilan anlamina gelen hayya, hayat kelimesi ile ayni
kokten gelir. Siimer mitolojisinde, Temmuz’un babasi olan Ningishzida,
genellikle Temmuz ile 6zdeslestirilen agacin ve koklerindeki giiclin tanrisi,
bereketli agacin efendisidir ve yilan goriiniimiinde tasavvur edilir; ¢ogunlukla
silindir miihiirlerde birbirine sarilmus iki yilan seklinde, bazen de agacin kokiinden
yiikselen antropomorfik bir bitki tanrisi olarak resmedilir. Eski Siimer siirlerinde
Temmuz ve Inanna’ya, “’kaynak veya ana (hayat), gokyiiziiniin biiyiik ejderhas1”
unvaniyla hitap edilir. Oliimlii kahramanlar Gilganus ve Biiyiik iskender’in, hayat
otunu veya hayat suyunu bulduktan sonra onu, ebediligin simgesi olan yilana
kaptirmis olmalar1 anlamhidir. Yakin dogu kiiltiirlerinde, bereket, ask, dogum ile
ilgili tanr1 ve tanricalarin sembolii yilan -6zellikle birbirine sarilmis iki yilan-; 6z

anlamlarini kaybettikten sonra bile varliklarini yiizyillar boyunca siirdiirmiislerdir.
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Hastaliklar sifalandiran Hermes'in (Merkiir) de sembolii olan birbirine sarili iki
yilan, giinlimiizde tibbin semboliidiir. Enuma Elis destaninda, kaosun ve ilksel
karanligin kaotik deniz tanricasi olan Tiamat; karadaki, havadaki ve sudaki
hayvan tiirlerinden bir parcay1 kendisinde bulunduran, tiim kainati temsil eden,
yilan ailesinden kanath bir ejderdir. Bu sembol, gnostik goriislerde kainatin
biitiiniinii temsil etmeye devam etmistir; kuyrugu agzinin i¢ine girmis olarak tiim
kainati saran ejderhanin —Ouroboros- karanlik olan {ist kismi diinya; aydinlik olan
alt yaris1 ise gokyiiziidiir. Tevrat'ta, karanlik deniz yilan seklinde bir ejderhadir;
adi1 Leviathan'dir. Stimerlerde, hayat agaci ve yilanla iligkili bir cenneti ve ilk
insanin aldatilmasini anlatan Adapa’nin hikayesinde, daha sonraki yiizyillarda
Yahudilikte ve Islamiyet'te de devam eden yiikselis simgeciligine iliskin motifler
yer alir. Tevrat ve Kuran-1 Kerim’de Adem’in cennetten kovulmasina benzer
sekilde, Adapa da yilan bash Ea tarafindan hile ile kandirilmig, 6liimsiizliigiinii
yitirerek yeryiiziine indirilmistir. Hikayelerde ortak tema olarak, agag, bitki ve
yilan arasinda siki bir iligki vardir. Adapa gibi, Yahudi peygamberleri, Hz. idris
(Yahudilikte Enoch) ve Hz. Muhammed, Allah’in ¢agrisiyla bir melek veya elgi
esliginde goge yiikselmis, tim semay1 seyretmis, yedi kat gogii gegmis, Allah’in
emirlerini insanlara O0gretme ve onlari irsat etme gorevi ile yeryiiziine geri

donmiislerdir (Alpay Tekin, 2020).
4.2.2.1 Analitik Psikolojide Yilan: Karsithk Ekseni ve Bilin¢disi

Enuma Elis’te Giines Tanris1 Marduk’un Kaos Tanrigas1 Tiamat’1 yenmesi
ve kozmosun kaosa galip gelmesi hikayesi; kahramanin, yilan veya canavarla
savasarak onu yenmesi anlatilarinin -Yunan Mitolojisinde, Zeus ile Typhon’un,
Apollon ile Python’un, Herakles ile Hydra’nin, Persus ile Medusa’nin; Hint
Mitolojisinde Indra ile Vritra’min; Iskandinav Mitolojisinde Thor ile
Jormungandr’in; Hristiyanlikta Aziz George ile ejderhanin miicadelesinin ve
benzeri hikayelerin- arketipik temelini olusturur ve Analitik Psikoloji’de biling
ile biling¢disinin miicadelesine karsilik gelir.

Kendi kuyrugunu yiyen Zodyak yilant Quroboros, zamanin geri

dondiiriilemez dogrusal karakterini ve dongiiselligini isaret eder. Hindistan’da
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zaman anlayis1 dongiiseldir ve bir tam dongii dort yugadan olusur: Her dongliniin
ilk yugast altin ¢agdir, ardindan gelen her yuga bir 6ncekinden kotiidiir; sonunda
biiyilik ¢oziilme gergeklesir ve siire¢ yeniden baglar. Dogum ve oliimiin siirekli
donen c¢arki olan Samsara dongiisti; zitliklardan birlige ulasana -aydinlanma
simsegi ile aydinlanana- dek devam eder. Cin zaman anlayisinda da, iki dairesel
zaman anlayist vardir: Stirekliligi vurgulayan ve zit ¢iftlerin uyum iginde
bulundugu Onceki Cennet ve hareketi vurgulayan Sonraki Cennet. Sonraki
Cennet, evrenin temel sayisal diizeni olarak kabul edilen, Sikirli Kare ad1 verilen
mandala ile iligkilendirilmistir. Bu karede, tiim satir, siitun ve kdsegenlerinin
toplami1 on bes sayisini verir. Cin’de oldugu gibi, Maya ve Azteklerde de benzer
zaman mandalalar1 mevcuttur (Von Franz, 1988/2014). Sanat tarihinde sihirli
karenin en bilinen 6rneklerinden biri Albrecht Diirer’in ezoterik semboller i¢eren,
1514 tarihli Melankoli graviiriinde bulunur: Sag iistte yer alan sihirli karedeki
sayilarin satir, siitun ve kdsegenlerinin toplami otuz dort eder; son satirin

ortasindaki 15 ve 14 sayilar1 eserin yapilis tarihini verir (Sekil 4.8).

Sekil 4.8 Albrecht Diirer, Melankoli, 1514, Bakir Graviir, 24,2 x 18,8 cm,
Stadel Museum. Wikimedia Commons [Photograph].
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:D%C3%BCrer Melancholia I.jpg).
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Jung, say1y1, “bilingli hale gelmis bir diizenin arketipi” olarak tanimliyor
(Von Franz, 1988/2014) ve Self’1, “diger tiim arketiplerin ve arketipsel imgelerin
tiiredigi baslica arketip” olarak goriiyordu (Carter, 2020). Jung, Self’in yapisini
ve psikolojik siiregleri acgiklayabilmek i¢in, geometrik diyagramlardan
yararlanmis; biling seviyelerinin ardisik agamalarini temsil etmek i¢in, sekiz
eskenar iliggenden olusan dort adet oktahedron kullanmistir (Carter, 2020).
Anthropos, ilk ve son durumu (Sekil 4.9. A); Shadow, igglidiisel durumu (Sekil
4.9. B); Paradise, uyum, baris ve simetri durumunu (Sekil 4.9. C); Lapis, biling
ve biitiinliik durumunu (Sekil 4.9. D) temsil eder (Jung, 1959/1970).

dnthropes (the highar Adam)

The positiva b Hiddekel

The Kigher Jethra

Tha highes Mesns /

The wise Zip /
Pison

Lapin

Man (the lower Adam)
A. The Anthropos Quaternio

The negelive Mir

The lower Jethro

Moies aa
carnsl men

Serpent Returndum
B. The Shadow Quaternio D. The Lapis Quaternio

Sekil 4.9 Biling Seviyelerinin Asamalar (Jung, C, G., 1959/1970, s. 231, 236, 238).
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Jung, Anthropos, baska bir deyisle Ust Adem, Kozmik Insan veya
Biitiinlegmis Psige’nin, alt dlizeydeki Adem’de simetrik karsiligin1 buldugunu
anlatir; benzer sekilde Alt Adem’in simetrik tamamlayicisi da Serpent; Yilandir.

(Bkz: Sekil 4.9. A, B):

Bu semboliin se¢ilmesi iki nedenle hakli goriilebilir: Birincisi, Adem’in
yilan ile olan bilinen iligkisi, yani onun yeraltt demonu ve ona eslik eden
ruh olmasidir. Ikincisi ise yilan, karanlik ve yeralt: icgiidii diinyasmin en
yaygin semboliidiir. Cogu zaman, bir ejderha, timsah veya balik gibi
sogukkanli bagka bir hayvanla da degistirilebilir. Ancak yilan sadece kétii
niyetli, yeralt1 diinyasina ait bir varlik degildir; ayn1 zamanda, daha once
de belirttigimiz gibi, bilgelik semboliidiir ve dolayisiyla 151k, iyilik ve sifa
ile iligkilidir. Yeni Ahit’te bile hem Isa’nin hem de Seytan’in alegorisi
olarak karsimiza cikar, tipki baligin da dyle oldugu gibi. Benzer sekilde,
Bati diinyasinda yalnizca olumsuz bir anlam tasiyan ejderha, Cin’de ve
bazen Bat1 simyasinda da olumlu bir anlam tasir. Yilan semboliiniin i¢sel
kutuplulugu, insaninkini asar. Bu kutupluluk agik¢a gozlemlenebilirken,
insandaki kutupluluk kismen gizli ya da potansiyeldir. Yilan, zekas: ve
bilgisi bakimindan Adem’den iistlindiir ve onu alt edebilir. Adem’den daha
eskidir ve Tanri tarafindan, Seytan’in roliinii listlenen oglu gibi, dogaiistii

bir zeka ile donatilmistir. (Jung, 1959/1970, s. 244-245).

Boylece, insan; yukarida Isik veya Iyi Tanr ile, asagida ise Seytan veya
Adem’in itaatsizligini simgeleyen yilan gibi karanlik bir ilke ile dengelenmistir.
Benzer sekilde, yilanin simetrik karsilig1 da; bitki ve hayvanlarla dolu bir bahge
olan cennet dortliisiidiir: Yilan, vahiy Tanrisi Hermes (Islam geleneginde
Hermes’in karsilig1 olan “Hizir”, yesil adam anlamina gelir) ile iliskilidir; dogay1
uyandiran, yeryiiziiniin i¢inde; tasin i¢inde sakli hayat nefesidir. Bu nedenle,
yilamn simetrik karsiligi tag; simya sembolizmiyle /apistir (Bkz: Sekil 4.9. C).
Dolayisiyla, insanin alt karsit1 olan yilanmin tamamlayicisi olan /apis, insan1 da
temsil etmektedir. Simya metinlerinde, insan bi¢iminde betimlenen lapis, Self
sembolii olarak yer alir; insan egosu degil, kolektif bir varliktir; evrimlesmis bir
birliktir; metalleri doguran anne ve babadir; hermafrodittir. Lapis, dort
elementin boliinlip yeniden bir araya getirilmesiyle lretilir; yuvarlakligi ve
biitiinliigii nedeniyle Orijinal Insan’a (Anthropos) génderme yapan soyut ve

askin bir fikir olan Rotundumdan dogar (Bkz: Sekil 4.9. D). Jung, dort

oktahedronu bir daire i¢inde siralar ve dongiiselligin ve doniisiimiin kadim
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simgesi olan kuyrugunu yiyen yilan Quroboros’a ulasir (Sekil 4.10): “Bu,
dogaya aykir1 bir atestir, dogaya karsittir, bedenleri iskenceye maruz birakir,
kendisi de “cehennem atesi gibi 6fkeyle yanan” ejderhadir. Dogada yasayan
yasam ruhu olan Phyton, ¢ift yonlii bir goriiniime sahiptir. Eleazar’in simya
metinlerinde “tanr1” olarak anilir.” (Jung, 1959/1970, s. 131), (Sekil 4.11).

Boylece, agir ve karanlik toprak ya da metal (Rotundum), Anthropos ile
gizli bir iligki icine girer; Jung, simyada agik¢a goriilen bu durumun dinler
tarihinde de karsimiza ¢iktigini sdyler:

Bu tuhafiligki, en asag1 ve en maddesel olan seyin en yiiksek ve en ruhani
olanla 6zdes olmasiyla agiklanir; tipki yi1lanin hem yeralt1 diinyasina ait
hem de “en ruhsal” hayvan olarak kabul edilmesi gibi. Platon’a gore,
rotundum diinya ruhu ve “miibarek bir tanridir.” (Jung, 1959/1970).

Anthropos-Rotundum

Lapis ( ) Homo

Serpens

Sekil 4.10 Ouroboros (Jung, C, G., 1959/1970, s. 248).
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Sekil 4.11 Kuyrugunu yiyen ejderhalar ve koselerde dort unsurun isaretleri

(Eleazar, 1760, Akt. Jung, 1944/1980, s. 103).

Jung, diyagrami dikey olarak dizer ve zitliklarin arasindaki en biiytlik
gerilim noktasi olan, sistemin merkezinde yer alan yilan isaret eder (Sekil 4.12).
Hem isa, hem de Seytanin alegorisi olan yilan, en giiclii karsithg: icerir ve
simgeler:

Siradan insan heniiz bu gerilim noktasina ulagsmamistir; onun i¢in bu
gerilim yalnizca bilingdisinda, yani Yilanin i¢cinde mevcuttur. Lapis
(felsefe tas1) ise insanin karsit1 olarak zitliklari bir bakima birlestirir, ancak
Hermafrodit semboliinde oldugu gibi gériiniir bir dikis veya ek yeri ile.
(Jung, 1959/1970, s. 247-248).

Anthropos

Diabolus

Sekil 4.12 Karsitlik Eksenindeki Yilan (Jung, C, G., 1959/1970, s. 247).
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Jung’un Analitik Psikolojinin temel kavramlarini agiklarken kullandigi
dortlii (quaternion) fikri ve felsefe tas: kavrami, doga bilimlerinin baslangiciyla
ortlislir. Simyasal spekiilasyonlar, dort boyutlu bir uzay-zaman modeline ve
nihayetinde modern alt-atomik diinya modellerindeki farkli dortlii sistemlere yol
acmistir. Jung’un, Rotundum kavrami, duragan dortli modellerin otesine
gecerek, hareketi simgeler. Tek ve ayni 6ziin siirekli bir doniisiim i¢inde oldugu
bir sistem mevcuttur. Oz ve onun doniisiim siirecindeki her asamasi, her zaman
kendisine benzer bir sey yaratir. Biitlinliigiin dort kez, dort pargaya ayrilarak
aciga cikardigr degisim ile biling kazanilir. Doniisiim siireci boyunca erisilen;
daha yiiksek bir diizlem, daha iist bir biling seviyesidir. Jung, psisenin maddeden
tamamen farkli olamayacagini; aksi takdirde, maddeyi hareket ettiremeyecegini
ifade etmistir. Ayni diinyada var olan psise ve madde birbirlerine katilarak
etkilesir. Jung, arastirmalar yeterince ileri gotiiriilebilse, fiziksel ve psikolojik
kavramlar arasinda nihai bir uyuma ulasilacagi diisiincesini tasiyordu.
Nihayetinde, Jung’un yilan simgesini merkez alan, sarmal (helisel, spiral)
sembolik modeli (Bkz: Sekil 4.12), fiziksel ve psisik yasamin temel yapisini
temsil ediyor gibi goriinmektedir: Watson, Crick ve Wilkins tarafindan
kesfedildigi iizere, DNA’nin ¢ift sarmaldan olusan yapisi; hem dogrusal hem de
dongiisel arketipsel zaman fikrinin biyolojik bir analojisini sunmaktadir (Von
Franz, 1988/2014).

Jung, simyacilarin /apisi tiretmek i¢in dairenin karelestirilmesi fikrinin de
diyagramini (Sekil 4.13) ortaya koymustur. Kap, ¢ogu zaman /apis ile esanlamli
olarak kullanilir, ikisi de ayni sirr1 ifade eder ¢iinkii ruh yuvarlaktir (ilk insan
Anthropos da yuvarlaktir). Buna gore kap da gokyiizii veya diinya gibi yuvarlak
olmalidir. Tas (lapis) —diyagramdaki A harfi-, dort elemente indirgenir,
arindirilir ve tekrar birlestirilir. A; tiim diger harflerin kaynagi, baslangict ve
dondiikleri nihai hedef; cennetin dort nehrinin aktig1 okyanus ve bir mandaladir

(Jung, 1959/1970).
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\_

Sekil 4.13 Dairenin Karelestirilmesi (Jung, C, G., 1959/1970, s. 240).

4.2.3 Say1 Simgeciligi

Evrensel simgecilikler incelendiginde, cografya ve kiiltlirden bagimsiz
olarak ortaya ¢ikan benzer imge ve sembollerin, belirli say1 diizenleri iginde
tekrarlandig1 farkedilir. Incelenen drneklerde, dort ve yedi sayilarma 6zel bir
onem atfedilmektedir: Dort element, dort yon, dort yuga, dort aziz, dort nehir,
bilincin dortlii modeli, dort boyut; yedi gok, yedi gezegen, yedi basamak, yedi
kollu samdan, yedi figiirlii saman davulu gibi.

Platon, Devlet eserinde, Tanr1 ve insanlarin dogumlarini sayisal olarak
agiklar:

“Tanr1 doguslar1 i¢in miikkemmel bir sayiyla belirli bir donem vardir. Buna
karsilik, insan doguslari i¢in her biri tiger ¢carpan ve dort terimle birbiri ard
sira giden baz1 temel ve ek sayilarin ¢arpimlar1 sonucunda ve her gesit
benzestirme veya ayristirma, artirma ve azaltma yollariyla biitiiniin
parcalar1 arasinda rasyonel olarak gosterilebilen bir karsilagtirma kuracak
en kiiciik bir say1 bahis konusudur. Bu carpimlara ait dik iicgenin dikey
kenarlar1 bes sayiyla birlikte alinip, elde olunacak ¢arpim ii¢ kere daha
kendisiyle carpilirsa iki armoni bulunur. Bunlardan biri, esit iki say1
carpimiyla yiiz kere ylizliin carpimindan ibarettir. Digeriyse, birer
carpanlar esit, diger ¢arpanlari ayr1 ¢arpimlarin ¢arpimindan, yani besin
rasyonel diyagonal sayis1 karesinin bir noksaninin yiiz katinin (veya besin
irrasyonel diyagonal sayisi karesinin iki noksanmin yiiz katinin) {igiin
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kiibiiniin yiiz katiyla ¢arpimindan ibarettir. Iste iyi ve kotii dogumlarin sirri

bu geometrik sayida saklidir. (Platon, 546 c, s. 270-271).

Platon, Devlette, toplumu ve toplumu olusturan insanmi {i¢li sistemde,
devletin yonetim bicimini ve karsilik gelen birey tipini besli sistemde inceler.
Toplum; filozoflar, askerler, treticiler olmak iizere {i¢ siiftir. Buna karsilik
gelecek sekilde insan ruhu da, akil, irade, arzu olmak iizere {i¢ boliimdiir. Plato
bu ayrimlara bagl olarak, bilgisever, linsever ve parasever olmak {izere {i¢ gesit
insandan ve bu insanlara ait ii¢ ayr1 cesit zevkten s6z eder. Benzer sekilde
devletin bes yonetim bi¢imi - aristokrasi, timokrasi, oligarsi, demokrasi, tiranlik-
kendisine karsilik gelen bes birey tipi olusturur.

Pisagor’un felsefesinde, sayilarin miiziksel 6zellik ve oranlar ifade ettigi,
diger tiim varliklarin sayilara benzedigi, sayilarin ilkelerinin biitiin varliklarin
ilkeleri oldugu ve tiim evrenin uyum ve sayr oldugu diisiincesi mevcuttur.
Nesneler diizeninin kurucusu olan ilk 4 saymin toplaminit veren “10” sayist,
sayilarm tiim Ozelliklerini igerdiginden miikemmel sayidir (ibn Riisd, 986 a,
s.121). Pisagor’un “tetraktys”inde (Sekil 4.14) toplam1 “10” eden “1, 2, 3, 4”
sayilar1 bulunur; “4 ve 107, Pisagor tarafindan tanr1 sayilmistir (Jung, 1964/2009).

Sekil 4.14 Tetraktys (Jung, C, G., 1964/2009, s. 42).

Tetraktys, “dortli” anlamina gelir ve Kozmos’un firetildigi maddeleri
kapsar: Bir (nokta), ikiye (¢izgiye); iki, lice (ylizeye; liggene) ve iig, dorde
(katiya; tetrad) doniigiir. Tiim kadim bilgeligin ortak bir kokeni olduguna inanan
Blavatsky, Vedik o6greti ile baglantili Pisagorcu ve Neoplatonist fikirlerden
etkilenmisti. Her seyin {g¢li bir yapidan ibaret oldugunu ve dortliyle

tamamlandigini s0yleyen Blavatsky, -simyadaki dairenin karelestirilmesi ile de
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baglantili olan- 3+4=7’yi insanin yapisiyla iliskilendirmistir. Kabalay1 da
inceleyen Blavatsky, on sefirotu olusturan, Tanrisal 151k Ein Sof’un, ¢ yiiksek
seviyesini, yedi diisiik seviyesinden ayirmustir. Fiziksel 6liim ile insan ruhu,
alegorik diigiisiin aksi yonde, yedi 1s1k diizleminden geri donerek yiikselir. Yedi
simgeciligine, Bohme’nin felsefesinde de siklikla deginilmistir. Bohme’de, “7”,
ilahi bedenselligin kutsal unsurudur, Tanri’min suretinde yaratilan, cennete
yerlestirilen Ademdir ve insanlhigin yiiksek sevgisi ve Tanri'nin birligini
simgeleyen Isadir. Yiiksek dereceli bir mason olan Ingiliz yazar John Yarker,
Antik Cag'in Bilimsel ve Dini Gizemleri Uzerine Notlar eserinde, emanasyonu
(asag1 inig) ve inisiyasyonu (yukari ¢ikis) simgeleyen yedi basamakli bir
merdivenden bahseder, i¢ ice ge¢mis iki iligenden olusan heksagramm,
Tapinakgeilar ile baglantili oldugunu ve bu semboliin Brahmanlar tarafindan
kullanildigin1 belirtir. Siileyman’in Miihrii olarak da bilinen alt1 kdseli yildiz
sembolii, Teozofi Dernegi’nin sembolii olarak kullanilmistir. Fransiz okiiltist
Eliphas Lévi, bes koseli y1ldiz pentagrami mikrokozmos olarak, insan bedeni ve
yedi gezegen ile iliskilendirmis; heksagrami ise makrokozmos ve “tiim seylerin

biliminin en basit ve en tamamlanmis 6zeti” olarak betimlemistir (Fitger, 2020).
4.2.3.1 Sayisal Sembolizm ve Hegelci Diyalektik

Platon’da oldugu gibi Hegel’in felsefesinde de, ii¢lii yapt merkezi bir
oneme sahiptir. Onceki boliimlerde de incelendigi gibi, Hegel’in diyalektiginin
temel unsurlari olan tez, antitez ve sentez; tez olarak bir fikrin olusmasi, olusan
bu fikrin antitez olarak karsitini ortaya ¢ikarmasi ve neticede ikili karsithigin
daha tist bir diizeyde birleserek sentezi olusturmasi diisiincesi Hegel’in
sistematiginin unsurlarinda tekrarlanir. Hegel, ontolojik diisiince sistematigini;
varlik (sein; saf varlik), hiclik (nichts; varligin karsit1) ve olus (werden; varlik
ile hi¢ligin sentezi) olarak ii¢lii yapida kurar. Tin Felsefesinde de benzer sekilde,
Oznel tin (subjektiver geist), nesnel tin (objektiver geist) ve mutlak tin (absoluter
geist) kavramlari s6z konusudur, bu kavramlar da kendi i¢lerinde ii¢lii kavramlar
altinda incelenir. Bireyin i¢ diinyasi olan dznel tin; antropoloji, fenomenoloji,

psikoloji olarak; nesnel tin; hukuk (recht), ahlak (moralitdt), etik (sittlichkeit)
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olarak; mutlak tin; sanat, din, felsefe olarak kendi i¢lerinde ticlii kavramsal
yapilarda ele alinir. Hegel, sanat felsefesini de Sembolik Sanat, Klasik Sanat ve
Romantik Sanat basliklarinda kurar.

Hegel’in diyalektik diislince sistematiginin li¢lii sayisal sembolizminde, 3.
Boliim’de de arastirildigi gibi; Neoplatonizm, Hristiyan mistisizmi ve simya
felsefesinden etkilenen Bohme’nin fikirlerinin ilhaminin yer aldigi sdylenebilir.
Bohme’nin diislincesinde i¢sel doniisiim siirecleri, simyanin biiyiik {i¢liisiinden
(stilfiir, civa ve tuz) esinlenilerek ele alinir. Karanlik ile (simyada nigredo
asamasi) karsilasan insan ruhu, aydinlanma (albedo) asamasinda Tanri ile
birlesir (rubedo). Simyasal doniisiim siireglerinin sembolize edildigi bu iiclii
sistematik; Hristiyanligin ti¢glemesinde yer alan, Babanin (karanligin, tiim
potansiyelin mevcudati olan gizli temelin), Ogul (151k) ile Tanrisal olarak tezahiir
edisi ve Kutsal Ruhu (birligi) ortaya ¢ikarmasi ile paralellikler tasir.

Hegel’in diyalektigi cercevesinde ifade edilirse, bireysel bilincin (oznel
tin), toplumsal ve tarihsel siirecte (nesnel tin) kendini agarak ve kutuplulugunu
ortaya c¢ikararak, senteze ve kendini bilmeye (mutlak tin) ulasmasi soz
konusudur. Bu siire¢, Jung’un Analitik Psikolojiyi temellendirirken etkilendigi,
simya metinlerinde gegen, aenigma regis (kralin sirr1) -karanhik ile 15181n
sentezinden dogan, ta¢ giymis Hermafrodit- ile temsil edilmistir. Analitik
Psikolojinin kavramlartyla dile getirilecek olursa; anima ve animusun
birlestirilerek bilincin evriminin gergeklestirilmesine, bireylesmeye, Self’e

ulagma yolculuguna karsilik gelmektedir.

4.3 EVRENSEL IMGE ve SEMBOLLERIN SOYUT RESIMDEKI
YANSIMALARI

Evrensel simgecilikleri temsil eden sembolik bigimler, erken donem soyut
resmin Oncii sanatcilarinin eserlerinde siklikla yer bulmustur. Paleolitik
dénemlerden bu yana insan psisesinde arketip olarak varliklarini siirdiiren ve
ezoterik geleneklerin aktarimi ile sanat tarihinin farkli dénemlerinde sanat

eserlerinde benzer tasvirleri ile izdiisiimlerini gordiigimiiz bu semboller; soyut
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ressamlarin  c¢aligmalarinda siisleme amaciyla degil; sanatcilarin  gerek
manifestolarindan gerek kisisel notlarindan da anlasilacag: iizere, bilingli bir

tercih dogrultusunda kullanilmigtir.

4.3.1 Af Klint’te Merkez, Yiikselme ve Yedi Simgeciligi

AfKlint’in eserlerinde, merkezin, biitiinliigiin, gelisim stire¢lerinin temsili
olarak mandala bicimi, genellikle biyomorfik olarak, bitki ve ¢icek
gorlinlimleriyle resmedilir. En Biiyiik On serisinde (Bkz: Sekil 2.1) 6rnekleri
goriilen mandalalar; zambaklar, giiller, spiraller ve saf geometrik formlar
kullanilarak tasvir edilmistir. Af Klint’in etkilendigi Steiner’in antropozofi
Ogretisinde de gegen, insan gelisiminin yedi yillik asamalarda gerceklestigi
diistincesine parallel olarak En Biiyiik On serisinin her bir resmi; insan hayatinin
yedi yillik bir donemini temsil etmektedir. Af Klint, rehberlerinin kendisine on
resim yapmasi ve her bir resmi dért glinde tamamlamasi talimatin1 verdiklerini,
serinin insan hayatinin dort boliimii olan ¢ocukluk, genclik, yetiskinlik ve
yaslilig1 betimleyecegini ilettiklerini yazmistir. Yedinin yani sira, dort ve on
sayilarina yapilan vurgu, Pisagor’un “tetraktys”inde, on sayisinin ilk dort sayinin
toplaminm1 verdiginden miikemmel sayt olarak kabul edilmesini ve dort ile on
sayilarinin tanr1 sayilmasini akla getirir.

Af Klint’in Sunak Eserleri No: I resminde (Sekil 4.15) tasvir edilen dikey
yedi renk dilimiyle ayrilmig iiggenin zirvesinde parlayan Giines; yiikselme

simgeciligindeki yedi kat gok ile baglantilidir.
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Sekil 4.15 Hilma af Klint “Sunak Eserleri” No. 1, Tuval Uzerine Yagliboya ve
Metal Yaprak, 237,5 x 179,5 cm, 1915. Solomon R. Guggenheim Museum
[Photograph], (https://www.guggenheim.org/teaching-materials/hilma-af-klint-

paintings-for-the-future/paintings-for-the-temple).

Paleolitik donemin samanik, giines bash ilah petrogliflerinden giintimiize;
nihai yiikselisin, hakikatin, birligin, biitiinliigiin, aydinlanmanin simgesi olan
ilksel mandala olarak Giines’in basta veya zirvede resmedilmesi; 20. yiizyil
soyut resminden Onceki ylizyillarda da yaygin olarak islenmistir. Af Klint’in
soyut geometrik bi¢cimde betimledigi tasvirin bir benzeri; Kabala, Simya’da
Sanat ve Doganin Aynasi (1615) eserinin yayincist Michelspacher‘in Merkez:

Birlegim baglikli ¢iziminde (Sekil 4.16); simya ve psikolojide doniistim
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stireclerine tekabiil eden yedi asamaya karsilik gelen yedi basamakli tapinak ile
donemin sanatsal geleneklerine uyumlu sekilde figiiratif olarak temsil edilmistir.
Dagin igerisinde gizlenmis olan tapinagin tepesinde doniisiimiin sembolil
Ziumriidiianka kusu vardir. Dagin zirvesinde bilgeligin simgesi Merkiir (Hermes,
Thoth) ile birlikte yedi gezegenin kisilestirilmis figiirleri yer alir. Dag, arka
planda, koselerinde dort elementin betimlendigi mandalaya; stirekliligin ve

hakikatin gilinesi olarak 1siklar sagmakta olan Zodyak dairesine ulasir.

MITTEL:  CONIVNCTION .

&

Sekil 4.16 Stephan Michelspacher, Cabala: Spiegel der Kunst und Natur,
“Merkez: Birlesim”, 1615. Berlin State Library [Photograph],
(https://publicdomainreview.org/collection/cabala-spiegel/).
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Bir diger 6rnek, Ingiliz sair ve ressam Willam Blake’in, Yakup un
Merdiveni (Sekil 4.17); eserinde, iic semavi dinde bahsi gecen Yakup’un,
Tevrat’in Yaratilis 28:10-22’de anlatilan riiyasin1 (“Rilyasinda yeryiiziine
dayanan ve basi goklere erisen bir merdiven gordii. Tanri’nin melekleri bu

merdivenden ¢ikip iniyordu.”- Yaratilis 28:12) resmetmesidir.

Sekil 4.17 Blake, W., Yakup 'un Merdiveni, Kagit Uzerine Kalem, Gri Miirekkep
ve Suluboya, 37 x 29,2 cm, 1799-1806. Wikimedia Commons [Photograph],
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Blake jacobsladder.jpg).

Farkl1 yiizyillarda yapilmis {i¢ eserde de; tekamiil ve yiikselisi simgeleyen
ticgen form aracilig ile; kademeli olarak, ilahi birligi, biitiinligli, merkezi
simgeleyen, 1siklar sagan daire forma yolculuk tasvir edilmistir.

Af Klint, ruh rehberleri ile temas kurmaya devam ederek, eril ve disil
prensibin birlesme arayisini tasvir etmek amaciyla 1908 yilinda, “Yedi Koseli
Yildiz” (Sekil 4.18, Sekil 4.19, Sekil 4.20) isimli bir seriye baglamistir. 31 Aralik
1907 tarihli not defterinde; yirmi bir tablonun, yediserli gruplar halinde, her biri
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yedi giinliik araliklarla, birer giinde yapildigini, gokkusaginin yedi rengi igin
kendisine sari, mavi ve kirmizi olmak tlizere ili¢ renk kullanmasi gerektigi
bilgisinin verildigini, caligmada ruhsal olarak Giil-Haglarin biiyiik bir rolii
oldugunu, giillerin yapraklarindaki mavinin sadakat temsili ve hag¢in yatay kolu
oldugunu; sarinin gii¢, bilgelik temsili ve hagin yukariy1 gosteren kolu oldugunu,
kirmizinin sevgi oldugunu, beyazin ise fedakarligin simgesi ve hacin merkez

noktas1 oldugunu yazmistir (Fant, 2021).

(/_%/“

\/\%

Sekil 4.18 Hilma af Klint, Yedi Koseli Yildiz No. 1, “WUS/Yedi Koseli Yildiz No.
1” Serisi, Grup V, Kagit Uzerine Tempera, Guaj ve Grafit, 62,5 x 76 cm, 1908.
(Fant, 2021, s. 113).

Sekil 4.19 Hilma af Klint, Yedi K&seli Yildiz No. 2, “WUS/Yedi Koseli Yildiz No.
1” Serisi, Grup V, Kagit Uzerine Tempera, Guaj ve Grafit, 75,5 x 62 cm, 1908.
Guggenheim Bilbao [Photograph], (https://www.guggenheim-
bilbao.eus/en/exhibition/the-seven-pointed-star-1908).
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Sekil 4.20 Hilma af Klint, Yedi Koseli Yildiz No. 5, “WUS/Yedi Koseli Yildiz
No. 17 Serisi, Grup V, Kagit Uzerine Tempera, Guaj ve Grafit, 75 x 61,5 cm,
1908. (Fant, 2021, s. 114).

Af Klint resimlerinde, eril ve disili bilinyesinde birlestiren uyumun,
hermafroditin (androjenin) simgesi olarak niliifer (lotus) ¢icegini, insanin
yiikseliginin varacagi nihai aydinlanma olarak kullanmistir (Bkz: Sekil 2.2). Af
Klint’in eserinde, hag ile simgelestirilen dort unsurun gerilimine bagli olarak
yetisen, karanlik sulardan yiikselerek 1s18a erisen niliifer, aydinlanmanin ilahi
uyumunun ve giizelliginin temsilidir. Niliiferin, balgiktan 1518a ulagmasi;
Platonik Felsefede, insan ruhunun, golgeler ve yanilsamalarin yer aldigi madde
diinyasindan, gergek bilginin bulundugu idealar diinyasina yiikselisine; Jung’un
Analitik Psikolojisinde, insan ruhunun goélge yonii ile yiizleserek, bilingdiginin
karanligindan kendini gergeklestirme (Self) asamasina ulasmasina karsilik gelir.
Hermetik oOgretilerde ve simyada niliifer, Nigredo (karanlik madde)
asamasindan, Albedo (armma) ve Rubedo (aydinlanma) asamasina gegisi
simgeleyen bir imgedir. Bu siire¢, simyada, kugu imgesi ile de iligkilendirilir:
Nigredo (siyah kugu), Albedo (beyaz kugu) ve Rubedo (altin kugu). Af Klint’in
Kugu serisinde (Bkz: Sekil 2.4), kutuplasmadan birlige giden manevi yolculuk,

zithiklarin firtinali bir doniistim siirecinin ardindan birlige ulagmas1 anlatilir.
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Serinin 24 numarali son resminde, Jung’un animus ve anima arketiplerine
tekabiil eden siyah ve beyaz kugular, simetrik, mandala bi¢imli bir androjenlik,
bir nevi hieros gamos —kutsal evlilik- birligi icerisinde i¢c ice gegerek
kucaklagirlar. Kugular, gagalarinda; dort unsuru temsilen dorde boliinmiis
tuvalin merkezinde konumlandirilmig, daire big¢iminde 1sildayan, gizemli,
geometrik bir form tasirlar. Erigilmesi arzulanan bu nihai aydinlanma; Simyada
Felsefe Tagsi, Bat1 Ezoterizminde Giil, Cin Daoizminde Altin Cigek, Budizmde
Lotus, Analitik Psikolojide Self, Hristiyanliktaki Mesih, Kabalacilikta Adam
Kadmon, slam’da Insan-1 Kamil olarak adlandirilmistr.

AfKlint’in, yedi eserden olusan, 1913-1915 yillarinda tamamladig: “Bilgi
Agac1” serisi (Bkz: Sekil 2.3), Asur miihiirlerindeki Hayat Agaci veya Yahudi
Mistisizmi Kabala’nin Hayat Agaci gibi; farkli enerji ve biling seviyelerini,
ruhsal yiikselis hiyerarsisini isaret eder ve nihai aydinlanmay1 gosterir.
Sanatcinin diger resimlerinde oldugu gibi, sar1 ve mavi renkler, birlestirilmesi

gereken eril ve disil ilkeleri temsil eder.
4.3.1.1 Af Klint’in Kugu Serisi ve Jung’un Diyagramlar1 Uzerine

Jung’un, “4.2.2.1 Analitik Psikolojide Y1ilan: Karsitlik Ekseni ve Bilingdis1”
baslikli boliimde incelenen biling asamalarini acikladigi diyagramlan ile af
Klint’in Kugu serisindeki resimleri arasinda, icerik ve bicim yoniinden goze
carpan benzerlikler bulunur. Hem Jung, hem af Klint, kendilerinden 6nceki
simyacilarin yaptig1 gibi, bireyin gelisim siirecinin, karsitliklarin bir ritmiyle
ortaya ¢iktig1 diislincesiyle, bu ritmi ve karsitliklarin biitiinlestirilmesi ile ortaya
c¢ikan yeni durumu —sentezi-, geometrik bigcimler ve mandalalar ile ifade ederler.
Jung’un bilincin doniisiim siireglerini agiklarken 6nerdigi geometrik diyagramlar
(Bkz: Sekil 4.10, Sekil 4.12, Sekil 4.13), af Klint'in Kugu serisindeki 17, 23 ve 24
numarali resimlerle dikkat ¢ekici yakinliklar tasir (Sekil 4.21).
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Anthropos- Reundum

Sekil 4.21 Jung’un ve af Klint’in Biling ve Déniisiimii Uzerine Kavramsal

Yaklagimlarinin Karsilastirilmasi (Carter, 2020).

Af Klint ve Jung yakin donemlerde yasamis, tanigmamig ancak
bilinmeyenle farkli yollardan baglantilar kurarak benzer sonuglara ulagsmigslardi.
Jung, Analitik Psikolojinin heniiz baglangi¢c asamasindayken, psikoloji uzmanligi
olmayan af Klint karsilastig1 ruhsal deneyimin uyandirdigi sanatsal bigimleri
Spiritiializm ve Teozofi baglaminda yorumlamistir. Jung, aktif imgeleme

calismalari sirasinda Philemon isimli bir ruhsal rehber ile karsilasmistir. Jung i¢in

124



bu figiir, af Klint’in daha yiiksek bir biling varlig1 olarak gordiigi Amaliel figiiri
kadar 6nemlidir (Carter, 2020). Jung, Philemon ve benzeri figiirlerin, kendisine,
psisede kendiliginden var olan ve kendi yasamlarina sahip olan seyler oldugunu

ogrettigini yazmistir (Jung, 1965, Akt. Carter, 2020).
4.3.2 Mondrian’da Karsithk ve Nihai Uyum

Biitiinliilk ve birligin c¢icek formlu mandalalar iizerinden temsili
Mondrian’in soyut dncesi sembolik donem resimlerinde (Bkz: Sekil 2.6) yer
bulmustur. Kozmik bilginin tasiyicisi olarak agag arketipinin, figtiratif yaklagimi
terketmeye bagladigi donemlerde Mondrian’in —ve soyut resmin- sanat
yolculugunda, yeni bir kuramin yolunu agan bir biling degisimini simgeledigi
sOylenebilir.

Mondrian i¢in aga¢ imgesi ve agag serileri; figiiratiften soyuta gegisin
asamalarint adim adim gosteren bir kopri niteligi tagir. Mondrian’in sanatinin
iki farkli donemi, iki farkli gérme bicimi arasindaki baglanti; gék ve yeri
birbirine baglayan kozmik aga¢ simgeciliginde oldugu gibi, bir aga¢ figiiriiniin
gecirdigi bagkalagim stiregleri (Bkz: Sekil 2.10, 2.11, 2.12, 2.13, 2.14) iizerinden
izlenebilir. Mondrian, agag¢ imgesinin evriminin sonucunda ulastigi son bigimde
(Bkz: Sekil 2.14) gorildiigii gibi, dikey ve yatay karsitliklarin uyumlu
dinamizminde Neo-Plastisizm adin1 verdigi kendi soyut sanat kuramini
sekillendirmistir.

Mondrian, Blavatsky’nin Gizli Ogreti kitabindan etkilenerek, evrensel
kutuplulugun, arketipsel karsitliklarin, eril ve disil prensiplerin gerilimli iligkisini,
Neo-Plastisizmin sundugu dengeleyici estetik dinamizm aracigiyla biitiinlestirerek
nihai uyuma varmay1 hedeflemistir. Mondrian kuramin olustururken, Teozofiden,
Hegel’in diyalektiginden, Platon’dan, Hindu ve Budist dgretilerden faydalanmusti.
Bahsi gegen diisiince sistemlerinde, Hegel’in felsefesini etkileyen B6hme’nin
fikirlerinde, simyasal doniistim siireclerinde, ruhsal simyay1 Analitik Psikolojide
kuramlagtiran Jung’un bireylesme tezinde, diger pek ¢ok ezoterik gelenek ve mistik
ogretide ortak olan, Birin karsit1 Jkiyi olusturmasi ve Jkinin kutsal Ugii tezahiir

ettirmesi, Mondrian’in kuraminin da temeliydi.
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4.3.3 Kandinsky ve Ruhsal Deneyim Olarak Sanat

Modern sanat tarihinin en 6nemli teorik eserlerinden biri olan Sanatta
Ruhsallik  Uzerine manifestosunda Kandinsky, Steiner’in diisiinceleri ve
teozofik eserlerin de etkisiyle, soyut resmin manevi yoniinii temellendirmis;
digsal bicimlerden yalitildiginda sanatin ruhsal gergekligin bir tezahiirii
olabilecegini, duygu ve diisiincenin olusturdugu titresimlerden dogan igsel renk
ve bigimlerin biitiinliiglinlin izleyicide ruhsal bir deneyime yol agacagini,
boylelikle sanatin ger¢cek amacina, saf ve ebedi olana ulagilabilecegini
agiklamustir.

Kandinsky’nin sanatinda yararlandigi soyut formlar ve renkler, diger 6ncii
soyut ressamlarda da oldugu gibi, rastlantisal, estetik amacli siislemeler degil,
bilingli olarak se¢ilmis bigimlerdir. Bu bigimler, evrensel nitelikte olan, insanlik
tarihi boyunca insan psisesinde ylizen ve insanin dokundugu tarihi veya sanat
degeri olan objelerde, eserlerde, kadim ve halen yasayan ritiiellerde, ezoterik
geleneklerde kendilerini gosteren imge, simge ve sembollerdir.

Bu imge, simge ve semboller, Kandinsky’nin sanatinin ¢esitli
donemlerinde kendilerini  gostermislerdir. Manifestosunda sik¢a atifta
bulundugu yiikselme simgeciliginin —buna bagli olarak teozofinin- evrensel
ticgen formu, figiliratif olmayan bi¢imlerin resminde ilk goriilmeye basladigi
Moskova’daki Kadin eserinde (Bkz: Sekil 2.18) ana mimariyi kurar. Sonraki
calismalarinda, ozellikle kompozisyonlar serisinde, iiggen bicimler geometrik
soyut formlarda veya daha organik konturlarla eserlerinde yer alir. Evrensel ii¢
sembolizminin yani sira, yedi sembolizmi de Isaret Eden eserinde (Bkz: Sekil
2.20) yedi diigmeli palto giyen ve gogii gosteren figiirde temsil edilmistir.

Uggenin yani sira Kandinsky, soyut geometrik kompozisyonlarmin
neredeyse tamaminda, sanat eserinde ruhsal etkiyi yaratmak ve izleyiciye
aktarmak amaciyla, merkez simgeciliginin goriiniimleri olan hag, daire gibi en
kadim ve yaygin mandala bi¢imlerinden ve birbirleriyle iligkilerinden
faydalanmistir. Kandinsky’nin kompozisyon serilerinin (Bkz: Sekil 2.21, Sekil
2.22, Sekil 2.23) detayl analizlerinde; kurtulus, yiikselis, diizen ve kontrasti olan
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felaket, diisiis, kaos temalarinin siklikla; agag, ask bahgesi, tekne, tufan, karanlik
bulutlar, diyagonal, zikzakli, yilankavi ¢izgiler gibi kadim imge ve sembollerle
aktarilldig1 goriiliir. Kandinsky’nin manifestosu ve Analitik Psikolojinin bakig
acistyla, eserlerdeki sembolizmin yogun ve bilingli kullanimini; biling ve
bilindisinin miicadelesi sonunda ulasilmak istenen ruhsal biitlinliik ve uyum

arayis1 olarak okumak miimkiindiir.
4.3.4 Kupka ve Manyetik Alanda Titresen Semboller

Sanatini, manyetizma, hipnoz, mesmerizm gibi ¢aginin bilimsel
buluslarinin etkisiyle, teozofik 6greti ve anarsist teoriyle harmanlayan Kupka,
eserlerinde; bireyselligin, siiper bilingliligin tesvik edildigi, izleyici lizerinde
doniistiiriicii bir etki yaratmay1 amaclayan bir modernizm estetigi gelistirmistir.
Ezoterik gelenege yakinligiyla bilinen, modern bilimin kurucularindan
Newton’un beyaz 1s1k iiretmek i¢in yedi donen diskle yaptigi renk carki
deneylerini Kupka, Newton'un Diskleri’nde (Bkz: Sekil 2.30, Sekil 2.31)
yeniden canlandirmis, manyetik alan cizgilerinin merkeze dogru spiral
hareketinin titresim hissiyatini tuvaline aktarmigtir.

Kupka’nin sanatinda, evrensel imge ve semboller; elektromanyetik olarak
tasavvur edilen bir varlik alaninda, hareket ve iliskiler ag:1 icinde titresirler.
Merkez simgeciliginin kadim sembolleri, Kupka’nin “dogurgan dinamizm”
olarak adlandirdig1 dairesel formlar (Brauer, 2015); flerleme’de (Bkz: Sekil
2.27), Newton 'un Diskleri’nde (Bkz: Sekil 2.30, Sekil 2.31), Kozmik Ilkbahar’da
(Bkz: Sekil 2.32) yasami destekleyen bir canlilik 1simasi yayarken, diger
kutupta; kapitalizm ve somiiriiniin metaforu olarak Para’da (Bkz: Sekil 2.26)
kanli, distopik ve donuk bir diinyay1 tasvir ederler.

Piyano Tugslari, Gél’de (Bkz: Sekil 2.28) iiggen ve dairesel formlarin
piyano notalarinin titresimi ile yiikselisi imgesi; merkez ve yiikselme
simgeciliginde incelenen eserlerdeki (Bkz: Sekil 4.15, Sekil 4.16, Sekil 4.17)
uyumlu ve biitiinliiklii mimariyi hatirlatir.

Evrensel simgeciliklerin goriinlimlerinden niliifer de, Kupka’nin Hayatin

Kokeni — Niliiferler eserinde (Bkz: Sekil 2.25), biitiinliigiin, uyumun, birligin,
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aydinlanmanin sembolii ve makrokozmosun temsili olarak, mikrokozmozun
temsili olan fetiise baglanir. Kupka’nin pek ¢ok eserinde oldugu gibi, gelisim,
doniigiim, tist bilince ulagma temalari; bu eserde de evrimin kadim simgelerinden

spiral formundaki titresim ¢izgileriyle aktarilmigtir.
4.3.5 Malevi¢’in Siiprematizmi: Kadim Sembollerle Yeni Bir Anlati

Malevi¢’in  erken donem sembolist c¢alismalarinda, Hristiyan
ikonografisinde kutsalligi ve ilahi 15131 sembolize eden, Isa ve azizlerin
baslarinda bulunan hale (Bkz: Sekil 2.33); bir mandala bigimi olarak, sanat¢inin
Stiprematist doneminde, hicligin, birligin, miikemmelin, idealin nihai tasviri
olan Siyah Kare’ye doniismiistiir. Malevig, Siyah Kare'yi, herseyin ve higligin,
baslangicin ve sonun, felsefi bir mutlakliin, Siiprematist gergekligin kendisi
olarak goriiyordu.

Malevig, dinler iistli, yeni ve yiiksek gercekligin tezahiirleri olarak
gordiigli Stiprematist resimlerinin tasariminda ve sunulmasinda dini anlatilardan
arketipler ddiing almsti. Siiprematist “Kutsal Uclii”; Sivah Hag, Siyah Cember
ve Siyah Kare, Hristiyan sembolizmi ¢agrisimlart ile sergileniyor ve
ritiiellestiriliyordu ancak Malevig i¢in Hag, bir Hristiyan sembolii degil, evrensel
bir Siiprematist isaret anlamina geliyordu.

Stiprematizm Malevi¢ icin, sadece sanati degil, tiim yerlesik diizeni
kapsiyordu. Diinyanin dogasi diizensiz oldugu i¢in mevcut doga yerine
Stiprematist yasalarla insa edilecek Siiprematist bir doga yaratmak istiyordu;
istlinliik iddiasindaki Siiprematizmin amaci, evrenin, doganin sagladigindan
daha yiiksek bir uyumunu gerceklestirmekti (Taidre, 2014).

Malevig, Siiprematizm ideolojisi ile, doganin mutlak yasalarina benzeyen
yeni fenomenler, yeni idealar yaratma potansiyelinin arayisindaydi. Bu arayis,
kendi 6zgiin anlatisim1 ve ideal diinyasimi -sadece sanatta degil, mimaride,
giindelik yasam alanlarinda ve uzayda- kurarken; insanligin evrensel simgelerini,

anonim arketiplerini, kolektif bilingdisinin sembollerini temel aliyordu.
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SONUC VE ONERILER

19. yiizy1l sonlart ve 20. yiizyil baslari, Aydinlanma’nin ve Sanayi
Devrimi’nin mirasimni tasiyan; bilimsel, teknolojik, toplumsal, kiiltiirel ve
sanatsal kirilmalarin yasandigi; algilanabilen fizik gercekligin &tesindeki
gerceklige ait pek cok ¢i1gir agici bilimsel bulusun gerceklestigi bir donemdir. Bu
donemde; kuantum fizigi, klasik fizikle aciklanamayan, atom alt1 evrenin
kapisini aralamig; goriinmeyen 151k ve elektromanyetik dalgalarin pratik
kullanim1 baglamis; radyasyon ve goriinmeyen enerji alanlarinin varlig
ispatlanmig; bilingaltinin  kesfedilmesiyle modern psikolojinin temelleri
atilmigtir. Sanatta da, zamanin ruhuna uyumlu olarak bir doniisiim ve evrim
stireci baglamis; sanatcilar, duyularla algilanan gergekligin Gtesinin tasviri ile
ilgilenmeye baslamislardir.

Eski paradigmalarin hizla ¢6ziildiigii, modernlesmenin hem umut hem kriz
yarattig1 bu zaman diliminde; pozitivizme tepki olarak, insanin anlam arayisi,
maneviyata yonelis hiz kazanmustir. Spiritiializm, Teozofi ve Antropozofi,
Avrupa’da yayilmaya baslamistir. Kokeninde; Hermetizm,  Gnostisizm,
Neoplatonizm, Dogu Mistisizmi, Kabala ve Simya gibi kadim Ogretilerin
bulundugu bu hareketler; felsefe, psikoloji ve bilimsel yontemle kesisen
boyutlar ile ¢agin gereksinimlerine cevap vermistir. Spiritiializm, Teozofi ve
Antropozofi gibi ruhsal Ogretiler; resimde geleneksel temsiliyeti agmak,
metafizik gercekligi betimlemek isteyen sanatcilar arasinda biiyiik ilgi gormiis;
sanatlarinin iiretiminde 6zgiirlestirici, yenilik¢i, gelisime agik, sezgisel bir ifade
yolu sunmustur.

Sanat tarihinde, soyut resmin bigimsel analizi, estetik yonii fazlasiyla
islenmis ancak imgelerin kokensel analizi, simgesel anlam derinligine iliskin
biitlinciil yaklagimlar smirli kalmistir. Soyut resmin oncli sanatgilarinin ve
kuramcilarinin Teozofi ve Antropozofi gibi hareketlerle olan baglantilar1 sanat
tarihinde bilinen bir gercekliktir. Ne var ki, okiiltizmin; erken dénem soyut

resmine, dolayisiyla modern sanatin dogusuna olan belirgin ve agik etkisi,
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modern sanatin sayginligina golge diisiirecegi kaygisiyla goz ardi edilmis,
modern sanatin irrasyonel kaynaklari uzunca bir siire yok sayilmistir. Ancak son
donemlerde, akademik cevrelerde ve sanat g¢evrelerinde bu etki kabul edilmis;
konuya iliskin yenilik¢i ve kapsamli ¢aligmalar yapilmaya baslanmistir.

Arastirmada; Spiriiializm, Teozofi ve Antropozofi’den etkilenen soyut
resimde tekrar eden imgelerin ontolojik ya da metafizik kaynaklarini anlamak
ve anlamlandirmak amaciyla, bu imgelerin evrensel simgeciliklerle baglantilari,
ornekler iizerinden ortaya konulmaya caligilmistir. Bahsi gegen okiilt
hareketlerin kokeninde yer alan kadim Ogretilerin, modern felsefe ve modern
psikoloji lizerinde hangi yonleriyle ve nasil etkili oldugu arastirilmis; bu
disiplinlerin ortak paydasinda yer alan ve soyut resimde de bilingli olarak
kullanilan evrensel simgeciliklerle dogrudan baglantili imge, sembol ve
arketiplerin Jung’un kolektif bilingdigt kurami ile nasil agiklanabilecegi
sorularina yanit aranmaistir.

Bu dogrultuda; modern sanat kadar modern felsefe ve modern psikolojiyi
de etkileyen ve yiizyillar igerisinde ezoterik gelenekler aracilifiyla aktarilan
evrensel sembolizm bilgisinin, kolektif bilingdisinda mevcut olarak, 6zellikle
sanatin her déneminde tezahiir ettigini, insanin psisesinde bulunan arketiplerle
baglantili oldugunu ve soyut resimde imgenin liretimine kaynaklik ettigini agiga
¢ikarmak hedeflenmistir.

Erken donem soyut resminde imgenin kurulumunu anlamaya yonelik
olarak; Hilma af Klint, Piet Mondrian, Wassisly Kandinsky, FrantiSek Kupka ve
Kazimir Malevi¢’in okiilt hareketlerle iliskilerinin kendi sanat yaklagimlarina ve
soyut resim kuraminin olusumuna etkisi incelenmis, igslenen imge ve arketiplerin
bu hareketlerle olan baglantilari analiz edilmistir. Bu baglantilarin kurulmasinin
ardindan; Spiritiializm, Teozofi ve Antropozofi’nin kokeninde bulunan
Hermetizm, Dogu Mistisizmi, Kabala ve Simya gibi kadim 6gretilerin; soyut
sanatin dogusunda oldugu kadar; modern felsefe ve modern psikolojinin
temellerinin kurulmasinda da etkili oldugu konusunda yapilan arastirmalar ele
alinmistir. Bu baglamda, Kandinsky ve Mondrian’in kuramlar1 derinlemesine

incelendiginde; soyut resimde kullanilan imgelerin kéken analizinin, okiilt
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hareketlerin etkisinin yani1 sira, felsefe ve psikoloji boyutlariyla da arastirilmak
suretiyle kapsamli olarak anlasilabilecegi goriilmiistiir. Bu suretle, Kandinsky ve
Modrian’in soyut sanat manifestolarini olustururken fikirlerinden ilham aldig:
Hegel’in diyalektik diistincesi ve bu diisiincenin arkaplanindaki esin kaynagi
Hristiyan Teozof ve Mistik Filozof Bohme’nin diisiince sistematigi ele
alimmistir. Bohme’nin Hegel gibi Jung’u da etkiledigi; Jung’un Analitik
Psikoloji kuraminin yapitaslari olan, ruhsal doniisiim ve bireylesme siire¢lerini
anlatan bilingdis1, Self, arketipler kavramlarini; Simya ve Hermetizm ile
baglantili olarak agiklarken, Bohme’ye yaptigi atiflardan goriilebilmektedir.
Calisgmanin  son bolimiinde, evrensel simgeciliklerin en yaygin
goriiniimleri ele alinmis, anlamlar1 ayr1 ayr1 analiz edilerek; bu simgeciliklerin,
paleolitik cagdan bu yana, insanhigin temas ettigi farkli tarihsel donem ve
cografyalarin kozmogonilerinde, kaya resimlerinde, dinlerde, mitlerde,
efsanelerde, anlatilarda, riiyalarda, miihiirlerde, ritiiellerde, ayinlerde,
inisiyasyonlarda,  biiyiisel objelerde, rastlantisalliktan uzak  bi¢im
benzerliklerinde tezahiir ettigi ve ayni anlam igeriklerinde kullanildig:
goriilmiistiir. Evrensel simgeciliklerin ve temsil ettikleri anlamlarin; arastirma
kapsaminda incelenen sanat¢ilarin soyut resimlerindeki sembol ve arketiplerle
de benzer bi¢cim ve igeriklerde goriiniirliilk kazandigi —salt estetik amagclarla
degil- eserlerde ele alinan tema dogrultusunda bilingli olarak tercih edildigi tahlil
edilmistir. Bu boliimde ayrica, af Klint’in Kugu serisi ile Jung’un Self’in yapisini
ve psikolojik siiregleri agikladigi biling diyagramlarinin karsilastirildigr bir
makale ele alinmistir. Gorsellerin karsilikli analizi neticesinde; salt estetik olarak
ele alindiginda sasurtici olarak nitelendirilebilecek bir okumanin; af Klint’in
takipgisi oldugu Steiner’in Antropozofi hareketinin ve Jung’un Analitik
Psikoloji kuraminin kaynaginda Hermetik Felsefe ve Simyanin ortak olarak
bulundugu bilgisiyle bakildiginda, gbéze c¢arpan benzerliklerin anlagilir
olabilecegi degerlendirilmistir.
Arastirma sonucunda; erken donem soyut resmin; bi¢imsel ve diisiinsel
bir devrim olmasmin yani sira ve bunun oOtesinde, kokenindeki evrensel

simgeciliklerin ve arketiplerin, metafizik, felsefi ve psikolojik boyutlariyla
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degerlendirildiginde; kaynagini insanligin ortak psisesindeki kolektif bilgi
iceriklerinden aldig1 bulgusuna ulasilmistir. Kolektif bilingdisindan kisisel
bilingdisina sizarak bilincin erisimine agik hale gelebilen evrensel simgeler;
paleolitik caga ait bir kaya resminde, ortacaga ait bir illlistrasyonda, modern
insanin riiyasinda veya bir modern sanat eserinde kendilerini gdsterebilirler.
Soyut resimde imgenin kokenini anlamaya yonelik, evrensel simgeciliklerle
baglantili yiiriitiilen bu arastirma; Jung’un arketipler veya Platon’un idealar
olarak kavramsallastirdigi degismeyen ilk 6rneklere dair derinlikli, anlamli ve
biitlinciil veriler saglarken; insanin sadece sanata degil, kendi var olusuna
bakisina da yeni bir yaklasim getirerek sonraki ¢aligmalar i¢cin 6zgilin bir

perspektif sunabilir.
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