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OZET

CAGDAS SANATTA KADIN TEMSILINE METALEPTIK
BiR YAKLASIM: TARIHSEL USTKUTMACA

Cagdas sanatta kadin temsilleri, glinlimiizde tarihsel ve kiiltiirel baglamlar,
toplumsal cinsiyet esitligi ve kimlik politikalar1 etrafinda sekillenen 6nemli
tartisma konularidir. Bu ¢alisma, cagdas sanat yapitlarinda kadin temsilini, Yeni
Tarihselcilik kurami {izerine temellenen tarihsel iistkurmaca merceginden
incelemektedir. 1980’lerde ortaya ¢ikan ve postyapisalci diisiinceden beslenen
Yeni Tarihselcilik kurami, tarihsel anlatilarin nesnelligini sorgulayarak hem
tarihin hem de kurgunun insan tarafindan insa edildigini hatta her ikisinin de
kurgu 6tesinde olup ayni zamanda 6zdistintimsel oldugunu savunmustur. Yeni
Tarihselcilik kuramiyla pratige dokiilen metodolojik bir yaklagim olarak
‘tarihsel tlistkurmacalar’ gegmisi anlama c¢abasiyla yerlesik anlati seslerini 6nce
ifsa eder sonra anlatinin tek sesliligini kirmak tizere pargalar, dagitir ve yeniden
kurar. Resmi tarihin sdylemlerine alternatif olarak tarihsel iistkurmaca
metodolojisi farkli tarihsel perspektiflerin temsilidir. Postmodern durumun bir
parcasi olarak dilin, 6znelligin ve cinsel kimligin sinirlarinin sorgulanmasiyla
ortaya ¢ikan temsil krizine bir yanit olarak, tarihsel iistkurmacalar kadinlarin
kendilerini yeniden ifade etmelerine ve oznelesmelerine olanak tanir. Bu
baglamda, kadinlara dair mikro anlatilar gercekligi yeniden tanimlar ve ‘temsil
ve gergeklik’ iliskisi, dogrusal olmayan, kopuslar1 ve sapmalar1 kucaklayan,
marjinallesmis sesleri igine alan diyalektik bir tarih anlayisi iginde yeniden ifade
edilir. Bu tezde tarihsel iistkurmaca metodolojisi giiniimiiz sanatinda kadin
temsili meselelerine dair ayirt edici bir bakis agisi ile mevcut olani sorgulama ve
mevcut olan hakkinda tekrar diisiinmeye calismanin bir girisimi olarak
tanimlanmistir. Kadinlar pasif, edilgen ve erkegin arzu nesnesi olarak temsil

eden biiylik anlatilar tarihsel tistkurmaca yontemiyle yapisokiimiine ugratilarak



kadinin tarihsel olarak nasil baskilandigi, gormezden gelindigi ve
sessizlestirildigi ve bu temsillerin mevcut toplumsal diizeni nasil
mesrulastirdigini agi8a ¢ikarir. Gergekligin siirekli olarak yeniden sekillenen ve
doniigen siiregler oldugu vurgusuyla, tarihsel listkurmacalar gegmisin yeniden
ingsasinda kadinin tarihteki rol ve deneyimlerini goriiniir kilar ve eril bakis
acistyla yazilan kadin temsillerini bozarak kadinin sesini tarihsel olarak merkeze
tastyan bir insa siirecini baslatir. Bu tez, diyalektik imgeler araciligiyla gecmisi
simdinin baglaminda tarihsel iistkurmaca metodolojisiyle yeniden insa eden
cagdas sanat pratikleri iizerinden kadin temsilinde doniisiim miicadelesinde
alternatif/olast diinyalara acilir. Gergeklik ve kurgunun i¢ ige gectigi bir
perspektifile tarihsel tistkurmacalar gagdas sanatta kadin temsili, kiiltiirel elestiri
ve toplumsal cinsiyet esitligi ekseninde toplumsal doniisiimii miimkiin kilan
giiclii bir aragtir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tarihselcilik, Tarihsel Ustkurmaca, Cagdas Sanat,

Kadin Temsili, Toplumsal Cinsiyet.



ABSTRACT

A METALEPTIC APPROACH TO THE REPRESENTATION
OF WOMEN IN CONTEMPORARY ART: HISTORICAL
METAFICTION

In contemporary art, the representation of women has become a prominent
subject, influenced by historical and cultural contexts, gender equality, and
identity politics. This study explores women’s representation in contemporary
artworks through the lens of historical metafiction, grounded in the theory of
New Historicism. Emerging in the 1980s and influenced by poststructuralist
thought, New Historicism challenges the objectivity of historical narratives,
asserting that both history and fiction are constructs shaped by human
interpretation. It suggests that these narratives extend beyond simple fiction,
possessing an inherently self-reflective nature. As a methodological approach,
‘historical metafiction’ seeks to first unveil, then disrupt, and ultimately
reconstruct the established voices within narratives to offer a more nuanced
understanding of the past. By presenting alternative perspectives to official
historical discourses, historical metafiction embodies the diversity of historical
experiences. In response to the postmodern crisis of representation—which
involves scrutinizing the limits of language, subjectivity, and sexual identity—
historical metafictions provide a framework for women to redefine their
identities and achieve their subjectivity. In this context, micro-narratives
focusing on women, offer new definitions of ‘reality’. The relationship between
‘representation and reality’ is thus reexpressed within a dialectical understanding
of history that is non-linear, embracing disruptions and divergences, and
encompassing marginalized voices. This thesis defines historical metafiction as
an endeavor to challenge and rethink established norms by presenting a unique

perspective on women’s representation in contemporary art. Through this



method, grand narratives that depict women as passive, submissive, and objects
of male desire are deconstructed, revealing how such representations have
historically been used to oppress, overlook, and silence women while
simultaneously legitimizing the dominant social order. By highlighting that
reality is a constantly evolving process, historical metafictions bring to light
women’s roles and experiences throughout history, disrupting male-centered
representations and initiating a reconstructive process that places women’s
voices at the forefront of historical discourse. This thesis opens up to
alternative/possible worlds in the struggle for transformation in women’s
representation, through contemporary art practices that reconstruct the past
within the context of the present using the methodology of historical metafiction
through dialectical images. From a perspective where ‘reality and fiction’ are
interwoven, historical metafictions become a potent tool in contemporary art for
reevaluating women’s representation, contributing to cultural criticism and
enabling social transformation, along the axis of gender equality.

Keywords: New Historicism, Historical Metafiction, Contemporary Art,

Women’s Representation, Gender Equality.
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BOLUM 1

1. GIRIS

Farkli ya da beklenmedik bir perspektiften ‘verili bir sey
olarak tarihi’ yeniden diisiinmenizi istiyor olabilirim.
(Michael Blum, 2005).

Cagdas sanatta kadin temsillerinde tarihsel ve kiiltiirel baglamlar,
toplumsal cinsiyet rolleri ve kimlik politikalar1 giiniimiizde 6nemli tartisma
konularidir. Bu calisma 1970’lerden giiniimiize kadar olan siirecte tarihsel
tistkurmaca metodolojisi ile iiretilen ¢agdas sanat ornekleri tizerinden kadin
temsilini inceler. Dilin, 6znelligin, cinsel kimligin sinirlarinin sorgulanmasi ile
postmodern durumun bir parcasi olarak ortaya ¢ikan temsil krizine® bir nevi yanit
olarak Yeni Tarihselcilik ile kuramsallastirilan ve pratige dokiilen ‘tarihsel
tistkurmacalar’ kadin temsillerinde kadinin kendisini yeniden anlatmasina
olanak tanir. Bu baglamda, kadinlara dair mikro anlatilar gercekligi yeniden
tanimlar ve ‘temsil ve gergeklik’ lineer bir yap1 izlemeyen, iginde kirilmalar1 ve
sapmalar1 barindiran, marjinal olan1 da dahil eden diyalektik bir tarih anlayis
i¢cinde ifade edilebilir.

Carrie Lambert-Beatty’nin 2009 yilinda October dergisinde yayinlanan
“Make-Believe: Parafiction and Plausibility” adli makalesi Herman
Melville’den yaptig1 etkileyici bir alint1 ile baglar. Melville’den yapilan bu alint1
yasamin dongiisel dogasi iizerine felsefi bir zemin olusturarak dogrusal ilerleme
fikrini sorgular. Melville hayatin diiz bir yolculuk olmadigini, bireylerin inang
ve siiphe asamalarindan tekrar tekrar gectigi, asla nihai ve degismez bir duruma

ulagilamayan dongiisel bir siire¢ oldugunu 6ne siirer ve sozlerini diistindiiriicii

! Sanat yapitlarinin gercekligi dogru, eksiksiz veya nesnel bir sekilde yansitip yansitamayacagi
sorusunu merkezine alan ‘temsil krizi> yapitlarin ideolojik amaglarla hangi sesleri ve hangi
hikayeleri 6ne ¢ikardigini veya goz ard1 ettigini sorgular.



bir soruyla noktalar: “Son liman nerededir, bir daha demir almayacagimiz yer
neresidir?” 2

Carrie Lambert-Beatty, Melville epigramini sanatgt Michael Blum’un A
Tribute to Safiye Behar adli isi ile agimlar. Bir tarihsel iistkurmaca olarak kadin
temsilinde 6nemli bir araliga oturan Michael Blum™un A Tribute to Safiye Behar
enstalasyonu, bu ¢alismanin konusunun belirlenmesinde oldukga etkili olmus,
Lambert-Beatty’nin makalesi bu yaniyla ¢alismaya bir nevi ilham vermistir.

Michael Blum, 2005 yilinda 9. Uluslararasi Istanbul Bienali® i¢in hazirlik
yapmak iizere Istanbul’a geldiginde, Marksist ve feminist Safiye Behar’in 20.
ylizyilin baglarinda yasadig1 binanin yikilacagini kesfetmesiyle baslayan siirecte,
pek taninmayan ancak dikkat ¢ekici bir tarihi figiir olan Safiye Behar’1 radarina
alir. Blum’ un kesfi, tarihsel anlatilarin nasil korundugunu veya silindigini
vurgularken sanat, tarih ve bellegin kesisimini konumlandirir.

Blum, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulug ve sonraki donemini bilinen resmi
tarihten farkli bir sekilde anlatir: Behar, (1890-1965) Tiirkiye Cumhuriyeti
kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk ile uzun bir dostluk (bazilarina gére romantik
bir iliski) yasamustir. Osmanli Imparatorlugu’nun son yillar1 ve Cumhuriyet’in
ilk yillar1 boyunca, Behar ve Atatirk hem samimi hem de entelektiiel
dostluklarint yazigmalariyla siirdiiriir. Giinlimiize ulasan bazi mektuplar,
Behar’in 6zellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda kadin haklar1 konusunda olduk¢a
onemli bir etkisi oldugunu gosterir (Blum, 2005 ve Lambert-Beatty, 2009, s. 52).

Paris’te Sorbonne’da tarih egitimi aldiktan sonra sanat pratigine baslayan
Blum, Bienal sergisi i¢in hazirlanirken kendisini entelektiiel, politik ve sosyal
olarak aktif bir kadin olan Safiye Behar’in yasamini belgelemeye adar. Bienal
icin kullanilan ‘Deniz Palas’ da miitevaz1 ama kapsamli bir tarihi ev miizesi

kurar. Cesitli derneklerden, arsivlerden ve Behar’in torunlarindan topladigi

2 Bkz. Melville, H. (1986). Moby Dick (The Whale). Penguin., s. 602. ve October Magazine.
(2009). Issue 129. Massachusetts Institute of Technology., s. 51.

% Michael Blum’un A Tribute to Safiye Behar adli enstalasyonu 2005 yilinda Charles Esche ve
Vasif Kortun’un kiiratorliigiinii iistlendigi 9. Istanbul Bienali’nde ve ardindan 2006 yilinda
Atina’da Anna Kafetsi’nin kiiratorliigiinii yaptigi National Museum of Contemporary Art’da
“The Grand Promenade” sergisinde sergilenmistir.



bilgileri kullanarak, mektuplarini, aile fotograflarini ve kitaplarini sergileyen
vitrinler olusturur ve Behar’in torunu Melik Tiitiincii ile yaptig1 bir video
rOportaj1 burada sergiler (Blum, 2005).

Blum’un projesi, miize sergileme yontemini kullanarak, ge¢misin ve
bilginin aktarilabilirligi konularini arastirir. Bu proje, ge¢mis ve gelecek
arasinda anlam arayisi i¢inde olan insanin konumunu kesfederken, tarihteki
belirsizliklere, siireksizliklere ve bosluklara dikkat ¢eker. “Sanat¢inin izleyiciyi
davet ettigi ‘tarihi kurgu’ Safiye Behar’in evinin sergi i¢in yaratilmis bir
enstalasyon olmasindan ¢ok, ger¢ek bir miize izlenimi verir. Bu iki sunum
tislubu arasindaki kararsizlik projenin izleyicinin hayal giiciinde harekete
gecmesini saglar” (Sarigedik , 2005, 5.42).

Bir kadin figiirlin unutulmus yasam Oykiisiinii ve kabul edilmemis tarihsel
roliinii ortaya ¢ikaran Blum’un bu isi, 1970’lerin feminist ve sivil haklar
hareketlerinin temellerine dayanan gerek sinifsal gerek cinsiyet esitligi agisindan
bir 6zgiirlesme hikayesidir. Tarihi ‘history’ ve ‘herstory’ olarak ayirirken,
1980’ler ve 90’larin kadin ve kimlik s6ylemlerinin altin1 ¢izer. Bu bastirilmig
tarithin agiga c¢ikarilmasi, tamamen kurgusaldir. Tiirkiye’yi geri kalmis gosteren,
tim Otekilestirilmis yaklagimlara meydan okuyan, Tiirk kadinlarinin Avrupali
hemcinslerinden daha dnce oy hakkina sahip olduklarini hatirlatan A The Tribute
to Safiye Behar hem tarihi hem de politik bir proje olarak dikkat ¢ekicidir.

Kurulumun merkezindeki figiiriin kurmaca oldugu, bazi izleyicilere gore,
Behar’in ¢evirmeni olarak tanitildigi Nazim Hikmet siir kitabinin kapaginin
uygun bir sekilde ciltlenmemis olmasi ya da sergilenen grup fotograflarinda
Behar’in yiizlinlin bulanik veya uzak olmasi gibi detaylardan anlasilir. Melik
Titlincli videosunda ise asir1 bir oyunculuk hissi ve bir par¢a kara mizah fark
edilir niteliktedir. Ayrica Tiitlincti’niin tiim ailenin 1966 yilinda meydana gelen
bir kazada 6ldiiglinii anlatmasi, Michael Blum i¢in uygun bir trajik yap1
olusturarak arka planin arastirilmasini zorlastirir. Sergi hakkinda yazan birkag
yazar kurmacay1 agiga ¢ikarmay1 basarmis olsa da elestirmenlerce Safiye Behar
bliyiileyici bir figiir olarak kabul goriir. Safiye Behar’in Tiirk tarihi icin 6nemine

iliskin medyada destekleyici birtakim roportajlar yaymlanir ancak Blum’un bu



isinin ‘kurmaca’ olduguna dikkat ¢ekilir. Blum ise, her zaman Safiye Behar’in
kendisi i¢in ‘ger¢ek’ oldugunu savunur. Zaman i¢inde Safiye Behar bir tiir
gerceklik kazanmistir: bir gazete makalesinde diger tarihi figiirler arasinda
anilmig, Blum ile veya sanatla higbir baglantis1 olmadan bahsedilmistir; yasadigi
sOylenen bina mahallede halen ‘Safiye Behar’in evi’ olarak bilinir. Bienal’deki
siradan izleyicilere gelince, bazilar1 sergiyi gercek olarak kabul ederken,
digerlerinin ¢esitli derecelerde sorguladigi goriiliir (Lambert-Beatty, 2009, s.
53). “Ne de olsa sanatin yeni diisiinceleri miimkiin kilan temel 6zelliklerinden
biri de anlamdaki belirsizliktir ve taze imkanlar her zaman bilinmeyen ve belirsiz
bir seyle temas sonucunda gerceklesir. Boylesi belirsizlige alisik olmayan
izleyici i¢in ise bir meydan okuma s6z konusudur” (Esche ve Kortun, 2005, s.
26).

Metodolojik olarak A Tribute to Safiye Behar’in kurgusal yapisi tarihsel
olan1 sorunsallagtirmak {izerinedir. Bu tiir igler, dogrusal bir tarih anlayist ve
iistkurmaca arasindaki baglantilar1 haritalandirarak, simdide meydana gelen
tarihsel degisimlerle iliskili hale getirilebilir. Bu calisma benzer bir
haritalandirma iizerinden ¢agdas sanat alaninda tarihsel {istkurmaca metodolojisi
ile tiretilen kadin temsillerine odaklanir. Bu anlamda Blum’un enstalasyonu,
calismanin ana hatlarimi kavramak agisindan etkileyici bir 6rnek olusturur. 4

Tarihsel tistkurmacalar kurmaca ve tarihsel gergeklik arasindaki sinirlar
bulaniklastirir. “Bi¢ime bagli sunum 06zelligi ile igerige bagh tarihsel baglam
birbirinden ayr1 tutulur ve boylece tarihsel bilginin gercekligini sorunsallastirilir;
clinkii burada karsilikli bir uzlasi, bir diyalog yoktur, sadece ¢dziimlenmemis
catismalar s6z konusudur” (Hutcheon, 2004, s. 106). Linda Hutcheon’a gore

“Postmodernist kurgu, gondergeyi, her ne sekilde tanimlanmis olursa olsun ne

4 Carrie Lambert-Beatty makalesinde Blum’un A Tribute to Safiye Behar isini parakurgu
(parafiction) olarak tanimlar. Lambert-Beatty nin parakurgu olarak tanimladigi metodoloji bu
caligmada ‘tarihsel iistkurmaca’ (historical metafiction) olarak tanimlanir. 3 ve 5 Agustos 2024
tarihlerinde Michael Blum ile yapilan yazigmalarda (e-mail), Blum, A Tribute to Safiye Behar’in
glinlimiizde ‘tarihsel iistkurmaca’ 6rnegi olarak tanimlanmasinin belki de daha uygun bir arag
oldugunu belirtmistir.



askiya alir ne de reddeder; ancak referans etkinliginin tamamini sorunsallagtirir”
(Hutcheon, 2004, s. 152). Postmodern diislinceyi 6zellikle tarihsel iistkurmaca
ekseninde bir zemine oturmak iizere ¢alismalarimi siirdiiren Linda Hutcheon,
kurguda postmodernizmi tarihsel iistkurmaca yonteminin karakterize ettigini ve
bunun ilk olarak 1980’lerde Yeni Tarihselcilik kuramiyla birlikte edebiyatta
ivmelendigini, E. L Doktorow’un Loon Lake (1980), Salman Rushdie’nin
Midnight Children (1981), Umberto Eco’nun The Name of the Rose (1980) gibi
cok sayida romanda ve hatta 6zdiisiiniimsel (self-reflexive) ve tarihsel olmanin
yarattig1r celigkilerin Shakespeare’in tarihsel oyunlarinda ve Miguel de
Cervantes’in Don Quixote’unda dahi goriildiigiinii belirtir (Hutcheon, 2004, s.
ix-xi). Paralel sekilde benzer postmodern paradokslarin tezahiirleri modern
poetikanin genisledigi cagdas sanat alaninda resim, heykel, enstalasyon, video
ve fotografta da mevcuttur. Postmodern durumun poetikasi, sanatin ve sanatsal
aktivizmin politik ve toplumsal degisim i¢in gli¢lii bir arag olabilecegini ortaya
koyar. Hutcheon, tarihsel iistkurmaca yonteminin g¢agdas sanatta temsil
stratejileri, anlat1 formu, dilin rolii ve tarihsel olgularla yasam deneyimlerinin
arasindaki baglant1 ve iliskileri sorunsallastirirken bunu sanatta 6zdiisiniimsel
bir tavirla tarihsel geliskileri agikta birakarak yaptigini ifade eder. Nitekim The
Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction adli kitabinda Hutcheon,
tarihsel istkurmaca yonteminin tarihte ve kiiltirde verili olani
sorunsallastirirken kendi zamanindan kag(a)mayarak, bizzat i¢cinde yer alarak
sorularin1 sordugunu vurgular. Bu, tarihsel iistkurmacalarin parodik yapisinin
paradoksal olarak hem birlestirici hem meydan okuyucu tutumuyla uyumludur.
“Tarihsel listkurmacalar teorik olarak insanin inga ettigi tarih ve kurgu arasindaki
‘0z farkindaliga’ (self consciousness) gegmisin bi¢cimlerini ve i¢erigini yeniden
diisiinmek ve yeniden islemek i¢in temel teskil eder” (Hutcheon, 2004, s. 5). °
Ote yandan Gerard Genette, Narrative discourse: An Essay on Method

adli kitabinda, iistkurmacalarda tarihsel karakterlerin kurgusal karakterlerle

% Bu tarz kurgular ¢ogu kez elestirmenler tarafindan paradigmatik olarak farkli isimlendirilir:
‘parakurgu’, ‘orta kurgu’ veya ‘postmodernist kurgu’ gibi. Bkz. (Hutcheon, 2004, s.5)



birlikte var olabilecegini ve boylelikle referanslarin bir yandan tarihsel, diger
yandan sanatsal veya edebi metinler olarak birbirine baglantili metinler
oldugunu belirtir (Genette, 1980, s. 227-230). Bu sebeple tarihsel olaylarin
temsil giicii anlati kaynaklidir: tarihsel olay ve eylemlerdeki siireksizlik,
kopukluklar ve bosluklar ancak yaratici imgelemi saglayan ‘olay Orgiisii’
(emplotment) ile biitlinliik kazanir, boylece tarih ve kurmaca i¢ ige gecer.

Tarihsel iistkurmacalar, tarihsel olaylara ve anlatilara elestirel veya
parodik bir sekilde yaklasarak tarihsel anlatilar1 ve resmi tarihi sorunsallastirir.
Tarihsel olaylarin, kurmaca bir baglamda yeniden ele alinmasi izleyicilerin tarih
algis1 ile oynanarak tarih ve kurmaca arasindaki iligski tizerinden tarihsel
olgularin ‘simdide’ yeniden anlamlandirilmasini saglar.

9.Istanbul Bienali’nin kiiratorleri Charles Esche ve Vasif Kortun “The
World is Yours” baslikli bienal metninde “En iyi sanat, o olmasa aklimiza
gelmeyecek bir seyi diisiindiirendir” der (Esche ve Kortun, 2005, s.24). Tarihsel
iistkurmaca yontemi bu anlamda izleyicinin algisin1 zorlayarak yeni duygular ve
diisiinceler uyandirabilir ve diinyay1 farkli perspektiflerden géormek i¢in ilham
verebilir. Gorsel, isitsel veya yazili ortamlar araciligiyla yeni diisiince ve anlayis
yollar1 acarak daha once diisiiniilmeyeni kesfetmeyi saglar (Esche ve Kortun,
2005, s. 24).

Tarihsel iistkurmaca, edebiyat, sanat ve tarih arasindaki iligkileri yeniden
yorumlayarak kadin temsillerinin gorsel semantigini ve temsil big¢imlerini
doniistiirme potansiyeline sahiptir. Bu bakis agis1 cagdas sanatta tarihsel
baglamin yeniden insa edilerek kadin temsillerinin yeniden yapilandirildigi isler
olarak karsimiza cikar.

Michael Blum, bu temel noktanin iki yoniiyle oynar: iktidarin dikte ettigi
sOylemi bir sekilde eksik hale getirirken, 6te yandan, izleyiciye hayal edilen ile
gercek arasinda bir baglanti kurdurur. A Tribute to Safiye Behar, algi ve
gerceklige olan yaklagimin nasil degistirebilecegini, hatta gerceklik ve duyumsal
olan arasinda nasil yeni bir denge kurulabilecegini tartisir. Bu esasen Jacques
Ranciere’in ‘duyumsalin dagilimi’ (distribution of sensible) olarak adlandirdigi

hissedilebilecekleri, sdylenebilecekleri, diisiiniilebilecekleri, goriilebilecekleri



belirleyen algiya dair bir ‘dahil etme’ ve ‘dislama’ sistemidir. Nitekim “Ortak
bir diinya, hicbir zaman sadece belirli sayida i¢ ice gecmis eylemlerin
tortulagmasi sonucu olusan bir ‘ethos’ veya paylasilan bir mekan degildir. Her
zaman, bir olasiliklar alaninda var olma bi¢imlerinin ve ‘iglevlerin’ polemiksel
bir dagilimidir” (Ranciére , 2013, s. 17, 42).

Sanatin gerceklik algisin1 degistirme giicli ile sadece sembolik 6neme
sahip bir alan olarak kalmasi arasindaki geliskiler tizerine insa edilen A Tribute
to Safiye Behar’da Blum, Safiye Behar miizesinin duvar metninde Safiye
Behar’in mevcut ve gelecek nesiller i¢in model olabilecegini fisildar. Hem
Dogu’nun hem de Bati’nin bir {irlinii olarak, idealleri i¢in miicadele veren ve
hayatini ideallerine adayan bir kadin, kiiresel bir diisiiniir ve aktivist olan Safiye,
sinirlarin, uluslarin ve devletlerin dar kavramlarindan 6teye gecen bir diinyaya
sahiptir. Michael Blum, Safiye Behar lizerinden serginin duvar metninde yaptigi
aciklamada sanat ve gergeklik arasindaki iligkiyi elestirel bir sekilde irdeler ve
izleyiciye sorar :

Kulaktan kulaga, dilden dile aktarilan, ama kayda ge¢cmemis hikayeler
gercegin unutuldugu anlamina m1 gelir? Yoksa bilinen gergegi altiist edip
yeni yorumlara mi olanak verir? Belki de hikayeler kendi iglerinde
gilivenilmezdir; hatta dar bir ¢evrede abartilip uydurulmus sézlIii anlatimlar
olamazlar m? Herseye ragmen, 1900’lii yillarin basinda Istanbul’da
yasamis Marksist, feminist, Musevi bir kadin, bir {ilkenin tarihini ne denli
etkilemis olabilir?” (Sarigedik, 2005, s.42).

Metin, A Tribute to Safiye Behar’in gergeklik ve kurgu arasindaki sinirlari
sorgulayan ve izleyiciyi bu konuda diisiinmeye tesvik eden bir yapit oldugunu
ima eder.

A Tribute to Safiye Behar iizerinden Blum, kadinlarin tarihsel rollerinin ve
katkilarinin sistematik bir sekilde silinmis veya bastirilmis oldugu gercegine
dikkat ¢ekerek, bu bastirilmis tarihleri goriiniir kilmak ister. Safiye Behar gibi
kurgusal bir figiir araciligiyla, kadinlarin toplumsal, entelektiiel ve politik
katkilarin1 yeniden hayal ederek, tarihsel anlatilardaki cinsiyetgi eksikliklere

isaret eder.



A Tribute to Safiye Behar c¢agdas sanatta kadin temsilini tarihsel
iistkurmaca metodolojisi ile inceleyen bu g¢alisma igin olduk¢a elverisli bir
ornektir. Bu baglamda sanatsal iiretimlerinde tarihsel iistkurmacay1 ustalikla
kullanan bir baska sanat¢i Walid Raad, “Bir sanat eserinin farkli tiirdeki
gercekleri (tarihsel gercekler, sosyolojik gercekler, ekonomik gercekler,
duygusal gercekler, estetik gergekler, vb.) canli tutabilme seklini bu gergekleri
sarsarak ‘gercekmis gibi’ bir zemin yaratabilmesine baglar. Bu durum, Blum’un
Safiye Behar’in gergek oldugu israriyla rezonans gosterir (Lambert-Beatty,
2009, s. 81). Bu tanim tam olarak tarihsel listkurmacay1 isaret eder; hem seylerin
nasil oldugunu ortaya koyar hem de onlarin istenilen sekilde olmasini saglar;
hem kugkunun hem de inancin deneyimlerini sunar.

Yeni Tarihselcilik kurami iizerine temellenen tarihsel {istkurmaca edebiyat
alaninda disiplinlerarasi bir yontem olarak tarihe yeni bir bakis agis1 getirme
saviyla ortaya cikar. 1980’lerde edebiyatta tarihsel olan1 sorgulama cabasi ile
sekillenen Yeni Tarihselcilik teorisi, metodolojik olarak tarihsel tistkurmaca ile
mevcut olani sorgulama ve mevcut olan hakkinda tekrar diisiinmeye ¢aligmanin
bir girigsimi olarak tanimlanabilir. Tarihsel listkurmaca metodolojisi glinltimiiz
sanatinda ayirt edici ve 6nemli bir bakis agis1 sunarak edebiyat, tarih ve sanatin
ele alinis ve yorumlanisina farkli bir perspektif getirir. Sanat¢r Walid Raad’in
soyledigi gibi, “gergekler siireg olarak ele alinmahidir” (Lambert-Beatty, 2009,
s. 84). Gergeklerin sabit ve degismez olmadigini, aksine siirekli olarak yeniden
sekillenen ve evrilen siiregler oldugu vurgusuyla tarihsel iistkurmacalar tarihin
ve sanatin dinamik yapisini anlamak i¢in kritik ve ayirt edici bir bakis agis1
yakalar.

Edebi eserler iizerinden tarihsel iistkurmaca metodolojisini ¢ok ¢esitli
orneklerle ele alan sayisiz makale, arastirma, tez gibi akademik c¢alismalar
bulunmaktadir. Ancak ¢cagdas sanatta 6zellikle kadin temsilini ele alan eserlerde
bu metodoloji ile fliretilen isler mevcut olmasina ragmen yapilan literatiir
taramalarinda konunun akademik olarak bu yoniiyle ele alinmadig1 goriilmiistiir.
Bu nedenle, bu tez bu temel tespitten hareketle, literatiire 6zgiin bir katki

sunabilmek amaciyla ‘tarihsel {istkurmaca’ bakis agisi iizerinden ¢agdas sanatta



kadin temsil okumalarina odaklanir. Calisma, ‘Cagdas sanatta kadin
temsillerinde tarihsel istkurmaca yontemi toplumsal cinsiyet algisini
doniistiirebilir mi ?” sorunsalini merkeze alir. Calismanin amaci, ¢agdas sanatin
genis yelpazesinde bilginin gegici/degisken dogasinin kabul edilerek sanatcilarin
kadin temsillerini tarihsel {istkurmaca yontemiyle diisiinme ve sorgulama
girisimlerini akademik olarak ele almak ve goriiniir kilmaktir.

Ulusal g¢ergevede yapilan literatiir arastirmasinda edebiyat alan1 disinda
oldukca simirli makale ve tez calismasina rastlanir. Orhan Anafarta’ya ait
“Visual literacy, metafiction and horror movies: An Account of self-reflexivity
in the new Stalker film / Gorsel okur-yazarlik, tist-kurmaca ve korku filmleri:
Yeni Stalker filminde kendi {izerine diisiinen kurgu olgusunun
degerlendirilmesi” adl1 2001 tarihli doktora tezi (film iizerine), Mehmet Ufuk
Kaplan’a ait “Journalist as the writer of fiction or fiction writer as the journalist:
The interaction between fact and fiction in changing America (1865-1920)” /
“Kurgu yazar1 olarak gazeteci veya gazeteci olarak kurgu yazari: Degisen
Amerika’da gergek-kurgu iliskisi (1865-1920)” adli 2011 tarihli doktora tezi
(medya iizerine) ve Ozan Yavuz’un 2019 tarihli “Otoetnografik Tarihsel
Ustkurmaca: Gé¢, Bellek ve Geri Doniis iizerine bir Anlatr” adl1 Sanatta Yeterlik
Eser Calismasi (otoetnografi iizerine) edebiyat alani disinda kalan smirh
caligmalardandir. Uluslararas1 kapsamda literatiir taramasi yapildiginda da yine
edebiyat alan1 disinda sinirli ¢alismalar mevcuttur. Christy Williams’in 2012
tarihli Re-Conceptualizing Gender Through Narrative Play in Fairy-Tale
Retellings baslikli doktora tezi peri masallarinin yeniden yazimlarinda kullanilan
anlatt stratejilerinin  cinsiyetin  kavramsallastirilma bigimlerine etkisini
incelemekte ve tarihsel listkurmaca yonteminin masal anlati kaliplarin1 bozarak
toplumsal cinsiyet esitliginin sorgulanmasina olanak saglayarak farkli anlati
stratejilerinin cinsiyet temsillerini nasil doniistiirdliglinii edebiyat ve film
tizerinden kapsamli bir sekilde analiz eder. Adelaide Claudia Graham Kuehn’in
2017 tarihli Authorship, Audience, and Authenticity: Strategies of Meta-
Representation in Contemporary African Arts baslikli tezi, Kamerun, Kongo

Cumhuriyeti ve Demokratik Kongo’dan sanatgilarin, sanatsal iiretim



siireclerinde karsilastiklar1 ‘otantiklik baskisini® ve bu siirecte tarihsel
iistkurmaca metodolojisini nasil kullandiklarini inceler. Kuehn, tistkurmaca
tekniklerinin edebiyat, film ve resimde sanatin iiretim bigimlerini ve tarihsel
temsilleri sorgulamak i¢in kullanan sanatc¢ilarin kendi kimlik ve tarihlerini
yeniden yapilandirmalarina ve bu siliregte sanatsal liretimlerine dair yeni anlatilar
insa etmelerine olanak sagladigini 6ne siirer. Lianne Rose Broadbent’in 2017
tarihli Portrait with Still Life: Re-imagining Silenced Women'’s Stories Through
Historiographical Metafiction baslikli tezi ise, Portrait with Still Life adl1 kendi
yazdig1r roman iizerine kurulu olup, ona eslik eden bir inceleme yazisindan
olugsmaktadir. Roman kadin deneyimlerinde dile getiril(e)meyenleri vurgulamak
icin tarihsel iistkurmaca yontemini kullanan deneysel bir metindir ve roman ile
birlikte kullanilan gorsellerin tarihsel listkurmaca yontemine katkisini sorgular.

Literatiirde genellikle edebiyatta bagvurulan bir yontem olarak ele alinan
‘tarihsel tstkurmaca’ daha ¢ok roman incelemelerinde veya karsilastirmali
yazinsal incelemelerde Yeni Tarihselcilik kuramina dayali bir yontem olarak ele
alimmistir. Calismanin odak noktasini olusturan tarihsel iistkurmaca ile cagdas
sanatta kadin temsilini inceleyen bir arastirma ya da teze rastlanmamastir.

Calismada, postmodern diisiinceyi 6zellikle tarihsel iistkurmaca etrafinda
bir zemine oturtan Linda Hutcheon’in 1988 tarihli A Poetics of Postmodern
History, Theory, Fiction adli kitab1 kuramsal ve metodolojik anlamda ¢alisma
icin 6nemli bir kaynak olmustur. Ancak Hutcheon da bir edebiyat arastirmacisi,
teorisyeni ve elestirmeni olarak kavrama ve tamimlama c¢abalarint ve
orneklemelerini daha ziyade edebiyat alanindan yapmay1 tercih etmistir.

Dolayisiyla bu ¢alismanin hedefi, tarihsel iistkurmacay1 sadece bir yontem
olarak kullanmak ve d6rneklerle aciklamak degil, ayn1 zamanda bu metodolojinin
uygulama alanini genisleterek (edebiyatin disina ¢ikarak) ¢agdas sanat odaginda
kadin temsili lizerinden degerlendirmektir.

Bu hedefle giris boliimii olan birinci bolim tezin genel yaklagimini,
sorunsalini, yontemini ve yapilandilan diger boliimleri 6zetlemektedir.

“Yeni Tarihselcilik ve Tarihsel Ustkurmaca” ana baslikl1 ikinci bdliimiin

ilk alt baslig1 Yeni Tarihselci yaklasim ile tarihsel iistkurmaca metodolojisinin
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tarih ve kurmaca kavramlarini ele alis seklini irdeler. Geleneksel olarak dilin
tutarli, anlamli ve nesnel bir diinyay1 yansittig1 diisiincesine karsi, tarihsel
iistkurmaca yontemi, tarihin bir kurgu olduguna dair bir perspektif sunarak kadin
temsillerinde tarihin kurgusal ve O6zdistiniimsel dogasini vurgular. Tarihsel
tistkurmacalar, tarihin nesnel bir gerceklik yerine kurgusal bir anlati oldugu
inanciyla 1970’lere kadar hakimiyetini siirdiiren ve edebi metinleri tarih, felsefe,
sosyoloji, ideoloji ve yazar baglaminda irdelemeyi reddederek bigimci goriisi
benimseyerek, Yeni Elestiri’ye karsi tarihsel Dbilginin  gergekligini
sorunsallastirir. Bu kapsamda, ¢alisma kadin temsillerinin yapayligini, toplum
tarafindan kadinlara dayatilan kliselesmis kadin kimliklerini ve rollerini
elestirerek okuru/izleyiciyi sorgulamaya davet eden ve bu kimliklerin kiiltiirel,
toplumsal ve politik acgilardan nasil kurgulandigini ‘tarihsel {iistkurmaca’
yontemiyle agiga c¢ikaran cagdas sanat yapitlart iizerinden irdelenmistir. Bu
baglamda kadinlar1 belirli kaliplara sikistirilarak kimliklerinin biiytik dlgiide
iktidar tarafindan sekillendirildigini gosteren, popiiler kiiltiirde, sinema ve
medyada yer alan kadin kliselerine kars1 elestirel bir durus sergileyen, Cindy
Sherman’in Untitled Film Stills serisi, kadin kimliginin yapayligin1 agiga
cikarma ve kadin kligelerinin yikimininda ‘orijinal’ ve ‘tekrar’ arasindaki iliskiy1
irdeleyerek, anlamin eksik ve sorunlu yapisina odaklanmasi agisindan ¢alismada
yer verilen dikkat ¢ekici Orneklerden biridir: Sherman, ‘orijinal ve tekrar’
arasindaki oyunu kullanarak, temsilin simirlarin1 gosterirken, izleyici bu
temsillerin arkasindaki boslugu ve yapayligi fark eder. Sanat¢inin kadin
temsiline yonelik elestirisi ayni zamanda temsil edilemeyenlerin de varligina
isaret ederek temsillerin her zaman eksik oldugunu ortaya koyar. Dilsel olarak
bastirilani, ifade edilemeyeni, temsil edilemeyeni geleneksel anlam yapisinin
Otesine gecerek yeni ve cogul anlamlarin kesfedilmesine olanak taniyan “figiiral’
kavrami ile irdeleyen ve yoklugun varlik haline getirildigi Mary Yates’in The
Missing Woman adli isi ise, Jean-Frangois Lyotard’a atifla, gorsel ve metinsel
olarak ‘dekupaj ve tekrar’ ile temsilin sekteye ugratildigi bir imgeler ve metinler
oyunudur. Figiiral kavrami olaylarin dogrusal olmasindan ziyade simgesel bir

temsili ima eder. Ge¢mis ile simdi arasindaki iligki figiiral ve diyalektiktir ve
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diyalektik imgeler tarihsellige sahiptir. Calisma, tarihsel iistkurmacalarin
diyalektik ve figiiral anlayisin1 vurgularken tarihi olaylarin yorumlanmasinin
kritik anlar tarafindan sekillendirildigi dogrusunda hareket eder. Caligmada yer
verilen o6rneklerden Mary Kelly’nin Circa 1968 isinde ‘kritik an’ sanatginin
kullandig1 ‘fotografin ¢ekildigi tarih’ ile ‘tasvir edilen olayin bugiine dondigi
tarih’ arasindaki ‘sahnede’, ‘ge¢mis ile simdi’ arasinda ortaya ¢ikar. Bu sahne,
nesiller aras1 hafizanin yaratic1 ve firetken alanim1 olusturur. Gegmiste
gergeklesen bir olay ile onu ‘simdide’ hatirlayis arasindaki bosluga dikkat ¢ceken
Kelly, diyalektik imgeler ile kurguladigi ge¢misin izlerini simdinin tarihsel
baglamlariyla ilintilendirerek tarihsel tistkurmaca yontemiyle tarihe siireklilik
kazandirir.

Bu boliimiin ikinci ve tiglincli alt basliklarinda ise tarihsel iistkurmaca
metodolojisinin bagvurdugu metinlerarasi ve disiplinlerarasi referanslar, parodik
elementler, ontolojik skandallar ve metalepsis gibi araglar ele alinir.® Bu araglar
anlat1 hiyerarsisini bozarak ve 6znelerin ontolojik statiisiinii degistirir ve hem
0zne yapisin1 hem de kimlik insasin1 yeniden sekillendirerek 6znelerin farkl
gerceklik diizeylerinde var olabilmelerine olanak tanir: kurmaca ile gergeklik
arasindaki iliskiyi bulaniklastirarak ‘olasi diinyalarin’ kapisini aralar. Tarihsel
iistkurmacalar postyapisalc diislincenin de tartistig ‘tarihin kesinligini® alt st
etme girisimidir: temsilin arkasindaki rahatsiz edici soruyu sorar: “temsil edilen
kimin gergekligidir? ” (Nochlin, 1983, 5.119).

“Farklilik Kiiltiri” baghig: altinda yapilandirilan tglincii boliim, kadin
temsillerin sembolik diizende eril kodlarla mahkum edildigi goriinmez
konumunu kendi lehine bir miicadele alanina ¢evirebilecegi onermesiyle Luce
Irigaray’mn farklilik kiiltiirii teorisi lizerinden tartisilmaktadir. Ilk alt baslikta,

‘mimesis’ farklilik kiiltiirii teorisini tanimlamada dontistiiriicii bir eylem olarak

® Michael Blum &rneginde oldugu gibi bircok ¢agdas sanatginin igleri bu araglarla birlikte
kurmaca, saka (blague), Trickster miti ve parodinin mirasina dayanir. Trickster mitleri, insan
dogasinin karmagikligini, sosyal yapilarin kirilganhigimi ve degisimin kaginilmazligini yansitir.
Trickster karakterleri, diizeni bozarak yeni bir diizenin kurulmasina olanak tanir ve bu siirecte
toplumsal normlar1 ve degerleri sorgular. Bkz. Lambert-Beatty, C. (2009) Make-Believe:
Parafiction and Plausibility, October, 129 (Summer), s.57.
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ele alinir ve eril kiiltiirlin dilinin mimesis yoluyla doniistiiriilerek kadini olumsuz
anlamlardan arindirma ve Ozne olarak goriinlir kilma girisimi irdelenir.
Modernist diisiincenin erkek egemen yapisini yapisokiimiine ugratan ve dilin
toplumsal cinsiyet lizerindeki etkisini ele alan sanatgilardan Nancy Spero,
kadinlarin deneyimlerini ve tarihlerini tipki Irigaray gibi ‘goriinmez’ olarak
tanimlar. Sanat¢i kadinlar1 hem tarihsel hem de kiiltiirel anlamda goriiniir
kilmak, kayda gecirmek i¢in bir direnis ve ifade araci olarak eserlerinde
metinlerarast ve disiplinleraras1 referanslara bagvurarak kadinlarin seslerini
gorsel bir dil araciligiyla tarihsel {istkurmaca yontemiyle merkeze alir.
Sanat¢inin bu alt baslikta oldukg¢a detayli sekilde ele alinan Notes in Time isi
tarih icinde farkli kadin kimliklerine ve deneyimlerine odaklanarak farkli
kiiltiirlerden ve farkli donemlerden yapilan alintilarla, kadinlarin tarihte
goriinmez kilinan c¢oklu kimliklerini ve deneyimlerini yansitir. Spero’nun
tarihsel olaylar1 ve kadin temsillerini ‘yapint1’ (construct) olarak ele almasi,
tarihin belirli gii¢ odaklar tarafindan sekillendirilen ve sabit olmayan bir yap1
oldugunu gostererek tarihin sorgulanabilir, farkli agilardan degerlendirilebilir ve
yeniden insa edilebilir oldugunu gosterir. Sanat¢i Notes in Time da (ve diger pek
cok isinde) yapint1 kavramini dogrudan gorsel ve metinsel kolajlarla ifade eder:
tarihsel belgeleri, mitleri, siirleri ve kisisel anlatilar1 bir araya getirir ve bunlari
yeniden diizenleyerek farkli bir gerceklik inga eder. Bu kolajlar, tarihin sabit bir
dogrusu olmadigini, anlatilarin yeniden yorumlanabilecegini gosterir. Bu sekilde
sanatinda tarihin ve kimligin birer insa oldugunu somut bir sekilde ortaya koyar
(Lyon, 2010, s. 10-11). Spero, sanati politik bir elestiri aract olarak goriir:
kadinlarin ve diger marjinallestirilmis gruplarin tarihin diginda birakilmasinin

‘bir yap1’ oldugu fikriyle bu tiir yapilar: elestirerek sanatta aktivzm,’ alternatif

71970 yilinda “Ad Hoc Women Artists’ Committee” 1969 Whitney Yillik Sergisi’ndeki 143
sanatcidan yalnizca sekizinin kadin olmasina tepki gostermek iizere kuruldu. Dogrudan eylem
taktikleri kullanarak, oturma eylemleri, brosiir dagitma ve protestolar diizenleyerek kadin
sanatcilarin sanat diinyasinda daha fazla temsil edilmesini saglamay1 amacladi. Ayn1 dénemde
“Art Workers’ Coalition” Sanat diinyasindaki esitsizliklere karsi miicadele etmek, sanatci
haklarini savunmak ve sanat diinyasindaki ataerkil yapilarla miicadele ederek sanatgilarin sosyal
haklarini artirmay1 hedefleyen bir sanat-aktivist grup olarak aktiflesti. “Women in the Arts”
inisiyatifi ise kadin sanatgilarin goriiniirlik kazanmalar i¢in alanlar saglayarak kadinlarin
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tarih ve temsilleri Onerir. 1979 tarihli kolaji, Notes in Time, farklilik i¢inde
diisiinme, farklilig1 degis tokus edebilme ya da farkliligi ifade etme potansiyeline
sahip gii¢lii bir tarihsel {istkurmaca 6rnegi olarak tezin atardamaridir: sanatin
tarihi yeniden yazabilecegi politik bir alan oldugunu imler. ikinci alt baslikta,
Irigaray, Antik Yunan mitoslarin1 Bati metafiziginin elestirisinde kullanarak,
mevcut ideolojik ve politik dili yeniden degerlendirir: Batt metafiziginin idealize
edilmis kokenini elestirir, yapisokiimiine ugratir ve yeniden sekillendirme
siirecinde cinsel farklilig1 ifade etmek i¢in kadin soy kiitiiklerinden yararlanir.
Uciincii  alt baslikta, yeniden yazma siirecine iliskin Luce Irigaray’mn
¢alismalarinin en bilinen 6rneklerinden biri olan Speculum of the Other Woman
adli kitabindaki “Plato’s Hystera® ele alimir. Bat1 felsefesinin kokenlerinde yer
alan cinsiyet¢i varsayimlari agiga ¢ikarmak i¢in “Plato’s Hystera” y1 feminist bir
perspektiften yazan Irigaray, kendi terminolojisini ve elestirilerini orijinal
metinle harmanlayarak, metni siklikla ‘alintilayarak’, ‘oyuncul tekrar’
yontemiyle taklit¢i okuma ve yeniden yazma pratigine ¢arpict bir érnek sunar.
Bu baglamda, Irigaray, Bat1 Felsefesinin temelini olusturan Platon’un diyalektik
kavramini elestirerek, Platon’un metinlerinin yeniden yaziminin disil 6znelligi
ifade etmede ve her iki 6znellige alan agma siirecinde 6nemli bir rol oynadigini
vurgular. Yeniden yazim siireci, Irigaray’in ‘farklibik kiltlirii® teorisi

kapsaminda ele alinir: temel amag¢ otekinin tam anlamiyla tanmarak kabul

sanatsal pratiklerinin tanitimini ve sergilenmesini destekledi. “West-East Bag” grubu kadin
sanatcilarin eserlerini gelistirmek ve sergilemek i¢in onlara mekan saglamak iizere ayni
doénemlerde igsbasinda idi. 1970’lerin baginda kurulan A.I.R. Gallery ve SoHo 20’nin amaci ise
feminist sanatin gelisimine katkida bulunmak ve kadin sanatgilarin kariyerlerinde ilerlemelerine
destek olmakt1. “Women Students and Avrtists for Black Art Liberation” ve “Where We At: Black
Women Artists” ise Siyah kadin sanatc¢ilarin yasadigi irksal ve cinsiyetgi ¢ifte diglanmaya kars
miicadele etmek, onlarin sanat diinyasinda daha fazla temsil edilmesini saglamak ve sanatlarimi
desteklemek igin biiyiik bir adim oldu. Bu gruplar ve olusumlar, 6zellikle 1970’lerle kadin
sanatgilar arasinda yilikselen feminist aktivizmin bir pargasi olarak, sanat diinyasinda kadinlarin
dislanmasina kars1 dogrudan harekete gegmeyi ve onlarin haklarini savunmay1 hedeflemistir.
Nancy Spero bu gruplara biiyiik katki saglamis ve feminist sanat hareketinin liderlerinden biri
olarak aktif rol oynamistir. Daha detayli bilgi igin Bkz. Gosling, L., Robinson, H., & Tobin, A.
(2022). The art of feminism: Images that shaped the fight for equality, 1857-2022 (Revised
edition). Elephant Book Company Limited., s.142.

8 ‘Hystera’ Yunanca’da ‘rahim’ anlamina gelir ve tarih boyunca kadinlarla iliskilendirilen bircok
psikolojik ve biyolojik kavramin kdkeni olmustur.
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edilmesi icin ‘sahip olma arzusundan’ vazgecilmesinin gerekliligini ortaya
koymaktir (Irigaray, 2000, s.7). Bu anlayis, cinsiyetler arasindaki iligkilerde
farkliliklarin kabuliine dayali demokratik bir iliski modeli onerir. Hiyerarsi
yerine iligkisel, tekillik yerine ¢cogullugun yer aldig1 bu bakis acisi birbirlerini
duyma, birbirini anlama ve farkliliklar1 degerleme ve kendini gergeklestirmeye
dayalidir. Bu anlayislarin topluma yayilmasi, kadinlarin ve erkeklerin
etkilesimleri {izerinden tarihsel iistkurmaca bakis agisiyla kadin temsilini
dontistiirmeyi amaglar. Calismada ele alinan 6rneklerden sanat¢1 Sophie Calle’in
Take Care of Yourself adli mikro anlatisi Irigaray’in (ve Cixous’nun) yeniden
yazim (disil yaz1) yontemine uygun diisen énemli bir 6rnek teskil eder; Calle’in
bu ¢alismasi felsefe, edebiyat, sanat ve gorsel kiiltiirii kusatan ve kadin/erkek
dikotomisi iizerinden cinsel farkliliklara duyarlilikla yeniden ve farkli bir
bicimde yapilan okumayla yazi, gorseller ve videolar kullanarak doniistiiriicii bir
etki yaratir.

“Kiiltiirel Baglam ve Gorsel Tarith Yazim1” baslikli dordiincii boliimiin ilk
alt basliginda, bu doniisimde dilin metaforik yapisinin tarih ve kiiltiiri
sekillendirmesindeki roliinii ele alir. Sapir-Whorf hipotezi ve Neo-Whorf
yaklagimlar: {izerinden dilin diisiinceyi ve kiiltiirii nasil etkiledigi tartigilirken,
(Jeremy Lent ve George Lakoff iizerinden) biligsel tarih yaklasimi, biligsel
yapilarin tarihsel ve kiiltiirel siireglerle iligkisi baglaminda tarihsel iistkurmaca
yontemiyle gecmis ve simdi arasindaki baglantilar1 sorgulayan ¢agdas sanat
yapitlar1 lizerinden metaforlarin gercekligi insa etme giici ve bu giiciin
toplumsal cinsiyet esitligi ve kiiltiirel doniisiimdeki etkisi ele alinir. Boliimiin
ikinci alt bagligi, kadin haklar1 miicadelesinde ¢agdas sanatta siyah kadinlarin
yeterince temsil edilmedigi konusuna odaklanir ve bu baglamda kesisimsellik
(intersectionality) teorisi ¢ergevesinde, 1rk, etnisite ve cinsel yonelim gibi ¢oklu
kimlikler agisindan kadin temsiline daha kapsayici bir perspektifi eklemleyen,
tarihsel tstkurmaca Orneklerine yer verir. Multi-disiplinler bir perspektiften
bakildiginda ‘kesisimsellik’ metaleptik bir yaklagimla mevcut siirlarin ihlaliyle
ontolojik yapilarin yeniden diizenlenmesine odaklanir. Metalepsis ve

kesisimsellik arasindaki ortak nokta, her ikisinin de mevcut ontolojik diizenin
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smirlarini ve yapilarini ihlal ederek yeni bir anlayis ve gerceklik kabulii saglama
cabasidir. Bu cercevede c¢alismada ele alinan Carrie Mae Weems, Trinh T.
Minha, Ingrid Mwangi ve Enam Gbewanyo gibi sanat¢ilarin calismada yer
verilen igleri siyahi bir kadin olarak yasadiklar1 deneyime okur ve izleyiciyi ortak
eder. Son alt baslik ise, tarihin akisinda gizlenmis kolektif bilingdiginin
diyalektik imgelerini kullanan ve bu imgelerle ge¢misi tarihsel iistkurmaca
metodolojisiyle yeniden insa ederek degisim miicadelesinde yeni olanaklar
yaratan Titus Kaphar, Wangechi Mutu, Pilar Albarrachin, Mary Sibande ve
Sethemble Msezane gibi cagdas sanatgilarin isleri lizerinden sanatin, tarihsel
anlatilarla diyalog kurarak ve gegmisin kurgusalligint mercek altina alarak tarihi
degistirme giiclinii sorgular. ‘Tarihsel iistkurmaca yoOntemi, sanatta hem
gercekligi hem de kurguyu iceren ayirdedici bir bakis acisi olarak, cagdas sanatta
kadin temsilinde tarihin yeniden yazilmasi ile toplumsal doniisimii getirir’
hipotezi ile tarihin sadece bir dizi somut olaylardan ibaret olmadig1, bu olaylarin
toplumsal ve kiiltiirel baglamlarda farkli bakis acilariyla yeniden yazilabilecegi,
bdylece sanatin tarihsel anlatilar1 doniistiirme potansiyeline sahip oldugunu
gosterir.

Besinci bdliim olan Sonug ve Oneriler bdliimiinde ise, ¢alismanin genel

baglami 6zetlenerek calismaya dair edinilen bulgu ve 6neriler sunulmustur.
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BOLUM 2

2. YENIi TARIHSELCILIiK VE TARIHSEL USTKURMACA

2.1 YENIi TARIHSELCILiK VE GERCEKLiIGIN ANLATI iNSASINDA
TARIHSEL USTKURMACA METODOLOJISI

Gergeklik degisir; temsil edilebilmesi icin temsil
tarzlarimin da degismesi gerekir.
(Bertolt Brecht, 1966, s.186).

Postyapisalci metinler tarihe yeni agilardan bakmay1 ve belirsizlikleri ya
da kopukluklari yorumlayarak yeniden yazmayi1 dener. Benzer sekilde,
postyapisalci  diislince lizerine temellenen ‘Yeni Tarihselcilik’de (New
Historicism) sadece resmi tarihin dogrulart sdyledigi sdylemini reddederek hem
tarthin hem de kurgunun insan tarafindan insa edildigini, hatta her ikisinin de
aslinda kurgu otesinde olup ayni zamanda ‘Ozdiisiiniimsel’ (self-reflexive)®
oldugunu savunur (Hutcheon, 1989, s.3-32).

Yeni Tarihselci yaklasimin kokeninde tarihsel bilgiyi miimkiin kilan sey
otekinin bilme ve diisiinme etkinligini tarih¢inin kendi zihninde yeniden
canlandirabilecegi kabuliidiir ki, bu tarihsel imgelemi getirir. Iimgelem yeniden
canlandirma siirecinde tarih¢inin yetkelere, ortak duyumlara ait kabullere kars1
cikabilecegi giiglii bir aracgtir. Robin George Collingwood, bu kurgulama
yetisine, ‘a priori imgelem’ der. A priori olmas1 kanitlarin sunamadig1 ya da
dolduramadig1 bosluklar1 imgelemin doldurmasidir. Bu imgesel ag gecmisin

izlerini glincel tarihsel baglamlarla ilintilendirerek tarihe stireklilik kazandirir.

® Ozdiisiiniimsellik (self-reflexivity), yazarmn ya da sanatginin iiretiminde kendi 6znelliginin
farkindaliginda ifade etme edimidir. Terim, genellikle edebi ve sanatsal eserlerde, yazarin veya
sanat¢inin kendi eserine ve iiretim siirecine dair farkindaligini yansitmasi anlaminda kullanilir.
Ozdiisiiniimsellik, eserin kendi sinirlarmi ve dogasini sorgulamasina, kendi yapisini ve igerigini
analiz etmesine olanak tanir ve bu yolla okur veya izleyici de bu sorgulama siirecine dahil olur.

17



Tarihgi, zihinsel yeniden canlandirmalar sayesinde inceledigi tarihsel siirecin bir
parcast olur ve tarihsel bilginin, i¢inde bulundugu simdinin bakis agis1 ile
miimkiin oldugunu kavrar (Collingwood, 1993, s. 241-242). Tipki Collingwood
gibi Hans-Georg Gadamer de yeniden canlandirma yontemini diizenlemek igin
cabalamistir. Truth and Method adli kitabinda anlama ve hermendtik iizerine
yaptig1 ¢alismalarda tarihsel bir metnin ancak kisinin kendi 6n anlayigina gore
konumlandirabilmesi ile anlam kazanip, kavrandigin1 dile getirir. Gadamer’e
gore tarih¢i inceledigi konuyu ancak kendi ufkundan gorebilir ve bu ufuk
farklilig1 tarihsel anlami iireten unsurdur. Collingwood ve Gadamer’e gore
‘anlama’ arastirmacinin inceledigi tarihsel duruma kendini yerlestirmesi ve bu
sekilde tarihsel ufkunu yeniden insa etmesidir. Otekini anlamak igin onun
‘ufkuna yerlesmek’ gerekir (Gadamer, 2006, s.xvi, xviii).

Ufuk kavrami kisinin kendini 6tekinin yerine koyma ile ortaya ¢ikan
anlama imkanidir; anlama, ge¢mis ve simdinin ufuklarinin kaynasmasidir.
Gadamer’in tabiriyle simdinin ufku ge¢cmissiz sekillenemez. Simdinin ufku ile
gecmisin ele alinmasi 6nyargi ve 6n kabulleri siler ve ge¢cmisin ufku her yeni
kisinin ufku ile konumlandiginda, hep yeniden kurulur. Gadamer bu
Ozdisiinimselligi iceren tarihsel diisiinmeyi ‘etkin tarih’ (effective history)
olarak adlandirir. Tarih¢i gegmisi simdinin perspektifine dayali, giincel
meselelerin 151ginda yeniden zihninde canlandirirken kendi ufkundan gorebilir
ve yeniden anlamlandirabilir (Gadamer, 2006, s.301). Bu sebeple, her tarih¢inin
anlama edimi ‘hermendtik’ bir edimdir, yorumsaldir. Bu asamada Gadamer,
Collingwood’dan ayrilir. Collingwood, zihinsel yeniden canlandirma ile
tarih¢inin tiim dikkatini kendi bulundugu baglama odaklar; Gadamer ise iki ufku
kaynastirdigindan gegmisin baglami simdinin baglamu ile biitiinlesir. Bu nedenle
Gadamer tekrar canlandirma ile esasen metnin potansiyel anlam olanaklarinin
pesine diiser. Gadamer’in yaklasiminda ‘benim olan ile Stekinin birlikteligi’
onemlidir. Ufuklarin kaynagsmasi ge¢mis ile simdi arasinda sinirsiz diyaloglara
isaret eder; bu tiim ogelerin karsilikli olarak birbirini yeniden tanimladigi,
belirledigi ve birbirine yeni anlamlar yiikledigi dongiidiir. Etkin anlama hem

tanidik hem yabanci olanin arasinda siiregelen bu gerilim arasinda olugur. Paul
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Ricoeur’a gore ise, tarih ile anlati arasindaki dolayli baglar1 yeniden kurmak
tarih¢inin diisiincesindeki ‘yonelimselligi’? (intentionality) giin 1s131na tasimak
demektir. Bu yonelimsellik araciligi ile tarih, insan eyleminin alanina ve onun
temelindeki zamansalliga ulagsmay1 dolayli olarak amaclar. Ricoeur bu durumu
“bu dolayli amag sayesinde tarih yazimi ‘mimesis dongiisli’ icerisine yerlesir”
diye ifade eder (Ricoeur, 2016, s. 10-11).

Tarihin eylem ve yasam ig¢ine karistirilmasi, tarith yazimimin mimesis
dongiisii igerisine yerlesmesi ve bunun zamani yeniden bi¢cimlendirme yetenegi,
tarihteki gerceklik sorununu isin ig¢ine katar: tarihteki gergeklik sorunu, tarihin
gerceklik iddiasi ile kurmacanin iddiasi arasindaki kesisimden ayrilamaz.
Ricoeur tarihsel anlati ve temsillerin zamanin yeniden bi¢cimlendirilebilmesinde
tarihsel anlat1 ile kurmaca anlatiy1 birbirine bagh bir ¢alisma olarak goriir.
Dolayisiyla, tarihsel olaylarin temsil giicii anlati, dil ve metafor kaynaklidir.
Tarihin bir anlat1 olarak ele alinist dili ve mecazi 6n plana ¢ikarir. Bir anlati
olarak ele alinan tarihte de tipki edebiyatta oldugu gibi ‘olay orgiisii’ (plot) bir
eylemin mimesisi olarak goriiliir ve anlatidaki mimesis islevi metaforik
gondermelerle ilerler. Farkli bir ifade ile, Ricoeur’a gore tarihsel olaylar
metaforlar ile anlatisal olarak yeniden betimlenerek tarihsel temsil {iretirler.
‘Olay orgiilestirme’ (emplotment) aslinda bir nevi imgelestirmedir. Olay 6rgiisii
nedenler, amaclar ve rastlantilar gibi tlirdes olmayan unsurlar1 bir araya getirip
sentezleyerek bir biitiin olusturur ve metafora benzer bir islev goriir; metaforun
kelime diizeyindeki islevini, olay Orgiisii anlatinin biitiinii diizeyinde hayata
gecirir. Tarihsel anlatilarda olay Orgiisiiniin sentezleme giictl, iiretici imgeleme
yani hayal giiciine dayanir. Uretici imgelemden kasit metafora dayali sentez
giiciinii zihinde canlandirmaktir. Dolayisiyla tarihsel olaylardaki siireksizlikler,

kopukluklar ve bosluklar ancak olay orgiisii ile biitiinliik kazanabilir. Boylece

1 paul Ricoeur’un ‘yonelimsellik’ (intetionality) kavrami zihnin tasarimlar olusturma
yetenegine isaret eder; zihnin bir dzelligin veya vaziyetin lizerine egilme, yerine gegme veya
onlar1 temsil etme giictidiir. Bkz. Jacob, P. (2003). Intentionality. E. N. Zalta & U. Nodelman
(Eds.), The Stanford encyclopedia of philosophy (Spring 2023) iginde Stanford University.
https://plato.stanford.edu/archives/spr2023/entries/intentionality/
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tarih ve kurmaca ice ice gecer'! (Ricoeur, 2016, s. 10-13 ve s. 125-137). Bu
cercevede, biiylik anlatilar, mutlak ilkeler ve sistemler gibi ge¢miste resmi tarih
olarak kabul edilen yapilarin gegici ve degisken olabilecegi anlasilir.
Postmodern donemde tarihsel olaylara yaklagimda yasanan ‘tarihsel doniis’ ile
postmodern yazarlarin tarihin karanlik, kopuk ve bulanik yonlerine ulasmak i¢in
yeni anlati araglar1 aradigi noktada, Yeni Tarihselcilik’ten bahsetmek faydali
olacaktir.

Edebiyatin kiiltiirel alanda devinen, esnek, sinirlar1 muglak ve bagka
disiplinlerle i¢ igeliginin bir tiir tezahiirii olarak ortaya ¢ikan Yeni Tarihselcilik
aslinda bir nevi 1970’lere kadar hakimiyetini koruyan ‘Yeni Elestiri’nin’*? (New
Criticism) bic¢imsel tavrina karsi bir cesit baskaldir1 olarak goriilebilir. Yeni
Elestiri edebi metni ideolojik, sosyolojik ve tarihsel baglamindan soyutlayarak
ele alir. Oysaki, ideolojinin gii¢lii bir sekilde yeniden tanimlandigi, 1970’ler ve
sonrasi edebiyat1 ideolojiden arindirarak, baglamindan kopararak kurmak
miimkiin degildir. Bu sebeple, Yeni Tarihselcilik, kurucusu kabul edilen Stephen
Greenblatt ile 6zellikle tarih anlatisina yonelik metodolojik bir yenilik getirme
cabalar1 ile 1980’lerden giinlimiize edebiyat elestirisini doniistiirmiistiir. Bu

yillarda Yeni Tarihselcilik kuramiyla birlikte edebiyat ile diisiiniilen tarihsel

11 Detayli bilgi igin Bkz. Ricoeur, P. (2016). Zaman ve anlati 2 (M. Rifat, Cev.). Yap1 Kredi
Yaymlari. Gadamer, H.-G. (2006). Truth and method (J. Weinsheimer & D. G. Marshall, Cev.).
Continuum. ve Collingwood, R. G. (1993). The idea of history: Revised edition, with lectures
1926-1928 (J. van der Dussen, Ed.). Oxford University Press.

2 Anglo-Amerikan bigimciligi olarak da nitelenen Yeni Elestiri, metin merkezli, metni bash
bagina bir estetik nesne olarak ele alan bir edebi kuramdir. Yeni Elestiri’ye gore edebi metinler
donemlerinden, yazarlarindan bagimsiz birer sistemdirler. Bu kurama gore eserler, yazarin
birgok farkli kaynaktan beslenerek olusturdugu uyumlu ve organik bir biitiindiir. Eserin biitiinciil
yapist esastir ve kendi bagina bir varlik alanini temsil eder. Bu sebeple, Yeni Elestiri edebi metin
tahlillerinde metin disinda higbir seye bagvurmaz. Yeni Elestiri, edebi metni toplumsal ¢evre ve
tarihten soyutlayarak ele alir. Yazarin, donemin ve toplumun metne olan etkisini elestiriye dahil
etmeyen tavri, metni elestirinin tek unsuru olarak gérmesi dikkat ¢ekicidir. Boylece metin
baglamindan koparilarak edebi degerini kendi igerisinde tasir. Metnin toplumsal, ideolojik ve
tarihsel baglamda yorumlanmasina karsi olan Yeni Elestiri sadece metinden, metnin kendi i¢
dinamiklerinden yola ¢ikar. Yeni Elestiri’ye gore edebi metinlerin en 6nemli yani estetik
degerleridir. Bi¢imci goriisii benimseyen Yeni Elestiri, edebi metni tarih, felsefe, sosyoloji,
ideoloji ve yazar baglaminda irdelemeyi reddeder ve kisisel ve subjektif yargilardan
kacginabilmek i¢in dilbilimsel elestiri ile bag kurar. Bu anlayis, yapisalcilikla ortak bir sekilde,
Saussure’tin dilbilimi kuramindan faydalanarak metnin kendisinden hareketle evrensel sonuglara
varilabilecek bir sistem olusturmaya ¢alismistir.
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anlatida resmi tarihin sdylemlerine alternatif olarak ‘tarihsel iistkurmaca
metodolojisi’ kullanilir: tarihsel tstkurmaca bir anlamda farkli tarihsel
perspektiflerin  temsilidir. Bu, belki de Michel Foucault’nun diisiince
sistemlerinin tarihgesini igeren ¢alismalarinin olaganiistii etkisine atfedilebilir.
Gergegin goriinmeyen, bilinmeyen, izlenemeyen donemlere ait baglam
nedenlerini bulmaya c¢alisan Foucault, arkeolojik tarih kavrami ile, tarihin
bosluklar ve siireksizliklerle ¢coklu sdylemlerin kesisimi oldugunu savunur ve
siireksizlikleri ortaya ¢ikarmak igin tarihsel analiz yaklasimini 6nerir.*® Foucault
stireklilik merkezli bir tarih okumasina kars1 ‘stireksizligi’ temele alan bir tarih
okumasi insa eder.

Tarihe yiizlinii donmek ve onu biitiinliigii icinde kavramak i¢in yaslanilan
seyleri, tarihi siirekli, sabirli bir hareket olarak dile getirmeyi saglayan
seyleri; tiim bunlar1 sistematik olarak parcalamak gerekir. Tanimanin
teselli edici oyununu miimkiin kilan seyi parca parca etmek gerekir.
Bilmek, tarihsel diizen icinde bile, ‘yeniden bulmak’ anlamina gelmez,
‘kendimizi yeniden bulmak’ anlamina hi¢ gelmez. Tarih, bizzat
varligimizin igine siireksiz olan1 dahil ettigi Olgiide gergek olacaktir.

Duygularimizi bdlecektir; i¢giidiilerimizi dramatiklestirecektir (Foucault,
2011, s. 243).

Resmi tarih anlatilarinin 6nemsemedigi mikro anlatilar ve bu mikro
anlatilara ait 6zneler dogrusal ve siirekli ilerleyen tarihsel anlati karsisinda
siireksizlikler ile yeniden ele alinirlar. Bu yaklasim, tarihteki siireksizliklerin
cogalmasit amacina hizmet eder; tarihsel anlati merkez disina c¢ikarilarak
oznellesir ve gergek ile kurgunun i¢ ige gectigi bir yapiya doniisiir. “Bu anlamda
Yeni Tarihselcilik, kiiltiirel tiriiniin 6zellikle iktidar iliskilerine atifta bulunan,

tarthsel baglamiyla etkilesim ve katilim yollarini inceleyen bir kiiltiirel analiz

13 Benzer sekilde Hayden White 1973 yilinda yayinlanan Metahistory: The Historical
Imagination in 19th. century Europe adli kitabinda tarihgilerin tarihsel olaylari estetiklestirdigini
iddia ederek tiim bilimsel tarih kavramim diglamistir. White’in bu argiimani 1980°1i yillarmin
basinda ana akim tarihgilerin ilgilerinin antropoloji, edebiyat kurami ve kiiltiirel ¢aligmalar
eksenine kaymasi ile yeniden kesfedilmis ve kabul gormiistiir. Gergegi temsil etmede dilin
roliine artan ilginin bir pargasi olarak (linguistic turn) dilin, kiiltiirii ve tarihsel olaylar1 nasil
sekillendirdigini konu alan Metahistory, Michel Foucault basta olmak {iizere Fransiz
postyapisalct diigiiniirlerin eserleri ile de kuramsal agidan ortlisiir. Bkz. White, H. (1973).
Metahistory: The historical imagination in 19th century Europe. The Johns Hopkins University
Press., s.1-2 ve Dean, C. J. (2019). Metahistory and the resistance to theory. The American
Historical Review, 124(4), 1337.
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bi¢imi olarak tanim bulur” (Hickling, 2018, s. 54). Yeni Tarihselcilik, edebi
eserler, sanat eserler, medya igerikleri gibi kiiltiirel {iriinlerin nasil olusturuldugu,
tarihsel baglam i¢inde nasil anlamlandirilabilecekleri ve bu iirlinlerin iktidar ile
iligkileri lizerine odaklanir. Buradaki vurgu, kiiltiirel {irlinlerin sadece sanatsal
veya estetik nesneler olmadigi, ayn1 zamanda tarihsel ve sosyal kosullarin bir
irtinti oldugudur. Dolayisiyla, Yeni Tarihselcilik, bu iirtinlerin tarihsel baglamda
nasil bir rol oynadigin1 ve toplumsal iktidar yapilar ile nasil i¢ ige gegtigini
analiz eder.

Postmodern teorilerle tarihin yeniden ¢ergevelenmesi temsil Kkrizini
beraberinde getirir. Sanat alaninda 6zellikle irk, etnik koken, cinsiyet, sinif,
cinsel yonelim gibi baz1 gruplarin yeterince temsil edilmemesi veya stereotipik
sekillerde temsil bulmasi, bu gruplarin deneyimlerinin ve hikayelerinin géz ardi
edilmesiyle sanat eserlerinin gergekligi dogru, eksiksiz veya nesnel bir sekilde
yansitip yansitamayacagi sorusunu merkezine alan temsil Krizi, sanat eserlerinin
ideolojik amaclarla hangi sesleri ve hangi hikayeleri 6ne ¢ikardigini veya goz
ard1 ettigini sorgular.

Temsil krizi ile kuramsallastirilan ve pratige dokiilen metodolojik bir
yaklasim olarak ‘tarihsel listkurmacalar’ sanat iiretiminde kadinin kendisini
yeniden anlatmasina olanak verir: kadinlara dair mikro anlatilarin gercgekligi
yeniden tanimladig1 yonde ‘temsil ve gerceklik’ lineer bir yap1 giitmeyen, iginde
kirilmalar1 ve sapmalar: barindiran, marjinal olan1 da dahil eden diyalektik bir
tarth anlayis1 icinde ifade edilebilir. Tarihsel iistkurmacalar ge¢misi anlama
cabast olarak stabil anlati seslerini Once ifsa eder, sonra dagitir. Boyle bir
parcalanma anlatinin tek sesliligini alt etme egilimi ile ¢alisir. Jale Parla
“Tarihyazimsal istkurgu” adli makalesinde bunun yazar ya da sanatginin
tercihine gore kimi zaman anlatilan hikayenin tutarliligini bilingli bir sekilde
carpitarak, kimi zaman farkli anlaticilar kullanarak, kimi zaman metinlerarasi ya
da disiplinleraras1 anlatima bagvurarak ve kimi zaman da anlatiyl
parodilestirerek cok cesitli incelikli gondermelerle miimkiin olduguna dikkat

ceker (Parla, 2016, s.143-144).
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Resmi tarihin kesinligi ve biitiinliigiine karsin, tarihsel {istkurmacalarda
parcalilik, boliinmiisliik, muglak bir ses, unutulan kitlelerin, 6tekinin
yasam miicadelesini buluruz; bu, tarihin kurmayi amagladigi bellegi
alternatif imgelerle bozmaya caligmaktir; bunu o tarihsel bellegi
bulaniklastirarak, sasirtarak, parcalayarak, yeniden kurgulayarak
gergeklestirmeyi amaclar. Eger tarih modernitenin bir iriinliyse, sikca
yinelendigi gibi, modernitenin bitmemis projelerinin bir anlatisi ise ve eger
tarih o modernitenin baski ve somiiriisiiniin kanli kaydi ise, o tarihle
oviinen ozneler pek makbul o6zneler olmasa gerek. Iste tarihsel
iistkurmacalar bu 6zneleri kirmay1 amaglar (Parla, 2016, s. 149-150).

‘Tarihsel Ustkurmaca’ veya ‘postmodernist kurgu’!* genel olarak
Ozdusiiniimsellige  yonelik  yaygmn  egilimiyle  tanimlanabilir  ve
ozdiisiiniimsellikle birlikte metinlerarasilik, disiplinlerarasilik, parodi®®, pastis
ya da hicivsel bir sekilde kurgulanmis tarih yazimi Fransiz postyapisalciligiyla
paralellik gosterir. Ustkurmaca ile tarihsel iistkurmacalarin arasindaki fark,
tistkurmacanin ironiye yaslanmasi tarihsel iistkurmacanin ise ayni teknikleri
kullantyor gibi goriinse de ironiden ziyade elestiriyi, yani hicvi 6ne ¢ikarmasidir.
“Tarih yineler, tarihsel iistkurmacalar ise yeniler; yeni sorular ve bakis acilariyla
yinelemeleri sorgulatir; eski meseleleri simdiyle iliskisini kurarak yeniden
irdeler” (Parla, 2016, s. 143).

Christian Moraru, “Introduction to Focus: Thirteen Ways of Passing
Postmodernism” adli makalesinde temsil konularindaki bu koklii degisim icin
postmodernizmin 6liimciil bir hali dahi olsa, 21. Yiizyilda yapilan birgok kiiltiirel
calismada hala postmodern teknikler kullanilarak ¢agdas toplumun karsilastigi

ahlaki, etik ve politik sorunlarla ciddi bir sekilde ilgilenildigini 6ne siirer.

14 Postmodernist kurgu hem {istkurmaca hem de gegmisin metinleri ve baglamlarmm yankilar:
acisindan tarihsel olan kurguyu tanimlamak i¢in kullanilir. Linda Hutcheon bu konuya netlik
kazandirabilmek adma bir ayrima gider: postmodernist kurguyu geleneksel tarihsel kurgudan
ayirmak i¢in tarihsel/tarihyazimsal tistkurmaca (historical/historiographic metafiction) olarak
adlandirir. Bkz. Hutcheon, L. (1989). Historiographic metafiction: Parody and the intertextuality
of history. P. O'Donnell & R. C. Davis (Eds.), Intertextuality and contemporary American fiction
I¢inde. (ss. 3-32). Johns Hopkins University Press.

15 Parodi, 6zdiisiiniimselligin ayricalikli bir bigimi olarak da tanimlanabilir giinkii paradoksal bir
sekilde gecmisi kendi yapisina dahil ederek ideolojik baglamlara isaret eder. Parodi, sanat¢inin
soylem icerisinden konusmasina izin veren bir perspektif sunar, ancak tamamen onun tarafindan
ele gegcirilmesini engeller. Bu nedenle, parodi, Linda Hutcheon’un “ex-centric” olarak
adlandirdigi, egemen ideoloji tarafindan marjinallestirilenlerin modudur. Bkz. Hutcheon, L.
(2004). A poetics of postmodernism: History, theory, fiction. Taylor & Francis e-Library., s.35.
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Postmodernizmin genellikle anlatilarin yapayligim1 vurgulayan bir yaklagim
olarak bilindigini ancak postmodern yaklasim ve yontemlerin sadece diinyanin
yapay dogasini gdstermek i¢in degil, ayn1 zamanda toplumdaki gercek sorunlarla
ilgilenmek i¢in de kullanilabilecegini, postmodernizmin bir diislince tarzi
olmanin &tesinde, toplumsal ve politik elestirilerde etkili bir ara¢ oldugundan
bahseder (Moraru, 2013, s. 3). Cindy Sherman’mn Untitled Film Stills serisi
(Sekil 2.1 ve Sekil 2.2) bu baglamda ‘performativite’ anlaminda giiglii bir 6rnek
teskil eder. Untitled Film Stills serisi donemin kadin temsillerini parodik
unsurlarla ele alirken, doneme ait tipik film sahnelerinin kliselerini ve kadin
karakterlerini  taklit eder. Untitled Film Stills serisinde Sherman,
Ozdistintimselligi ayricalikli bir bigim olarak kullanir ve paradoksal bir sekilde
geemisi islerine dahil ederek ideolojik baglamlari vurgular. Sanat¢1 kendine
sOylem icerisinden konugma imkani tanityan bir perspektif ile giiclii parodik
unsurlar yaratarak, kadin temsilinde toplumsal cinsiyetle ilgili kliselerin nasil
yeniden lretildigini kendi bedeni ve ifadesi lizerinden 6zdiisiiniimsel bir sekilde
sorgular. Bedeni bir ifade ve temsil alan1 olarak kullanarak serideki ‘kadin’
figlirleri iizerinden tanidik gelen gorsel kodlari harekete gecirerek ve ayni
zamanda performatif bir stratejiyle bu kodlarin yapayligini gozler 6niine sererek
izleyiciyi temsilin gergekligini sorgulamaya iten Sherman, toplumsal cinsiyet
kimliklerinin kiiltiirel ve tarihsel olarak insa edilmis oldugunu vurgulamak i¢in
kendisini farkli rollerde temsil eder. Sanatgi, Judith Butler’in ‘performativite
teorisine’ paralel bir sekilde, kimliklerin sabit olmadigini ve siirekli yeniden
tiretildigini gosterir. Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of
Identity adli kitabinda bedenlerin sinirlarinin ve yiizeylerinin politik olarak
sekillendirildigini savunurken bedensel kategorileri sorgulayan bir strateji olarak
‘performatif” kavramini beden, cinsiyet ve cinsellik gibi kategorileri altiist eden
ve bu kategorilerin yeniden anlamlandirilmasina yol agan cinsiyet eylemlerini

‘parodik’ bir yaklagimla ele alan yaklasimi benimser. (Butler, 1990, s. 128-149).
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Sekil 2.1 Cindy Sherman, Untitled Film Stills #23, 1978. (Sol)
(https://www.moma.org/collection/works/56631)
Sekil 2.2 Cindy Sherman, Untitled Film Stills #17, 1978. (Sag)
(https://www.moma.org/collection/works/56596)

Untitled Film Stills’te Sherman, fotograflarin kendi kurgusu oldugunu
gizlemez ve Christian Moraru’nun da altini ¢izdigi gibi anlatinin yapayligini
direkt olarak aciga ¢ikarmak yerine politik bir mesele olan kadin temsillerini
sorgulamak i¢in postmodern bir yontem olan ‘tarihsel listkurmaca’ yontemine
bagvurur. Untitled Film Stills, bu anlamda, ¢agdas kiiltiirdeki kimliklerin, kadin
temsillerinin yapay karakterine yonelik bir metafor olarak ozellikle parodik,
hicivsel ve dzdiisiinlimseldir. Bunu Robert Becker sdyle degerlendirmektedir:

Sherman’in ¢1g1r agan 6nemi, ¢aligmalarinin fotograflara ger¢cegin kaynagi
olarak giivenilebilecegi Onermesini nasil altiist ettiginden kaynaklanir.
Nitekim Susan Sontag’in 1977 tarihli On Photography adli kitabinda ifade
edildigi gibi fotografin bir kesinligi degil, bir kibri temsil ettigi fikri
Sherman’in yaklagimiyla uyumludur. Sherman’in Untitled Film Stills
serisi  sergilendiginde kullanilan  goriintiilerin  dayandigir  filmler
hatirlanirsa, bu Sherman’in sanatinin s6z konusu filmler iizerinde akillica
oyunlar oynadigin1 gésterir. Oyle ki, Sherman’m fotograflar1 anlam
katmanlariyla oynayarak fotografin dogrulugunu sorgular. Bugiin
Sherman’in bu caligmalari, ele aldig1 gosterisli kurgulardan ¢ok daha
fazlasini talep eder (Becker, 2022).

Patricia Waugh’un Metafiction: The Theory and Practice of Self-
Conscious Fiction (1984) adli kitabinda da belirttigi gibi, dilin tutarli, anlamli ve

‘nesnel’ bir diinyay1 pasif bir sekilde yansittigi seklindeki basit fikir artik
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savunulamaz haldedir ve biraz paradoksal bir sekilde, tistkurmaca (6zellikle
Waugh, McHale ve Hutcheon tarafindan)® ¢agdas diinya deneyimini anlama
konusunda son derece dogru modeller sunma yetenegi nedeniyle 6vgiiyli hak
eder. Ustkurmaca yontemi anlatinin temel yapilarimi daha iyi anlamay:
saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda diinyanin birbirine bagimli anlambilimsel
(semantics) sistemler ag1 olarak deneyimlenmesine olanak vermistir. (Waugh,
2001, s. 9. ve Toth, 2021, s. 3-4). Waugh, Cindy Sherman’in Untitled Film Stills
serisi ile sorguladigi gibi, i¢inde yasadigimiz tarihsel donemin artik tekil olarak
belirsiz, giivensiz, kendi kendini sorgulayan ve cogulcu bir kiiltiirel yapida
oldugunu ve iistkurmacanin, geleneksel degerlerin ¢okiisiinii agik¢a yansittigini
ifade eder. Waugh’a gore ‘tarihsel tistkurmacalar’ gergekligin veya tarihin kesin
olmadigina dair kapsamli bir algiya hem bir yanit hem de bir katkidir. (Waugh,
2001, s. 6,7).

Bugiiniin bakis acisiyla, ‘anlatinin’ postyapisalcilik ile yapisokiimii
sonrast yiikselmesinin nedenlerinden biri, elestirel iklimin anlatisal kaygilara
giderek daha agik hale gelmesidir. Anlat1 bilimi (narratology), elbette bilimsel
caligma alan1 ve bi¢imi olarak, tartismali bir sekilde tarih yaziminda anlatinin
yeniden canlanmasindan, hikdye anlatimina (storytelling) yonelik
disiplinleraras1 ilgiden ve ‘tarihe doniis’ten yararlanmistir; edebi ve kiiltiirel
kuramdaki bir dizi genis capli degisiklikler ve ‘doniisler’, hem anlati bilimine
hem de anlatilarin kiiltiirel ve tarihsel 6nemine olan ilgiyi artirmaya yardimci
olmustur. ‘Kiiltiirel doniis’, ‘tarihsel doniis’, ‘antropolojik doniis’, ‘etik doniis’,
‘dilsel doniis’, ‘anlatisal donilis’ ya da ‘resimsel doniis’ olarak adlandirilan
kuramsal ve elestirel iklimdeki bu karmasik degisiklikler, Jerome Bruner’in
“gercekligin anlat1 insas1” (the narrative construction of reality) olarak
tanimladig1 seydir. Anlatt kuramina tarihsel {istkurmaca metodolojisinin dilsel
doniisle eszamanli dahil edilmesi, yeni yaklagimlar: beraberinde getirerek anlati

kuraminda adeta bir ‘ronesans’ olmustur (Niinning, 2004, s. 354).

16 Burada vurgu, Patricia Waugh’un Metafiction: The Theory and Practice of Self-Conscious
Fiction (1984), Brian McHale’in Postmodernist Fiction (1987) ve Linda Hutcheon’in The
Poetics of Postmodernism (1988) and The Politics of Postmodernism (1989) adli eserlerinedir.
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Nancy Partner, “Narrative Persistence: The Postpostmodern Life of
Narrative Theory” adli makalesinde dilsel doniisiin anlatinin ayn1 zamanda
gostergebilimi, postyapisalciligi, yapisokiimiinii, psikolojik ve psikanalitik
yaklagimlart da icerdigini belirtir. Partner, dilsel doniis ile kalict olanin anlati
olduguna vurgu yapar ve soyle der:

Postmodernizmi tanimlamaya ve onun sonuglarimi degerlendirmeye
yonelik tiim girisimler dil etrafinda, dilin entelektiiel yasamin dilden
bagimsiz bir varligt olmayan tiim alanlarindaki gercek rolii etrafinda
doner, dolayisiyla ‘dilsel doniis’ yon vericidir ve bu ifade kendi etrafinda
doner. Dilsel doniisiin tarih agisindan ne anlama geldigini diistliniin:
Otoritenin geleneksel sesinin istikrarsizlagtirilmasi; belgelerin kanitsal
degerlerinin yapisinin bozulmasi, edebi elestiri tekniklerinin ve soylem
analizinin tarih yazimina uygulanmasi... Artik akademik yasamin siradan
bir rutini gibi hissettirecek kadar sistemik bir dil incelemesi yoluyla, ‘dilsel
doniis’, ge¢misi temsil ettigini iddia eden herhangi bir yazinin dogruluk
degerine temel bir meydan okumadir (Partner, 2009, s.82).

Dilsel doniislin etkisiyle anlatida bir devrim yaratarak tarih yazimini
bilimden ziyade kurgusal edebiyatla karsilastirarak anlamaya ¢alisan Hayden
White ve benzer yaklasimlariyla Arthur Danto, anlati bi¢iminin yalnizca
edebiyat ve tarihteki kullanimlarinin 6tesinde ¢ok daha genis bir uygulamaya
sahip oldugu vurgular. Danto, Narration and Knowledge adli kitabinda anlatiy1
“giindelik yasamin metafizigi” olarak adlandirir (Danto, 2007, s. xiv). Bundan
kasit, olaylar1 bir amaca gore geriye doniik olarak yapilandirma fikrinin siradan
deneyimin dahi bircok yoniinde bulunan teleolojik!’ form oldugudur. Bu
yaklagim, olaylar ve eylemlerin, ge¢mis ve simdiki zaman arasinda bir gecis
seklinde, zamana yayilan bir yapida diizenlenmesi gerektigini vurgular. Tipki
hikaye ve tarihi olaylar gibi eylemler de zamana yayilan olaylardan olusur.
Eylem halinde, gelecegi tasavvur ederken, ge¢mise damigilir ve gegmis ile

simdiki zaman arasinda bir gegis olarak diizenlenir (Ankersmit vd. 2009, s. 24).

Bununla ilgili olarak Jean-Frangois Lyotard Discourse, Figure adli
kitabinda postmodernizmin bilingteki bir ‘an’ degil, bir olay/eylem oldugunu

belirtir. Lyotard’a gore bir ‘olaymn veya eylemin’ sadece ‘bir an’ olarak

17 Teleoloji veya erekbilim, yasami ve evreni ereklerle temellendiren ve aciklayan, her seyin
temelinin bir amaca dayandigini savunan diisiince bigimidir.
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algilanmasi, onun zamansalligin1 (temporality) ve olaymn kendine ozgi
dinamiklerini géz ardi etmek anlamina gelir. Bu, olayin ya da eylemin anlamini
yitirmesine ve sadece sdylemsel bir figiire indirgenmesine yol agar. “Nitekim
anlatilarin referans1 ge¢cmise ait gibi goriinse de aslinda her zaman anlatim
eylemiyle eszamanlidir; her tekrarlayista, ‘gecici bir zamansalligi’ (ephemeral
temporality) i¢inde barindiran simdiki eylem harekete gegirilir” Bu perspektif,
olaylarin ve eylemlerin kendi baglamlart ve etkilesimleri icinde
degerlendirilmesi gerektigini 6ne siirer, boylece daha zengin ve katmanl bir

anlayis saglanir (Lyotard, 1984, 5.22).

Olay1 ya da eylemi ¢agin ruhu gibi anlamak, anlamini hesaba katmak adina
olaymm zamansalligint ve olaysalligimi g6z ardi etmek, figlirii sdyleme
indirgemek demektir. Postmodernitenin bicimsel 0Ozellikler araciliiyla
tanimlanmasi, postmodernin temsilde agtig1 zamansal agmazi temsil i¢indeki bir
sorun statiisiine indirgeme egiliminde olacaktir. Bagka bir deyisle, postmodern
bicimsel olarak taninabilir hale geldiginde, artik temsilde bir delik agmayacak;
sunulamayana/temsil edilemeyene taniklik etmek yerine onu bizzat
sunmus/temsil etmis olacaktir. Introducing Lyotard adli kitabinda Bill Readings
bunu soyle 6zetler:

Olaylar modernist sdylemlerin bir elestirisi olmaktan ziyade, modernist
sdylemlerin bir figiirii olarak kiiltiirde ‘anlaticilik’, tarihte ‘anakronizm’8,
sanatta ise ‘paralojiler’!® kisvesi altinda figiiral (figural) olarak ortaya
c¢ikar.” Her durumda postmodernizm, olaymn zamani dedigi seye taniklik
eder. Olayin zaman1 mecazi bir dl¢lilemezlige (incommensurable) isaret
eder: olay (olayin oldugu zaman) ile bir olaym anlami (olayin

anlamlandirildigr zaman) arasindaki karsilastirilamaz iki zamansallik;

18 Anakronizm kisi, nesne veya olaylarn kendi gergek zaman ve mekéanlarindan kopartilip farkls
bir ¢ergceveye oturtulmasi olarak degerlendirilir.

19 Paraloji dizgelerin bozularak anlamin genisletilmesidir. Paraloji konusunda daha ayrmtih bilgi
i¢in Bkz. Lyotard, J. F. (1997). Postmodernizm nedir? A. Cigdem (Cev.), Postmodern durum
icinde (s. 130-143). Vadi Yaymlari. “Gelin biitiinlige karsi1 bir savas baslatalim, gelin
sunulamayana taniklik edelim, farkliliklar1 etkin kilip, adin onurunu kurtaralim.” s. 159. ve
ayrica Bkz. Lyotard, J. F. (1994). Parolojiyle mesrulastirma. A. Cigdem (Cev.), Postmodern
durum iginde (S. 130-143). Vadi Yaymlar1. “Paroloji yenilikten ayirdedilmelidir: ‘yenilik’
sistemin komutasi altindadir ya da sistem tarafindan kendi yeterliligini artirmak igin
kullanilmaktadir; paraloji, nemi son dénemlere gelinceye kadar pek anlagilmayan ancak bilgi
pragmatiginde gergeklestirilen bir harekettir.” s. 131.
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tarih yazimindaki anakronizmdir, sanat eserinde ise ‘orijinal ve tekrar’
arasindaki iliskidir (Readings, 2006, s. 42).

Anakronizm, tarihsel ardillif1 bozarak zamansallig1 reddetmek degildir,
aksine iki ‘heterojen’ zamansallik bir arada mevcuttur. Postmodernite, tarihi bir
anakronizm olarak yeniden yazar: modernist tarih, elestirel bir alan veya bilim
olarak, ge¢mis (tarih¢inin hakkinda yazdigi zaman) ile simdiki zaman (yazma
zamani) arasinda ayri bir kopus veya kesintinin kurulmasiyla kurulur.
Postmodenist yaklasim ise tarihi kayit eylemlerinden bagimsiz anlardan olusan
bir siire¢ olarak anlagilmasini saglar ve alt iist edecek sekilde yapilandirir
(Readings, 2006, s.43).

Tarih mevcut bir kayit eylemi olmamakla birlikte her zaman yeniden
yazilmaktadir, tarihin anakronik zamansalligi (anachronic temporality) ile
Freud’un ‘ertelenmis etki’ (deffered action) kavrami arasinda bir anoloji kurarak
Freud’a atifla, olayin hem ¢ok erken hem de c¢ok ge¢ gerceklestigi,
anlagilamayacak kadar erken ortaya c¢iktigi, telafi edilemeyecek kadar geg
anlasildiginin ifade eder. ?° Freud, baz1 deneyimlerin veya olaylarin tam olarak
islenemeyip bilin¢disinda saklandigini ve genellikle tetikleyen bir olay ile tekrar
islenip (re-arragement) yeniden transkript (re- transcription) edildigini belirtir.
Bu siireg icinde olaya yeni anlamlar atfedileceginden olayin etkisi de degisebilir
(Freud, 1981, s. 233).

Anakronizmin giicli, bliyiik anlatilardan olusan tarihin arttk miimkiin

olmadigi anlamina gelir. Lyotard’a gére postmodernizm, moderniteden bir

20 Freud’un ‘ertelenmis etki’ (nachtriiglichkeit veya deferred action) kavramu, bir deneyimin ya
da olayn etkisinin ve anlaminin zaman i¢inde degisebilecegini ve farkli bir baglamda yeniden
ele alindiginda tam olarak kavranabilecegini ifade eder. Bu, psikanalitik teoride, 6zellikle hafiza,
travma ve biling¢disi siireglerin anlagilmasinda 6nemli bir yer tutar. Freud, bazi deneyimlerin veya
olaylarin tam olarak iglenemeyip bilingdisinda saklandigini ve genellikle bir tetikleyen bir olay
ile tekrar islenip (re-arragement) yeniden transkript (re- transcription) edildigini belirtir. Bu siireg
icerisinde olaya yeni anlamlar atfedileceginden olayin etkisi de degisebilir. Freud’a gore, bu
stire¢c siklikla travmatik deneyimlerin islenmesinde goriiliir; ilk basta tam olarak
anlamlandirilamayan veya bastirilan bir travma, ileri bir donemde yeniden degerlendirilip bilince
girebilir. Bu nedenle Freud bir deneyimin ya da olayin etkisinin ve anlaminin zaman iginde
degisebilecegini ve farkli bir baglamda yeniden ele alindiginda tam olarak kavranabilecegini
ifade eder. Bu, psikanalitik teoride, Ozellikle hafiza, travma ve bilingdigt siireclerin
anlasilmasinda 6nemli bir yer tutar. Daha fazla bilgi i¢in Bkz. Freud, S. (1981). The standard
edition of the complete psychological works of Sigmund Freud (J. Strachey, Ed. & Cev.). Hogarth
Press.
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kopus degil, tarihsel zamanin postmodern durumda ortaya ¢ikardigi fark ve
cokluk odakli radikal bir yeniden yazimdir. “ ‘Postmodern’ yeni bir ¢ag degil,
modernligin insanligin 6zgiirlesmesini  amaglayarak kurdugu mesruiyet
iddialarini yeniden yazmasidir” ( Lyotard, 1987, s.8-9 ).

Zamansal olarak ayn1 anda en az iki zamansalligin barindirilmasi tarihsel
zamandaki bir bosluga isaret eder: ongoriilemez bir gelecek tarihi ve esrarengiz
bir sekilde simdiki zamana doniisen bir gegmis. Postmodernite, gecmise ‘ses
veren’ bir tarihin yazilmasi, geg¢misin sesinin simdiki zaman haline
getirilmesinin kabuliidiir. Ses ile sessizlik, tarih ile tarih digi, hatirlama ile
unutma arasindaki ikili karsithigin yapisokiimiine ugramasi anlamina gelir. Bu,
¢ok eskilere, hatirlanamayan (temsil edilemeyen) ya da unutulamayan (yok
edilemeyen) olana yonelik bir tarih; tarihsel temsilin iddialarina musallat olan
ne onlar i¢in mevcut ne onlardan yoksun anlaminda akildan ¢ikmayan ‘figiirali’
iceren bir tarihtir (Readings, 2006, s. 44-46).

Lyotard, Discourse, Figure adli kitabinda figliral ve sdylemsel
kavramlarimi karsilagtirir. Figiiral olan, dogrudan ve gorsel bir etkiye sahiptir;
semboller, imgeler, hisler ve deneyimler iizerinden ¢alisir. Soylemsel olan ise
dilin kurallar1, mantig1 ve yapist araciligiyla, soyut ve analitik anlamlar yaratir.
Lyotard’a gore, bu iki diinya arasinda bir geg¢is olmasina ragmen, figiiral olan
sOylemsel olana indirgenemez. Gorsel olanin kendine 6zgii bir giicii ve anlam
derinligi vardir, ki bu da dil igerisinde tam anlamiyla ifade bulamayabilir.
Dolayisiyla, Lyotard figiirali séylemselden ayirmak, gorsellerin ve imgelerin,
dilin siirlarindan bagimsiz olarak, kendi basina bir anlam ve ifade bigimi olarak
ele alinmas1 gerektigini savunur. Lyotard, bu ayrima dikkat ¢ekerek, gorsel
sanatlar ve 1imgeler dilinyasimin, dilin yapilandirict mantigina gore
diistiniilmemesi gerektigini 6ne siirer (Lyotard, 2011, s. 350). Gerek Dicourse,
Figure gerek The Differend: Phrases in Dispute adli eserlerinde 6ne siirdiigii bir
kavram olarak ‘figiiral’i geleneksel anlam yapisinin 6tesine gegen, yeni ve cogul
anlamlarin kesfedilmesine olanak taniyan bir ifade bigim olarak niteler. Figiiral,
dilin smurlarmi asarak geleneksel anlam yapisini altiist eden, dile yodnelik

herhangi bir sistematik veya dilsel yaklagima indirgenemeyen yikici bir giictiir:
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dilin sistemine ve dilsel aga direnen, bastirilana isaret edendir (Lyotard, 1988, s.
3-19 ve Lyotard 2011, s. 3-19). Figiiral, zorunlu olarak séylemin iginde ve
sOylemin karsisinda is basinda olan, temsilin kuralin1 bozan, dile getirilemeyen
bir oOtekidir. SOylemin karsit1 degildir ama sdylemin isleyisini saglayan
karsitliklarin radikal bir heterojenlige veya tekillige agildig1 noktadir. Bu haliyle
figiiral, sdylemsel anlamla kokten kiyaslanamaz olan bir uzam veya zamanin
direngli veya uzlasmaz izidir (Readings, 2006, s. 3). Tarihsel olarak figiiral,
tarihi bozan ve lineer tarihi kesintiye ugratandir.

Figiiral, tipki Roland Barthes’in ‘punctum’u gibi insani delip gegen
anlam/lar olarak anlasilabilir. Dolayistyla, figiiral kavrami, gostergebilimin dil
odakli yaklagimina kars1 bir elestiri olarak goriilebilir. Gostergebilim, dilin
semiyotik islevini analiz eder ve anlamin nasil insa edildigini agiklamaya calisir.
Figural ise dilin ve temsilin sinirlarini sorgular ve anlamin karmasikligini
vurgular. Bu anlamda, figiiral, her tiirlii metni veya sanat yapitlarini1 analiz
ederken cok katmanli ve ¢esitli anlamlarin varligina isaret eder. Roland Barthes
bunu “Her goriintii ¢ok anlamhidir ve gosterenlerin altinda sabit olmayan
gosterilenler dizisi birakir” diyerek ifade etmistir (Barthes, 2017, s. 29).

Postmodernizmin dil, bilgi ve temsil konularindaki elestirel yaklagimini
vurgulayan figiiral, postmodernist diislinceyle baglantili olarak, belirsizlik, ¢ok
anlamlilik ve metinsel karmasikliga dikkat ¢ceker. Bu karmasik yapi igerisinde,
Lyotard (Wittgenstein’a vurguyla) dilin birtakim ‘dil oyunlar1’ i¢erdigini ve her
bir dil oyununun kendi kurallarina ve anlam sistemlerine sahip oldugunu
savunur. Bu elbette gostergebilimdeki dilin evrenselligi ve belirli sembollerin
sabit anlamlar ile gelisir. Gostergebilim, dilin belirli kurallara ve sembollere
bagli oldugunu 6ne stirerken figiiral kavrami, dilin ¢esitliligini ve ¢coklu anlami
vurgular ve temsilin ¢esitliligi ile ilgili farkli bir perspektif sunar (Lyotard, 2011,
s. 205-232).

Lyotard kavramlarla temsil etme siirecini ‘sOylem’ olarak tanimlar.

Soylem metinsel olandir: bilgi nesnelerini bir kavramlar sistemi, anlam birimleri
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olarak diizenler. Figural 2! olan ise, anlamlandirma kuralina agik bir sekilde
direndiginden, terimlerin ne anlama geldigini sdylemek sorunludur; Lyotard’a
gore yapisal dilbilimi, dilin tiim etkilerini ‘gosterenler’ arasindaki oyunun
tirettigi anlamlara indirgeyerek metinsel mekanin sdylemsellestirilmesini saglar.

Dil, Ronesans perspektifinin diizeni ve orani iizerinden, gdriinenin temsil
edilebilir olana sdylemsel olarak paralel bir indirgenmesini gergeklestirir:
perspektifin geometrisi, nesnelerin goriinlirliiglinii, perspektif diizleminin
uzamsal 1zgarasindaki diger nesnelerle iliskileri olarak belirler. Dolayisiyla
sOylemin kurali, bir anlamlar yapisi olarak kavramlar veya gosterenler
arasindaki karsitliklar1 diglayarak varolusu/varligi temsil edilebilir olanla
0zdeslestirme iddiasidir. Ronesans perspektifi, nesnelerin diizenli ve mantikli bir
sekilde yerlestirildigi ve oranlandigi bir alandir. Bu diizen, goriinen her seyi
sOylemsel olarak, yani dilsel veya kavramsal olarak anlasilabilir kilar.
Nesnelerin gorlintirliigii, perspektifin uzamsal 1zgarasina gore belirlenir ve bu,
sOylemin kuralidir. Bagka bir deyisle, bu yaklasim, yalnizca ifade edilebilir veya
temsil edilebilir olanin gercek ya da anlamli oldugunu iddia eder. Buna karsin,
figiiral yaklasim, geleneksel anlam yapilarinin Gtesine geger; belirli bir diizen
veya oran yoktur ( Lyotard, 2011, s.175 ve Readings, 2006, s.9-10). Bu nedenle
“Sanatin konumu, gosterilmeyen bir figiir islevini belirtir ve bu islev hem
soylemin kenarinda hem de i¢inde kendini gosterir” (Lyotard, 2011, s.18-19).
Bu, geleneksel anlam yapilarini diglayarak, izleyicinin duyularina hitap eden ve
farkli anlam katmanlar1 olusturan duyusal bir goriis mekam yaratir ve
farkliliklar1 vurgular. Soylem, diizenli ve kavramsal bir yap1 kurarken, figiiral
duyusal ve farkliliklar1 vurgulayan bir alan olusturur. Figiiralin kurali geleneksel
anlam yapisinin Otesine gecerek ‘farkliligin® vurgulandigi duyusal goriis

mekanini kurmaktir.

21 Figiiral, dilin ifade edemedigi gorsel ve duyusal deneyimleri vurgular. Bu, sanatin, metin ve
dilin smirlarmi asan, daha duyusal bir ifade sekli oldugunu gosterir. Lyotard, dilin (metinsel
ifade) sinirlarinin figiiral ile 6tesine gegilmesinin miimkiin oldugunu 6ne siirer. Buna gore, gorsel
ifadeler, dilin kavramsal sinirlamalarini asabilir ve farkli bir anlam ve deneyim diizeyi sunabilir.
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Bu noktada Lyotard, figiiral ve metinsel mekanda sdylemin kuralina kars1
figiiral olanda 1srar eder. Figiiral olanin, bagka bir tiir mekan olarak
sOylemsel olana karsit olmadigini anlamak ¢ok onemlidir. Eger sdylemin
kurali 6ncelikle kavramsal karsitliklar yoluyla temsilin kural1 ise, figiiralin
sOylemsel olana karsi ¢ikmasi miimkiin degildir. Figiiral daha ziyade,
sOylemi radikal bir heterojenlige, bir tekillige, rasyonellestirilemeyecek
veya temsilin kuralina dahil edilemeyecek bir farkliliga acar (Readings,
2006, s. 3).

Temsil sistemlerinin analizinde karsitliktan farkliliga dogru olan yonelim
Lyotard’in yapisokiimiinii karakterize eder; Lyotard’in iddiast dogru temsil veya
tam anlama yoniinde sdylemsel olanin her zaman zorunlu olarak figiiral olanla
ic ice gegmis oldugu halde figiiralin bastirilmasina dayanmasidir.
Yapisokiimiiniin ve ozellikle Lyotard’in figiiral olana yonelik agiklamasinin
onemi, kiiltiirel temsil ile ilgili olarak ne temsillerin seylerin gercekligine gore
tamamen ikincil oldugu yoniindeki naif gergek¢i varsayima, ne de her seyin
kiiltiirel olarak insa edildigine dayanir. Bu sekilde Lyotard, retorik figiiralin
islevine iligkin yapisokiimcii bir agiklama sunar; bu agiklama, kiiltiirel temsil
anlayisinin doniisiimiindeki icerimi nedeniyle onemlidir. Derrida’ya ydnelik
asirt ‘metinselcilik’ elestirisine ve Derridyan yapisokiim elestirilerine karsi
Lyotard yapisokiimiinii ‘farkliliklar’ iizerinden kurar; ona gore her seyin metin
oldugunu iddia etmek metin olmayanin bi¢imsel islevini goz ardi etmek
demektir. “Eger ates ile isaret arasindaki iliski, figlir ile sdylem arasindaki
degisken iligkiyi anlamanin bir yolu olarak ele alinirsa, Discourse, Figure’ iin,
“postyapisalcilik” olarak adlandirilan egilime ait oldugu aciktir—bu, dilsel
dontisiin etkisiyle, disiplinler 6tesi bir diisiince cabasini igerir” (Lyotard, 2011,
XiX).

Discourse, Figure’de Lyotard, duyusal goriis alaninin ‘metinsel mekan’
i¢in bir figiir olarak islev gordiigiinde 1srar ederek, her seyin bir metin oldugu
fikrini reddeder ve her seyin kayitsiz bir sekilde dilsel bir temsil meselesi oldugu
iddiasin1 ¢iiriitmek, metnin i¢inde ve karsisinda metinselligin her zaman ‘figiiral
bir 6tekinin’ is baginda oldugu konusunda 1srar etmek i¢in sinirli bir metinsellik
aciklamasiyla c¢alisir. Bu temelde, figiiralin yapisokiimcii giiciinli vurgulayarak,

Derrida’y1 biitiinliyle dilsel anlamlandirmanin igsel sorunsaliyla 6zdeslesdigi
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icin elestirir. Bu bir nevi gostergebilimin kuralin1 yapisokiime ugratmaktir. Bill

Readings bunu Introducing Lyotard: Art and Politics adli kitabinda soyle dile

getirir:
Lyotard’mn, gosterenin donuklugunu, yalnizca anlamm kaybi ya da
basarisizligi olarak degil, metinsel olanin ve goriiniir olanin ¢ifte
¢ekiciliginin bigimsel kosul olarak israr etmesi 6nemlidir. Derrida sadece
anlamin imkansizligini teorilestiren bir yapisokiimcii olarak okundu.
Lyotard, Derrida’ya, 6nce yalnizca dilin var oldugunu varsayarak, sonra
goriinlir olanm1 dil icindeki bir ¢ikmaz, gosterenin islev gordiigii karsit
temelli  farkliliklarin ~ kontrol edilemeyen dogasinin  bir {irlind,

‘gostergenin’ {irlinii  olarak temalastirdigi igin saldirir. Bu aslinda
gosterenin oyunudur (Readings, 2006, s. 5).

Bu baglamda, gosterge ile nesne arasindaki iliski iizerine yapilan
tartigmalar, Platon’un Kratylos diyalogunda da karsimiza c¢ikar. Kratylos
diyalogunda Platon’un gostergenin nesneyi ger¢ek anlamda yansitip
yansitmadigini tartistigi noktada, nesnelere verilen adlarin, resimler gibi
nesnelerin taklidi, adlarin da nesnelere sesle yapilan dykiinme oldugu, adlarin
esasen ‘nesnelerin gercekligini gostermek i¢in yapilmis resimleri” oldugu kabulii
gbze carpar (Proklos, 2016, s. 25, 29, 31). Bu ifade, farkli baglamda sdylense
de Ludwig Wittgenstein’in “Dil, diinyay1 resmeder” soziinii akla getirir (Danto,
1999, s. 99).

Wittgenstein Tractatus’ta kelimelerin climleler halinde dizildiginde
mimetik olarak tiim diinyayi, yani var olan tiim gergekleri temsil eden
resimler olusturdugunu varsayar. Bu tiir resimli ciimleler araciligiyla
oykiisel (deigetical) olarak temsil edebilecegimiz her seyi temsil edebiliriz,

boylece iki sistem (kelimeler ve resimler) esdeger temsil giiciine sahip olur
(Danto, 1999, s. 99).

Ancak Wittgenstein’mn metaforik tasavvuruna gére merdiven? atildiginda
mimetik dili anlamaya yardimci olacak dykii ortadan kalkar. “O halde imgesel

(figiiral) bir dilin, sdylemsel bir dilin sagladig1 temsil giiciine, sdylemsel dilin?®

22 Wittgenstein, merdivenin belli bir anlam seviyesine ¢ikmaya yarayan bir arag gibi
algilanilmast gerektigini ve bu seviyeye ¢ikildiginda merdivenin bir tekme ile yikilip
atilabilecegini belirtir.

2 Soylem bilginin temsil edildigi ifadeler biitiinii ise, sdylemsel dil toplumun kiiltiir ve
degerlerinin tarihsel perspektifle ve dilin olanakliligi sayesinde formiillestirerek bilgi alanin
olugsmasini saglar. Siiphesizdir ki, iktidarlarin kusatic1 karakteri sGylem- iktidar iligkisini getirir.
Bu yaklagimla soylemi aslinda bilgi ve iktidar1 beraberce iginde tagiyan sosyal pratikler olarak
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herhangi bir yardimi olmadan ulagabilmesi siiphelidir” (Danto, 1999, s. 116-
117). Bu baglamda, bu ¢alismada sorgulanan, ¢agdas sanatta tarihsel tistkurmaca
metodolojisiyle ele alinan kadin temsillerinin ortaya koydugu resimsel
semantigin, tiim temsili gereksinimleri karsilayip karsilamadigidir.

Discourse, Figure’e gore bicim, metinsel ve figiiral temsil alan1 arasinda?*,
okumak ve gérmek arasinda bir karsitlik kurar ve ardindan temsilde is basinda
olan bir figiliraliteyi ¢agristirmak i¢in bu alan1 yapisokiimiine ugratir. Lyotard’a
gore metinsel olanin gorliniir olan {izerindeki TUstiinliigli, okuma yoluyla
gérmenin baskilanmasini saglar.?® Bu nedenle goriiniir olan1 yapisal dilbilime
bir alternatif olarak degil, “metinsel tamamlayic1” olarak yeniden sunar: metinsel
ve gorliniir mekanin ¢atismasinin izini siirmesi hem yapisal dilbilimin hem de
fenomenolojinin yapisokiimiinii getirir (Readings, 2006, s. 6). Discourse,
Figure, ‘metinsel ve figiliral’ temsil alani ile ‘okumak ve gérmek’ arasinda

kurdugu karsitlikla bu alani temsilde figiirali ¢agristirmak i¢in yapisokiime

tanimlamak miimkiindiir. Michel Foucault, Cinselligin Tarihi adli kitabinda bilgi ve iktidarin
soylem igerisinde birbirine eklemlenmis oldugunu bu nedenle s6ylemi kesintili bir dizi olarak
kavramamak gerektiginin altini ¢izer. Bkz. Foucault, M. (2007). Cinselligin tarihi (H. U.
Tanridver, Cev.), Ayrint1 Yaynlari, s. 77.

24 Metinsel temsil, bir diisiince, kavram veya nesnenin metne dayali olarak somut bir sekilde
ifade edilmesi siirecini ifade eder. Metinsel temsil, edebiyat, yazili metinler veya retorik
baglaminda kullanilan bir dil ve anlatim bigimidir. Bu tiir temsil, okuyucu veya dinleyiciye,
sozciikler araciligiyla belirli bir seyin ayrintili bir tanimini sunarak, tasvir ederek zihinsel bir
imge olusturma amacin tagir. Figiiral temsil ise, soyut bir kavramin veya diisiincenin, sembolik,
imgeler araciligiyla ifade edildigi bir temsil bi¢imidir. Bu tiir temsil, metinlerin yani sira 6zellikle
sanatsal ifadelere, resim, siir veya heykele bagvurur. Figiiral temsil, s6zciiklerin veya imgelerin
altinda yatan derin anlamlar1 ve duygusal katmanlar1 ortaya ¢ikarmak amaciyla kullanilir ve
genellikle bir¢ok farkli yorumu destekler.

% Discourse, Figure’de, Lyotard, Saussureyen yapisal dilbilim anlayisi ile Merleau-Ponty nin
gorsel fenomenolojisi tizerine gelistirdigi caligmalar1 yan yana koyar. Discourse, Figure,
metinsel ve figiiral temsil alan1 arasinda, okumak ve gérmek arasinda bir karsitlik kurar ve sonra
bu alani, temsilde figiiralligi cagristirmak icin yapisokiime ugratir. Figiirallik burada, politik
temsillerde heniiz hayal edilemeyenin olas1 diinyalarin agildig1 bilingdisinin bir semptomudur.
Figiir ve sdylem, temsilin hem kurucu hem de bozucu unsurlar1 olarak kaginilmaz bir sekilde bir
aradadir. Discourse, Figure, figiiral olanin gorliniirligii ile séylemsel olan metinsele agilir.
Aslinda metinsel ile goriiniir olanin arasindaki karsitlik, gizli bir sekilde, yapisal dilbilim ile
fenomenoloji arasindaki bir karsitliktir. Lyotard, tamamen metinsel bir alanin olasilig1
konusunda en giiclii hesabi sunan Saussureyen dilbilimini Merleau-Ponty’nin algi
fenomenolojisi ile karsi karsiya getirir. Saussureyen dilbilimi, gérmenin iizerinde metinselin
egemenligi olarak, gormenin okuma ile bastirilmasini getirir. Lyotard, gorlinlirii yapisal
dilbilime, bir alternatif olarak degil, metinselin gerekli tamamlayicisi olarak yeniden tanimlar.
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ugratir. Figiirallik burada, politik temsillerde heniiz hayal edilemeyenin olasi
diinyalarin agildig1 bilingdiginin bir semptomudur. Figiiral olan ve sdylem,
temsilin hem kurucu hem de bozucu unsurlari olarak kaginilmaz bir sekilde bir
aradadir: figiiral olan goriiniirligi ile sdylemsel olan metinsele agilir. Lyotard,
gorlinlirli yapisal dilbilime, bir alternatif olarak degil, metinselin gerekli
tamamlayicisi olarak yeniden tanimlar.

O halde Arthur Danto’nun resimsel (imgesel) bir dilin -figiiral’in-
sOylemsel bir dilin sagladigi temsil giiciine, sdylemsel dilin yardimi olmadan
ulasabilmesine dair sliphesi Lyotard’in elestirisi baglaminda diisiiniildiiglinde
gecersiz olacaktir. Nitekim, ‘soylem ve figiiral’, belli bir karsitlik iginde
olmalarina ragmen kaginilmaz bir sekilde bir aradadirlar ve temsil agisindan
figiiral, soylemi radikal bir heterojenlige (¢esitli ve farkli unsurlar igeren),
tekillige (6zgilin) ve temsilin kuralina dahil edilemeyecek bir farkliliga agar.

‘Soylemin figiiralligi, figiiralin sdylemselliginin’ isbasinda oldugu, The
Missing Women, Marie Yates’in yokluk ve varlik karsithgmm altini ¢izen
oyuncul yapisiyla bu anlamda carpici bir 6rnektir.

Yates’in The Missing Woman (1982) adli isi (Sekil 2.3) kullanilan
gorseller, mektuplar, giinliikler, gazete kuplirleri, resmi raporlar, kisisel esyalar
gorsel ve dilsel kodlarin pargalandigi imgeler ve metinler oyunudur. Yates,
izleyicinin goriintiiyle olan iligkisi lizerinden bir fotograf veya resim gibi gorsel
bir igerige bakildiginda, bu gorseli yorumlama ve anlamlandirma siirecleri ile
oynar. “Fotografa veya bir resme yani bir goriintiiye baktigi zaman, ona anlam
kazandiran izleyicidir. Izleyici dil araciligiyla, bu gorselleri kendi anlatilarini,
hikayelerini olusturmak igin kullanir” (Owens, 1983, s. 57-82). Nitekim The
Missing Woman eserinde Yates, izleyiciyi 6nce sunulup sonra geri ¢ekilen bir
anlat1 siireciyle kigkirtir. Yates “Lacan’in 6zdeslesme stireciyle ilgili bu oyunda,
dilde 6zne olarak varligimizin siirmesini ve bir yerde kesinlik, bilgi ve hakikat
noktasinin bulunduguna dair inancimizi kesfetme siirecini ele aldim” diyerek
anlatiin dil ve kimlik arasindaki dinamiklerle sekillendigini vurgular (Tickner,

1985, 5.26).
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Sekil 2.3 Marie Yates, The Missing Woman, 1982.
(http://www.marieyates.org.uk/themissingwomanproject.html)

Sanatci, anlatisinda tutarlilik  hissini  tiim hikdyenin kurgusunu
parcalayarak olusturur. Hem anlatinin pargalarini kullanir hem de baglangigta
sundugu ve sonra parcalanma yoluyla geri ¢ektigi anlat1 siireciyle alay eder. Bir
sey hep eksiktir. 1983 yilinda Londra’da gergeklesen ve Yates’in The Missing
Woman isiyle yer aldig1 Beyond the Purloined Image sergisinin kiiratorii Mary
Kelly soyle agiklar: “Marie Yates, dilin isgal edilmis topraklarinda cinsiyet farki
konusunu takip eder; ¢ok katmanli bir okuma i¢in simgeler, semboller ve
dizinsel isaretleri ve miicevher gibi kisisel goriintiileri karmasik bir sekilde
yanyana getirir. Gorsel olarak ig, montaj teknigiyle birlestirilmis ancak sonra bir
dizi nesneye pargalanmistir” (Mary Kelly, 1983). Freud’un psikanaliz teorisinde
onemli bir yere sahip olan gergeklik, esasen bireysel bilingdis1 siireglerin
sembolik olarak kesilip sekillendirilmesi fikrini icerir. Freudyen imgelemde
gerceklik, bir ‘decoupage’, par¢alama olarak sunulur ve bu, gergekligin bir tiir

‘kastrasyonu’ olarak betimlenmistir. Burada ‘decoupage’ gercekligi bireyin igsel
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catismalart ve bilingdis1 arzulari tarafindan manipiile edilerek ‘yeniden
yapilandirilan’ olarak gosterir. Bu kavram, insanlarin gergeklik algilarinin ve
yasam deneyimlerinin, psikolojik dinamikler tarafindan doniistiiriilmeye agik
oldugu tizerine disiindiiriir (Freud, 1959, s. 69). The Missing Woman’da Yates,
geleneksel hikaye anlatimini pargalar, bu pargali yapilarin merkezine ‘kadin ve
cinsiyet farkini’ yerlestirir; Freud’un tabiriyle bu gercekligin kastrasyonudur.
“The Missing Woman kadini eksik olarak tanimlayan fallosentrik kiiltiirde,
kadinin kendi hakkinda bir ‘6zne olarak yoklugunu’ vurgular; parcali ve dekupe
edilmis foto-metinlerde, bir fetis imgesine, sabit bir kimlige veya anlati
kapanigina olan arzu, kadin imgesinin reddiyle simanir”. The Missing Women
yoklugu varlik haline getiren imgeler ve metinler oyunudur. Gorsel ve sozlii
kodlarin pargalandigi, tekrarlandig1 ve temsili sekteye ugratigi, figiiral olandir;
boylece yapitin adinda atifta bulunulan varlik (kadin), anlamin olugsumunda
genellikle oldugu gibi kabul edilmez, doldurulmaz, tamamlanmaz (Isaak, 1985,
S. 6).

“Lyotard, ‘sOylemin figiiralligini ve figiliralin sdylemselliginin’ ka¢inilmaz
oldugu bu noktayi isaret eder; figiiralin is basinda oldugu yer burasidir”. Anlam
sOylem ve figiiralin bir aradaligindadir (Readings, 2006, s. 21). Bu, Lyotard’in
yapisokiimii kavramini agiklarken, temsil sistemlerinin analizinde karsitliktan
farklihga (differend)® gecisin ne oldugunu tanimlar. Yapisokiimii salt bir yrkim
olarak degil, slirekli yeni yapilar kurma imkanini canli tutmak i¢in, oyunun
devamui i¢in bir edimdir (differance). Lyotard’in iddiasi, sdylemsel olanin her

zaman figiiral ile karsilikli olarak i¢ ice gectigi veya tam tersi oldugudur. Bu

% Derrida ise ‘farki’ iki ayr anlama gelecek sekilde kavramsallastirir. ‘Differer’ erteleme,
gecikme, 6zdes olmama anlamma gelir. ‘Differer’dan tiireyen ‘difference’ ise ayrim, 6zdes
olmama ve fark anlamlarini iistlenirken; erteleme anlamini iistlenmez. Bu nedenle Derrida, her
iki anlami da barindiran ‘differance’ kavramini kullanir. Derrida, differance ve difference
kavramlarinin telaffuz ediminde birbirinden ayirt edilemezliklerini ve aralarindaki ‘fark’in ancak
yazida, yani bir gésterge, bir isaret sisteminde kendini agiga ¢ikardigini ileri siirer. “Farklilik
(differance) olmadan baskalik (alterity) olmaz, bagkalik olmadan tekillik (singularity) olmaz,
tekillik olmadan burada-simdi (here-now) olmaz”. Bkz. Derrida, J. (1994). Specters of Marx:
The state of the debt, the work of mourning, and the new international (P. Kamuf, Cev.).
Routledge., s.37.
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anlamda temsilin kuralinin bu sekilde yerinden edilmesi, kiiltiirel elestiri i¢in
oldukca biiyiik bir 6neme sahiptir.

Sanatin ve politikanin gorevi, sembolik dili konus(a)mayanlar1 susturan
adaletsizlige direnmek icin ‘farkliliklar’’ uyandirmak, taniklik etmek, onlari
daha da siddetlendirmektir. Adalet ancak politikada, estetikte ve felsefede
adaletin mahiyetine iliskin ‘farkliliklar’ korunabilirse isler. Bu cercevede
postmodernizm, modernizmin kendine olan glivenini kaybederek sanatin belirli
bi¢imsel dzellikler kazanmasina neden oldugunda ortaya ¢ikar: Bill Readings’e
gore ““ Thab Hassan’in tanimiyla giiven ironi haline, Linda Hutcheon’un tabiriyle
ise Ozgiinliik parodiye doniisiir” (Readings, 20006, s. 40-41).

Anthony Bryant ve Griselda Pollock, Digital and Other Virtualities adli
kitaplarinin “On Fidelity: Art, Politics, Passion and Event” adl1 boliimiinde Mary
Kelly’nin Freud’dan yaptig1 alintiy1 soyle aktarirlar:

Su an ile gegmis arasindaki iliski tamamen zamansal iken, gecmisle simdi
arasindaki iliski diyalektiktir: dogasi itibariyle zamansal degil, daha ¢ok
sekilseldir. (figural/bildich) Yalnizca diyalektik imgeler tarihseldir, yani
arkaik olmayan imgelerdir. Okunan imge, yani taninabilirligi su an iginde
miimkiin olan imge, tim okumanin temellendigi kritik anin izlerini en iist
diizeyde tasir (Bryant ve Pollock, 2010, s. 190-191).

‘Simdi ile gegmis’ arasindaki zamansal baglanti ile ‘ge¢mis ile simdi’
arasindaki diyalektik iligki arasindaki ayrim oOnemlidir. Simdi ile ge¢mis
arasindaki baglant1 tamamen zamansal olup, zaman i¢inde lineer bir ilerleme
anlamia gelir. Buna karsilik, ‘gecmis ile simdi’ arasindaki baglanti daha ¢ok
figiiral veya sembolik bir nitelik tagiyan diyalektik bir 6zellik olarak karakterize
edilir. Bu, tarihsel olaylarin daha dinamik ve etkilesimli bir anlayisinin,
diyalektik siirecleri igeren bir perspektifin 6nemli oldugunu ifade eder. Yalnizca
‘diyalektik imgeler’ gergek tarihsellige sahiptir ve bu yoniiyle arkaik imgelerden
ayirt edilir. Diyalektik imgeler, tarihsel olaylarin dinamik ve etkilesimli bir
anlayisini igeren, fikirlerin veya ¢eliskilerin bir sentezi olarak 6ne ¢ikar.

Walter Benjamin Son Bakista Ask adli kitabinda ge¢misi simdide
yeniden insa etmek i¢in simdiki zamani igceren diyalektik imgelere iliskin olarak

sOyle der:
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Gegmisi tarihsel olarak kurmak ‘onu gergekten olmus oldugu gibi’
tanimak degil, kritik anda birden parlayiveren ani ele ge¢irmektir. Tarihsel
maddeciligin meselesi, kritik anda tarihsel Oznenin karsisinda
beklenmedik bir sekilde beliriveren ge¢mis imgesini alikoymaktir
(Benjamin, 2012, s. 41).

Bu baglamda, gegmisin anlasilmasi esasen lineer bir ilerleme degil, daha
karmasik ve etkilesimli bir siireci igerir. Ge¢gmis ile simdi arasinda baglantiy1
kuran diyalektik imgeler, arkaik bir duruma sikigmamais, aksine simdi ile etkin
bir sekilde etkilesim halinde olan imgelerdir ve bu tlir imgeler kritik ani
vurgulamada Onem tasir. Ge¢misi anlamanin ve tarihi yazmanin yontemi,
kolektif bilingalt1 imgelerinin simdide yeniden olusturulmasidir.?’” Simdide
okunakl1 olan bir imge, tiim okuma eylemlerinin temellendigi kritik anin belirgin
izini tasir. Benjamin’in tehlike ani dedigi bu ‘kritik’ andir. Kritik an,
okuma/gérme eyleminin temelini olusturan ve yorum siirecinin karmasik bir
sekilde zamanin belirleyici, genellikle kirilgan anlariyla i¢ ice ge¢mis oldugunu
gosterir.

Eduarda Cadava, Words of Light: Thesis on the Photograph of History adli
kitabinda ge¢misin, yeni bir anlayis veya biling diizeyi getirerek bireyin bilincini
nasil doniistiirebilecegini agiklar. Cadava’ya gore gecmis, aniden ve giiclii bir
sekilde bilince dahil oldugunda, bu bilinci hem uyanik hem de uykuda hem
bilin¢li hem de tam olarak bilingli olmayan bir sekle sokar. Bu hem uyanikligin
hem de uykunun, bilincin ve heniiz tam olarak bilince varilmamisin arasindaki
bir tlir “yart uyku” halidir. Bu “yar1 uyku” kisiyi ge¢miste yasanmis anin
karanligina ve giinliikk deneyimlerin goz ardi edilen belirsizliklerine gotiirir.
Gegmis bu anlamda giinliik deneyimlerin derinliklerinde yatan tiim karmasiklik
ve belirsizlikleri kesfetmeyi saglar (Cadava, 1998, s. 72).

Gegmisle simdi arasindaki iliski, ‘figiiral’ ya da Mary Kelly’e vurguyla
‘bildich’ olarak tanimlanan sekilsel bir dogaya sahiptir. Bu terim, olaylarin siralt

olmasindan ziyade daha simgesel bir temsili ima eder. Boylece, okunan imge

21 Giorgio Agamben Men Without Content adli kitabinda Walter Benjamin’in “Thesis on the
Philosophy of History” adl1 eserinde, gegmisin, tipki an1 gibi, kritik anda bir anda ortaya ¢ikan

(1999). I¢eriksiz insan (G. Albert, Cev.). Ayrint1 Yayinlari., S. 64.
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veya tarihsel olay, belli bir baglam veya kritik anin etkisi altinda sekillenir. Bu,
okumanin/gérmenin sadece pasif bir eylem olmadigi, aksine tarihsel imgelerin
yorumlanigsinda kritik anlarin temelinde oldugunun gostergesidir. Tarihsel
tistkurmacalar da diyalektik ve figiiral bir anlayis1 vurgular; tarihi olaylarin
yorumlanmasinin kritik anlar tarafindan sekillendirildigi dogrusunda hareket

eder. Mary Kelly’nin Circa 1968 (Sekil 2.4) isi bu anlamda iyi bir 6rnek olabilir.

Sekil 2.4 Mary Kelly, Circa 1968, 2004.
(https://www.marykellyartist.com/circa-trilogy-2004-2016)

Fotograf sanatgis1 Jean Pierre Rey’in 24 Mayis 1968°de Life Dergisi’nde
yaymlanan ve 13 Mayis 1968’de Paris sokaklarinda bir gosteride Vietnam
Bayragini tagiyan Caroline Bendern’i merkezine alan fotografin1 kullanarak
(Rey’in fotografi ‘o an1’ isaret eder ve olayin gorgii tanikligin1 yapar) yeniden
bir sanat yapitina doniistiiren Mary Kelly, yapitin adina yaklasik anlamina gelen
‘circa’ kelimesini ekler. Tarih yaziminda, 6niinde ‘yaklagik’ kelimesi olmaksizin

bir tarih verildiginde kesin tarihi isaret eder. O halde Kelly, kendi arsivinden
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tarihsel bir olay1 kesin olarak belgeleyen, bilinir bir fotografi kullanarak iirettigi
isinde ‘yaklasik’ kelimesini bilingli olarak kullanir ve nitekim bu gizem Rey’in
fotografini ¢ektigi tarih ile tasvir edilen olayin bugiine dondiigii tarih arasindaki
‘sahnede’ ge¢mis ile simdi arasinda ortaya g¢ikar. Juli Carson ‘“Legacies of
Resistance” adli makalesinde, bu sahnenin kiiltiirel mirasin eksiltisini, bir nesil
ile bir sonraki nesil arasindaki tarihsel bellegin olusturuldugu yeni iiretken alanin
olusturdugunu ifade eder (Carson, 2010, s.194). Tarih her zaman ‘o an’
gerceklesen bir olay ile onu ‘simdide’ hatirlayis arasindaki gegilemez ayrim
meselesi oldugundan, tarih ayni zamanda olunmayan yerde olma O6zlemi
meselesidir. Circa 1968’de s6z konusu olan, elestirel olarak tam da bu arzu
meselesidir. Tarih¢inin kendisi de ‘kayip’ bir ge¢cmis olay olarak tezahiir eden
bu arzu nesnesiyle benzer sekilde bu ‘sahne’ de karsilasir.

Carson’a gore bu karsilagsma, Lacan’in 6znenin hi¢bir zaman oOtekiyle
gercek anlamda  bitiinleserek  kendini tamamlayamamasi1  goriisiiyle
aciklanabilir. Bu bakimdan, tarihsel olaya daha yakin olma yoniinde bilingli bir
istek varken ayni zamanda onu asla elde edememenin bilin¢dis1 hazzi da vardir.
Sanatc¢inin ellerinde bu bilingdisi sorunu, tarihsel hafiza sorunu iizerine etik bir
Ozdisiinimsel alana agilan bir kapiya isaret eder (Carson, 2010, s. 194-198).
Fotografin gerceklige isaret eden dogasi, Kelly’nin yeniden yaratimi ile
somutlasarak ortadan kalkarken, Circal968 politik hafizanin olusumu {izerine
izleyiciyi diistinmeye iter, bu Kelly’nin tanimlamastyla ‘politik ilksel sahnedir’
(political primal scene)?® (Bryant ve Pollock, 2010, s. 21).

Circa 1968’de hafizanin ve bilingdiginin gizemini ¢dzmeye yonelik
ipuclart aslinda yapitin kendisinde saklidir. On binlerce kilo ¢amagir yikanarak
elde edilen tiiylerden yapilan Circa 1968 fotografik, resimsel ve sinematik
goriintii  arasindaki farkli cagrisimlart canlandirirken, anlamini Kelly’nin

kullandig1 bu maddi teknikte bulur. Evindeki ¢amasir kurutma makinesinin tiiy-

28 Mary Kelly’nin kullandig1 “politik ilksel sahne” ifadesi, psikanalitik teoriden alinan bir terim
olarak bireyin veya toplumun politik bilincini sekillendiren, genellikle travmatik veya doniistim
yaratan tarihi anlarin kolektif hafizadaki yerini ifade eder. Bu, ileri nesillerin gegmise bakisini
ve politik kimliklerini anlamlandirma sekillerini etkiler, onlar1 gegmisle diyalog igine sokar.
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tiftik tutucusunu kullanan Kelly, alt1 ay boyunca on bin kilodan fazla ¢camasir
yikayarak ve bu ¢amasirlari kurutma makinasinda kurutarak elde ettigi tiiylerle
Rey’in fotografini bir ¢izime indirgemis ve ardindan ¢izimi bir 1zgaraya bolerek,
1zgaranin her bdliimiine tily tutucusunun boyutlarina karsilik gelecek sekilde
cizime dayal1 vinil grafikler yerlestirerek, tiftik toplama filtresinden elde ettigi
tilylerle Rey’in fotografinin yeniden sunumunu iiretir. Daha sonra boliimlerin
tek bir panel olusturacak sekilde diizenlenmesiyle orijinal bir goriintii olusturur.
Kelly’nin g¢aligmasi, izleyiciyi orijinal fotografa geri dondiiriirken, fotografin
goriinligiinii ton olarak simiile eder. Ancak Circa 1968’de hem orijinal tarihi olay
hem de fotograf izleyicinin elinden kayip gider. Eger Rey’in fotografinda
yakaladig1 ‘an’ ile kisinin dogrudan karsilasamayacagi diisiiniiliirse, o zaman
Rey’in fotografinin, bir filtreleme siirecinin ortaya kondugu, ‘tily gibi asli’
olmayan bir seye sikistirilmasi 6zellikle anlamlidir: bu, temsil edilebilir bir
olayin yerinde sembolik ama gizemli bir izdir. Juli Carson bu noktada
“filtreleme”’ ile tily toplamanin, Freud’un ‘On biling’ dedigi seye, paradoksal
olarak silinme veya sanslir silirecinde bir seyler {iireten seye
benzetilebileceginden bahseder. Izleyicinin kendi 6znelligini yansitan Circa
1968°deki gizem, izleyicinin aynm1 anda hem orada olusu hem de orada
olmayisidir. Bu varolugsal ¢eliski, ‘yerinden edilmislik’ hissi uyandirarak
izleyicinin fotografla biligsel bir bag kurmasmi saglar. Dolayisiyla bir sey
yersizdir, ancak izleyicinin biligsel deneyimini yonlendiren tam olarak bu ‘bir
sey’dir; Freud’un deyimi ile ‘ertelenmis etkidir’ (Carson, 2010, s. 196).

Roland Barthes, tiim fotograflarda ‘yersiz’ olan seyin, ‘punctum’
oldugunu sdyler ve punctum’un ydnlendirdigi seyin zamanin kendisi oldugu
sonucunu ¢ikarir. Bu noktayr Camera Lucida’da bir pasajda soyle agikliga
kavusturur: “Artik bi¢cim degil yogunluk olan bu yeni punctum, Zaman’dir,

929 ¢

‘noeme’nin’*’ ‘0-olmus olan’in vurgusu, onun saf temsilidir” (Barthes, 1981, s.

96). Ancak Circa 1968 de goriilen gergeklik, yalnizca zaman i¢inde ortaya ¢ikan

2 Edmund Husserl’e vurgu ile ‘noeme’ bir diisiincenin, yargmm veya algmin nesnesini veya
icerigini temsil etmek igin fenomenolojide teknik bir terimdir.
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olaylarin ilerleyisi degil, ayn1 zamanda bu olaylarla yeniden karsilagsma iizerine
degisen olaylarin kendisidir. Gegmisin farkl kiiltiirel ve ideolojik kosullar dizisi
icinde geri donmesidir, yani sanat yapiti, 6znenin boliinmesi ikilemini yeniden
canlandirmalidir; dyle ki, kisi yalmizca altmish yillarin kiiltiirel devrimiyle
ylizlesmeye zorlanmamali, ayn1 zamanda onun bu olayla olan iliskisini de
cagdas terimlerle ele almalidir (Bryant ve Pollock, 2010, s. 194-198).

Bertolt Brecht Popularity and Realism adli kitabinda gergekgilik ile ilgili
olarak “Gergeklik degisir; temsil edilebilmesi i¢in temsil tarzlarinin da
degismesi gerekir ” der (Brecht, 1999, s. 492). Brecht’in ger¢eklik gozleminden
yola ¢ikan Juli Carson bunu Circa 1968 iizerinden sdyle dile getirir: “Imgede
neyi nasil konumlandirdigimiz, o imge aninda nerede oldugumuz (ben daha
dogmamis miydim?) kadar, bu goriintiiye/olaya su anda baktigimiz anda nerede
oldugumuza da baghdir” (Carson, 2010, s. 197). “Gegmis ve simdi, bir
takimyildiz olarak parildar. Fotografik imge veya genel olarak imge hareketsiz
bir diyalektiktir. Tarihi kesintiye ugratir: zaman1 mekansallagtirarak ve mekan1

zamansallagtirarak tarihin bagka bir olasiligini agar” (Cadava, 1998, s. 61).

2.2 TARIHSEL USTKURMACA VE METALEPTIK SICRAMALAR

Postmodernizmin tarihi ve tarihsel gergekligi ele alis sekli kurgusaldir,
apokriftir. (apocryphal). Kurgu ve ger¢ekligin muglaklastirilarak modernizmin
biiylik anlatilar1 ve resmi tarih ile celiski yaratilmasi kasithidir ve bu sekilde
tarihsel bilgi sorunsallastirilarak tarihsel baglamlar yeniden konumlandirilir (Mc
Hale, 2004, s. 90). Bunu belki de en yalin sekliyle Umberto Eco ifade eder:
“Modern olana postmodern yanit, ge¢gmisin gercekten yok edilemeyecegi, yok
edilmesi sessizlige yol acgacagi icin ge¢misin yeniden ziyaret edilmesi
gerektigini kabul etmekten ibarettir: ama masum bir sekilde degil, ironiyle”

(Eco, 2014, s. 225).
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Brian McHale ufuk agic1 postmodernist kurgusunda, modernizmin

%0 jle postmodernizmin ontolojiye olan ilgisi

epistemolojiye yaptigr vurgu
arasinda bir ikilik 6nerir: Modernist kurgu epistemoloji ile ilgili sorular1 6n plana
cikarirken, postmodernist kurgu ise varlik/varolus sorularmi 6n plana siirer.
McHale’e gore, metnin ve diinyanin ontolojik yapisini 6n plana ¢ikarmak icin
postmodernizme ait tipik sorular ya eserin kendisinin ontolojisine ya da
yansittigr diinyanin ontolojisine odaklanir. Postmodernist kurguda ontolojiye
olan bu ilgi, iistkurmacasaldir ve dolayisiyla istikrarsizlastiricidir. Izleyici ya da
okuyucu, kurgusalligin getirdigi istikrarsiz durum konusunda 6zdiisiiniimsel
olarak uyarilarak, kurgusal diinyanin ontolojik statiisii 6n plana c¢ikarilir
(McHale, 2004, s. 9-11).

McHale, ontolojik 6zdiisiiniimselligi postmodernist kurgunun merkezine
yerlestirirerek tim postmodernistlerin ayn1 repertuardan yararlandigini
kaydeder. Bu esasen metinlerarasi ve disiplinleraras1 6diing alma ve referans

k’3l

verme, anlati i¢erisinde ‘metalepti sicramalar, ¢eliskiler ve daha da 6nemlisi

Mc Hale’in ‘ontolojik skandal’ olarak adlandirdigi gergeklik ile kurgunun

30 Modernist kurgu epistemolojiktir. Yani modernist kurgu, “Parcas1 oldugum bu diinyay1 nasil
yorumlayabilirim? Peki ben bu diinyada neyim?” sorulartyla yol alir. Ornegin William
Faulkner’mm Absalom, Absalom! 'u (1936) bu epistemolojik sorulari giindeme getirmek igin
tasarlanmigtir ve mantik olarak epistemolojik tiiriin milkemmel 6rnegidir. Absalom, bilginin
ulagilabilirligi ve dolagimi, ‘ayni’ bilgiye farkl zihinler tarafindan dayatilan farkli yapilanmalar,
‘bilinemezlik’ ya da bilginin sinirlar1 sorunu gibi epistemolojik temalar1 6n plana ¢ikarirken bu
temalar1, karakteristik olarak perspektiflerin ¢ogaltilmasi amaciyla modernist epistemolojik
araglarm kullanimi ile 6n plana ¢ikarir. Ancak Absalom’un 8. Bolimiinde, egemen olanin
‘bilme’ sorunlarindan ‘varolus tarzlar’’ sorunlarina yani epistemolojik egemenden ontolojik
egemen olana gecisi dramatize edilir. Bu noktada William Faulkner’in romanit modernist ve
postmodernist yazi arasindaki sinira hassasiyetle dokunur ve belki de bu sinir1 agan stratejilere
yonelir. Postmodernist kurguda hakim olan ontolojiktir yani postmodernist kurgu, ‘“Ne tiir bir
diinya icindeyiz; Farkli diinya tiirleri kars1 karsiya geldiginde veya diinyalar arasindaki sinirlar
ihlal edildiginde ne olur? Bir metnin/imgenin varolus tarzi nedir ve yansittig1 diinyanin (ya da
diinyalarin) varolus tarzi nedir? Yansitilan bir diinya nasil yapilandirilmistir?” gibi varolugsal bir
zemine kayar. Absolom, Absolom! Baskin kurgunun modernist kurgudan postmodernist kurguya
gecisi gliclii bir sekilde one siirer. Epistemolojik belirsizlik, belirli bir noktada ontolojik ¢ogulluk
veya istikrarsizlik haline gelir: epistemolojik sorular yeterince ileri itilirse ontolojik sorulara
devrilir. Ayn1 sekilde, ontolojik sorular yeterince ileri itilirse epistemolojik sorulara doniisiirler.
Bkz. B. McHale, B. (2004) Postmodernist Fiction. Taylor & Francis e-Library, s. 9-11. ve s. 11-
25.

31 Metalepsis (metalepsis) gerceklik ile kurgu arasindaki ¢izgiyi kasith olarak belirsizlestirmek
i¢in anlat1 sinirlarinin ihlal edilerek muglaklastirildig: siireg, durum.
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harmanlanarak ger¢ek diinyadan bir karakterin tamamen kurgusal bir baglamda
ele alinmasi veya gergek diinya karakterlerinin tamamen kurgusal bir baglamda
etkilesime girmesi gibi bir ontolojik durum yaratilmasi gibi stratejiler igerir.
McHale’e gére ontolojik skandal (ontological —scandal)®? tarihin
kurgusallagtirilmig ~ statiisiini 6n plana ¢ikaran postmodernist tarihsel
istkurmacalarda c¢ok belirgindir ve ayni zamanda sanatcilar bizzat kendi
islerinde ortaya ¢iktiginda da bu durum ortaya ¢ikar; kendi kurgusal eserlerinde
kurgusal diinyanin yaratildigi kosullan tarihsel iistkurmaca yontemiyle agiga
cikararak, kendileri bizzat bu kurguda ortaya c¢iktiklarinda, ‘ontolojinin
arastirilmasi ve kullanilmasi i¢in bagka bir arag¢’ olarak hareket ederler (Mc Hale,
2004, s. 85). Cindy Sherman’in History Portraits serisi dikkatini sanat tarihine
cevirir. Sherman’in portrelerinde kullandig1 kostiimleri, protezleri ve makyaji
zekice birlestirerek, orijinal sanat yapitlarinin birer yansimasi ya da kopyasi
olmaktan ziyade, bu eserlerin ‘zaman ve bellek’ iglevleriyle nasil bozuldugunu
sorgular. Bu bozulma (zaman ve bellek) oyununu kasitl olarak vurgularken,
‘kopya ve orijinal’ kavramlarini sarsar, aradaki bir boslugu doldurarak bir araya
gelen farkli diinyalarin iliskisini sorgular. Sherman’in History Portraits serisi,
Bat1 sanatindaki belirli tiirlerin geleneksel olarak kadin kimliginin yapayligini,
temsilin kendi yapayhigina nasil ekledigini gosterir. Isaretlenmis terim olarak
kadinin siirekli olarak nasil insa edildigini acik eder. Sanatgi, dikkatini kadini
tasvir eden islere odaklayarak, Bati sanatinin s6zde basyapitlarinda kadin
bedeninin, normdan farkli olarak vurgulanmis ve isaretlenmis bir terim haline
geldigini ve bu durumun ¢ogunlukla ‘ontolojik skandal’ olarak ortaya ¢iktigini

gosterir. “Kurulu hiyerarsik diizeni®® reddederek, Sherman, ‘birlik (unity)’

32 Gergek diinyadan bir figiir kurgusal bir duruma dahil edildiginde ve tamamen kurgusal
karakterlerle etkilesime girdiginde ontolojik bir skandal ortaya g¢ikar. Genel olarak, gergek
diinyadaki bir figiirle diinya 6tesi 6zdes bir karakterin kurgusal bir diinyada varligi, o diinyanin
ontolojik yapisi boyunca sok dalgalar1 gonderir. Bkz. McHale, B (2004) Postmodernist Fiction,
Taylor & Francis e-Library, s. 85.

3 “Platonik diinya anlayis1, orijinalin miikkemmelliginin temsil edici kopyalarin yayilmasiyla
asindigini kabul eder. Buna uygun olarak, estetik 6zerklik gelenegi, zaman ve mekanda tekillige
srar ederek, seyirciyi Platonik ¢ogulluk korkusuna karsi korur. Tarih portrelerinde geliskili
diinyalar bir araya getirerek, Sherman estetik 6zerklige saldirir ve bu ¢ogalma korkusunun
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yerine ‘anlagmazlig (disagreement)’ ve ‘tekillik (singularity)’ yerine ‘farklilig1
(difference)’ 6ne ¢ikaran kararli bir feminist diinya modeli yaratir” (Hinderliter,
2014).

Cindy Sherman, History Portraits serisinde Untitled,183-A, (1988) adli
isinde (Sekil 2.6) Francgois Boucher’in Madame de Pompadour, (1759)
portresini (Sekil 2.5) canlandirir.

il

Sekil 2.5 Frangois Boucher, Madame de Pompadour, 1759 (sol)

Sekil 2.6 Cindy Sherman, Untitled #183-A, 1988. (sag)
(https://www.ngv.vic.gov.au/essay/the-multiple-worlds-of-cindy-shermans-
history-portraits-2/)

Sherman, Roma’da uzun bir siire gegirdigi donemde, History Portraits
serisini olusturmus ve burada c¢ok cesitli kostiimler ve dekoratif objeler bulma
firsat1 yakalamigtir. Untitled #183-A isindeki aksesuarlar; sag elinde tuttugu bir
kitap, inci takilar1 ve arka planda serili bir goblen pano, Sherman’in bizzat bit

pazarlarindan topladig1 nesnelerdir ve Boucher’in Rokoko zarafetine atifta

saldirisina  kendini agar”. https://www.ngv.vic.gov.au/essay/the-multiple-worlds-of-cindy-
shermans-history-portraits-2/
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bulunur. (Hinderliter, 2014). Beth Hinderliter, “The Multiple Worlds of Cindy
Sherman’s History Portraits” adl1 yazisinda Sherman bu isinde, fotografciligin
gergekei belge nitelikli yonleri ile ‘sahnelenen’ arasinda giiclii bir ¢eligki yaratir
ve portrelerde kimligin her zaman yapay bir sekilde insa edildigini vurgular.
Ayrica, Madame de Pompadour’un Rokoko diinyasi ile Sherman’mn modern
diinyas1 arasindaki catigma, her iki diinyanin da carpismasi ve yeniden
yorumlanmasiyla virtiiel bir potansiyeli aktive eder. Sherman History Portraits
serisi ile, Bati1 sanatindaki geleneksel olarak kadin kimliginin yapayligini
temsilin kendisinin yapayligina eklemlemis oldugunu gézler dniine serer. Glenn
Collins’in 1990 yilinda Cindy Sherman ile yaptigi1 ve The New York Times da
yayinlanan réportajinda, Sherman “Erkekleri canlandirmak daha zor ¢iinkii
kendini sadece o sikict maco pozu yaparken buluyorsun” demistir. Sosyal
iligkiler ac¢isindan normatif temel olarak kabul edilen erilin ‘isaretlenmemis’ bir
terim olmasi, kadinin siirekli olarak insa edildigi ve degerlendirildigi bir standart
haline gelir. Bu noktada Sherman, Bat1 sanatinin sézde bas yapitlarinda kadin
bedeninin, normdan farkli olarak vurgulandigi Olcilide, ‘isaretlenmis’ terim
haline geldigini gostermeyi amaglar. Bu odak, kadin bedeninin nasil bir obje
haline geldigini ve eril bakis agisiyla nasil sekillendirildigini sorgulamaya
olanak tanir (Collins, 1990, s.17). “Modernizmin ideolojik olarak kodladigi ve
toplumsalin i¢ine yerlestirdigi ‘beden’ olgusu artik ge¢misteki prosediirlerle ele
alimamaz haldedir. Bedene iliskin kodlar kirilganlastirmak, onun gergekligini
biitlinciil olarak kavrayabilmek adma artik farkli stratejilere bagvurmak
gerekmektedir” (Sahiner, 2015, s. 173).

Bu ¢ercevede Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity
adli kitabinda Judith Butler, bedenin anlami1 dnceleyen maddeselliginin cinsellik
acisindan 6zneleri ayristirdigint ve bunun toplumda ayristirict bir dil iirettigini
bu nedenle, bu dikotomiden vazgegilerek bedeni bir ‘olus kipi’ (mode of
becoming) olarak tanimlamay1 dnerir (Butler, 1990, s. 128-131). Bu yaklasimla,
Cindy Sherman, kendi bedenine Batili beyaz kadinin ikonografisinden ¢esitli
alintilar ekleyerek ideolojilerin kadin temsiliyetini nasil kurguladigini ortaya

¢ikaran isler iiretir. Beden imgesini olusturan kiiltiirel, tarihsel, politik faktorlere
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isaret eden bu yaklasim, bedeni Rebecca Schneider’in ifadesiyle bir ‘mise-en-
scene’ veya ‘sahneleme’ haline getirir: Sherman bedenini parodinin sergilendigi
bir sahneye, doniistiirerek Bati’'nin 06znellik kavramini sorunsallastirir
(Schneider, 1997, s. 20).

Heterokozmos®* (heterocosm) yaklasimmnin kabul ettigi tek ontolojik
farklilik, kurgu ile gercek arasindaki karsitlhiktir. Ancak bu karsitlik, kurgusal
heterokozmos ile gergcek diinya arasinda bir iligkinin olmadig1 anlamima da
gelmez. Nitekim mimesis ile ger¢cek diinyanin yansitilabilmesi i¢in taklidin taklit
edilenden ayirt edilebilmesi gerekir: Sanatin aynasinin, yansitilacak dogadan
ayrt olmasi gibi. Mimetik bir iligki esasen benzerlik iliskisidir ve benzerlik
aslinda farklilig1 da ima eder ve bu orijinal nesne ile onun yansimasi arasindaki
gercek diinya ile kurgusal heterokozmos arasindaki farkdir (McHale, 2004, s.
28). Peter L. Berger ve Thomas Luckmann, The Social Construction of
Reality’de (1966) “Diinyanin ¢oklu gergekliklerden olustugunun bilincindeyim.
Bir gerceklikten digerine gecerken, bu gecisi bir ¢esit titresim dalgalar1 gibi
yastyorum” derken bunu ifade eder (Berger ve Luckmann, 1991, s. 35).

Brian McHale’in ¢oklu gercekliler baglaminda bahsettigi bir gerceklikten
digerine gecilmesi anlatidaki ‘metalepsis’dir. Metalepsis, anlati teorisinde
anlatinin seviyeleri arasindaki sinirlar1 asan bir 6ge olarak tanimlanabilir ve
sadece anlat1 i¢i diizeyler arasindaki gegislerle sinirli olmayip, ayn1 zamanda
History Portraits 6rneginde oldugu gibi anlatiy1 olusturan semiyotik (isaretler
ve semboller sistemi) yapiy1 da ihlal edebilir. Metaleptik ihlal, anlatida farkl
diegetik® seviyeler arasindaki sinirin kasith olarak ihlal edilmesidir ve ima
edilen ‘gercek’ diinyanin yalnizca semiyotik sistemdeki isaretler kiimesi olarak

kabul edildiginde isler. Diegetik seviyeleri yaratan, baglayan ve ayiran

3 Gergek deneyim diinyasindan ayrilan kurgusal diinya, kurgusal kosmos. A.g.€, s. 27.

% Platon'un Republic adli eserinin iigiincii kitabinda Sokrates, konusmay1 aktarmanm iki yolu
arasinda bir ayrim One siirer: diegesis ve mimesis. Diegesis’in karakteristik 6zelligi sairin
kendisinin konusmaci olmasi ve bize kendisinden baska kimsenin konustugunu ima
etmemesidir. Mimesis’te ise sair konusanin kendisi olmadig1 yanilsamasini yaratmaya galigir.
Dolayisiyla diyalog, monolog, genel olarak dogrudan konugsma mimetik olurken, dolayli
konusma diegetik (6ykiisel) olacaktir. Bkz. Rimmon-Kenan, S. (2005). Narrative fiction.
Routledge, s. 109.
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semiyotik isaretlerde var olan ‘sinirin’ ihlali metaleptiktir. Siirlarin asilmast,
okuyucu veya izleyici i¢in beklenmedik bir etkilesim yaratarak anlatinin
gerceklik algisini sorgular. Bu tiir bir ihlal, anlati i¢indeki ve anlati digindaki
diinyalar arasinda gegisler yaparak, hikdyenin algilanisini  temelden
degistirebilir. Oyle ki, metalepsis, anlatiin yapisal smirlarini zorlayarak
anlatinin kurgusal olan ve olmayan gerceklik arasindaki iliskiyi sorunsallagtirir
(McHale, 2004, s5.120-123, 226).

Janette Cardiff ve George Bures Miller’in 2001 yilinda 49. Venedik
Bienali Kanada Pavyonu i¢in trettikleri The Paradise Institute (Sekil 2.7) adli
enstelasyonlar1 sinema dili ve deneyimi lizerinden ‘metaleptik’ anlat1 yontemiyle

kurgu ve gergeklik algisina odaklanir.
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Sekil 2.7 Janette Cardiff ve George Bures Miller, The Paradise Institute, 2001.
(https://cardiffmiller.com/installations/the-paradise-institute/)

Izleyiciler bir dizi merdiven ¢ikarak kirmiz1 hali ve kadife kapli koltuklara
oturduklarinda, balkonun iizerinden, biiyiikk bir sinema salonunun hiper
perspektifle yaratilmis minyatiir bir kopyasina bakar. Bu, Cardiff ve Miller

tarafindan diizenlenen bir dizi illiizyonun ilkidir. Enstalasyonu daha da 6zel
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kilan gey, izleyici olarak her bireyin kulaklik araciligiyla deneyimledigi kisisel
‘binaural’®® surround sese eslik eden goriintiidiir. Kulakliklardan gelen seslerle
hisirtili, Okstliren, konusan, fisildayan ve giilen insanlarla ¢evrili siradan bir
sinema salonundaymus gibi bir yanilsama yaratilir. I1k basta hissedilen izolasyon
hissi, salonun i¢inden geliyormus gibi goriinen izinsiz bu girislerle kirilir: ‘sdzde
izleyicilerden’ biri (kadin sesi) samimi bir sekilde izleyicinin kulagina fisildar:
“Cikmadan oOnce ocagi kontrol ettin mi?” (Cardiff ve Miller, t.y.) Perdeye
yanstyan goriintiide bir hastanede esir tutulan bir adami konu alan siyah-beyaz
filmi takip etmek zorlasir ve bir sekilde izleyicinin etrafinda olup bitenler ile
filmde olup bitenler birbiri ile ‘diegetik’ olarak karisir. (Johnson, 2002). Evde
ocag acik biraktigindan endiselenen kadin izleyici soru sordugu sirada, ekranda
Tarkovski’ye yapilan metinlerarasi bir gonderme ile alevler iginde yanan bir ev
belirir. Filmdeki emilim askiya alinip diger gergeklikler iceri aktik¢a kurgu ve
gerceklik birbirine karsir. Cardiff ve Miller izleyiciye ‘binaural ses’ ve
‘melaleptik anlatiyr’ bir arada deneyimleterek esasen gergek gibi goriinen ile
gercek olan arasindaki istikrarsiz iligkiyi kurcalar.

Cardiff ve Miller melatepsis ile hikaye i¢indeki hikaye (frame narrative)
yapisini bozarak, gergeklikle kurgu arasindaki sinirlar bulaniklagtirir. The
Paradise Institute, gercek ve kurgusal olaylar arasinda siirekli gegisler sunarak,
ses ve gorlntli lzerinden izleyicilerin gerceklik algisim1 sorgular. Bu,
izleyicilerin kendilerini bir hikayenin i¢inde bulmalarina ve gergekle kurgu
arasindaki smirlarin ne kadar kolay gecilebilir oldugunu deneyimlemelerine
olanak tanir. The Paradise Institute’un gorsel imgeleri ve dogrusal olmayan
senaryosu yapitin ¢ift sesli ses kisimlariyla zenginlestirilir; bunlar, metalepsisin
etkilerini lireten tamamlayici sinografik unsurlardir (Wolf, 2011, s. 265). Weber
Wolf, The Metareferential Turn in Contemporary Arts and Media adli kitabinda

bunu sdyle ifade eder:

% <Binaural’ isitme beyinin iki kulaktan gelen sesleri birlikte algilayip karsilastirmasi ve iic
boyutlu bir ses diinyasina erigsmesidir.
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Buradan 6nemli bir soru ortaya ¢ikiyor: Gergeklik nerede bitiyor, kurgu
nerede baghiyor? Karsit ve asir1 diizeyler, ontolojik ve mantiksal olarak
farklilasmis boyutlar, The Paradise Institute da oldugu gibi ustaca
senkronize edilmis bir sahnelemede es zamanli ve kasitli olarak i¢ ige
geemis olarak ortaya cikarsa ne olur? Anlati ve kurgu genislediginde ve
metaleptik olarak gergeklige karistiginda izleyicinin yapay da olsa
goriiniiste gercek olan sanat alanina yayilip oraya sigradiginda, zihinlerini
hareket ettirip istikrarsizlastirdiginda ne olur? Her haliikarda, bir multi-
medya enstalasyonunu bu ustaca senaryo odakli karma medya tarzinda
sahnelemek, modern Bat1 kiiltiiriinlin mevcut ve ayn1 zamanda gergeklik
sorununa veya daha dogrusu gergeklik ile kurgu arasindaki ikili karsitliga
iliskin uzun siiredir devam eden kaygilara agik¢a génderme yapar. Cardiff
ve Miller, Bat1 felsefesinin kadim sorularindan yararlanarak bu temay1
gelistiriyor ve bizi gilinlimiiziin meselelerine yonlendiriyor. Gergeklik
nedir? Kurgusal olan gercege doniistiigiinde ve gergeklik bir anda kurgu
gibi goriindiigiinde algimiz ve deneyimimiz ne olur; fiziksel olarak mevcut
olmayan, psikolojik olarak mevcut hale geldiginde ve gergek iizerinde
giiclii bir sekilde etkili oldugunda ne olur? Cardiff ve Miller’in ‘kurgu ve
gerceklik’ arasindaki ikili karsitligi sorgulayan sahne sanati1 enstalasyonu,
su anda Ozellikle yeni medya teknolojileri ve internet sayesinde popiiler
olan gerceklik kavramiyla ilgili mevcut kaygilar1 yansitir (Wolf, 2011, s.
267).

Sergilenen sanatin, icra edilen sanatla kaynastigi, ontolojik olarak farkli
gercekliklerin ve diizeylerin birlestigi yapitin, metasinografik (metascenografic)
unsurlarinin bilincine varan izleyici, metalepsis araciligi ile kurgusal ile gercek
diinyadaki 6zne insa slirecleriyle mimetik bir iliski kurar. Metaleptik anlati,
icindeki ve disindaki diinyalar arasindaki smir1 (boundary) asma yetenegi
sayesinde hem kurgusal (olasi) hem de gergek diinyada var olan karakterlerin
ozne olarak nasil insa edildigini deneyimleme lzerinde etkilidir. Bu, olasi
diinyalarin ve ger¢ek diinyanin, her ikisinin de ‘séylemsel’ yani ‘dil ve anlati’
yoluyla inga edilen yapilar oldugu ve sinir ihlalinin bu iki diinya arasinda esasen
paralel olarak isledigi bir insact perspektife isaret eder. Bu etkilesim,
metalepsisin sadece bir anlati teknigi olmakla kalmay1p, ayn1 zamanda izleyiciyi
doniistiirme potansiyeline sahip oldugunu gosterir. Metalepsis, postmodern
duruma 0zgii kurgu ile gerceklik arasindaki sinirin sorunsallagtirilmasini
dramatize ettiginden yeniden kavramsallagtirma agisindan uygun bir aragtir.
Daha spesifik olarak, kurgusal 6znelerin ontolojik statiisiinii giiclendirmek veya

zayiflatmak amaciyla anlati hiyerarsisini bozdugu i¢in hem temel benligin
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yapisokiimiine hem de 6zne insasinin dinamiklerine dair bir model saglar
(Malina, 2002, s. 1-9). Kadin temsillerinde metaleptik yaklasim 6zne insasinin
politik dogasin1 ve ataerkil toplumun kadinlar iizerindeki maddi etkilerini agiga
cikararak siirecin yikici tekrarlarina yonelik stratejiler iiretir.

Metaleptik dinamik, anlat1 kurami i¢in yeni sorular ortaya koymanin yani
sira, sosyal ve politik acilardan yeni diisiinme yollar1 da agabilir; insaci
perspektiften bakildiginda, bu dinamik, kisinin kendisi ve dolayis1 ile oteki
lizerinden dilinyaya iliskin g¢ercevesinin tezahiirii olarak benligi yansitir. Bu
nedenle kurgusal metaleptik 6zne yapilart aslinda 6znenin doniisimini
saglayacak stratejileri de beraberinde getirir. Debra Malina Breaking the frame:
Metalepsis and the Construction of the Subject adli kitabinda bunu soyle ifade
eder:

Metaleptik dinamik, anlati kurami i¢in yeni sorular ortaya ¢ikarmanin yani
sira, sosyal ve politik deneyim hakkinda yeni diisiinme yollar1 da agabilir;
¢linkii ingac1 perspektiften bakildiginda, bu dinamik, bazen siddet i¢eren
anlati gercevelemelerimizin ve diinyamiza, kendimize ve Otekine dair
yeniden ¢ercevelemelerimizin bizi esasen oldugumuz kisi haline getirdigi
stireci yansitir. Ve aslinda bazi tezahiirlerde, kurgusal metaleptik 6zne
yapilar1 aslinda baska bir seye doniismemizi saglayacak stratejileri test
eder (Malina, 2002, s. 3).

Pratikte metalepsis, anlati sinirlarinin  ¢okmesi, bulaniklagmasi veya
¢oziilmesi olarak kendini gosterse de siklikla 6znenin sinirlari ihlal etme eylemi
olarak ortaya ¢ikar. Nitekim metaleptik hareketin kendisini gizledigi akigkanlik
ne olursa olsun, zorunlu olarak anlatinin yapisini ihlal eder ve anlami tekrar
olusturmak igin bu yapiya dayanan siireci sekteye ugratir. Ornegin Angela
Carter’m 1979 tarihli The Bloody Chamber adli romaninda yer alan “The
Company of Wolves” adli hikayesi esasen “Kirmizi Baglikli Kiz” masalinin
feminist bir yeniden yazimidir: cinsiyet rolleri, cinsellik ve gii¢ iliskileri izerine
odaklanir ve geleneksel masal motiflerini ve temalarin altiist eder.

Hikayede, Kirmiz1 Baglikli Kiz karakteri (Rosaleen) klasik masalin aksine,
masum ve yardima muhtag bir kiz ¢ocugu olarak tasvir edilmez. Carter, onu
cesur ve kendine giivenen bir figiir olarak sunar; dyle ki gen¢ kiz, kurtadam ile

kendi sartlar1 altinda bir anlagma yapar. Bu, gen¢ kizin kurtla cinsellik
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yasamastyla sonuglanir ki, hikdyede bu unsur kizin cinselligini kendi iradesi ile
ve Ozgiirce kesfetmesi anlaminda 6nemlidir. Carter, Kirmizi1 Baslikli Kiz’1 pasif
bir kurban olmaktan ¢ikarip, kendi arzularmin farkinda olan ve bunlan ifade
eden bir birey olarak yeniden tasavvur eder. Hikaye, gen¢ kizin kurtadamla olan
kargilasmasini, gii¢ dinamiklerinin yeniden miizakere edildigi bir an olarak
kullanir. Kiz, kurtadamin tehditlerine boyun egmek yerine, onunla zekice bir
oyun oynar ve sonunda istiinliigii kazanir. “The Company of Wolves”, geng
kadinin kendi hikayesinin kontroliinii ele almas1 ve kendi kaderini yazmasiyla
geleneksel “Kirmizi Baslikli Kiz” masalinin aksine, kadinlarin edilgen degil,
kendi iradeleri ile kendi hikayelerinin kahramanlar1 olabilecegini vurgular.
Carter, ‘metaleptik sigramalarla’ masalin geleneksel anlatisini bilingli olarak
bozar ve semiyotik isaretlerde var olan sinir1 ihlal ederek daha 6zgiirlestirici,
cesur ve yenilikgi bir anlatiya doniistiiriir: kadin karakterini pasif nesneden aktif
Ozne haline getirerek geleneksel cinsiyet rollerini sorgular. Ataerkil kiiltiiriin
kadinlara yonelik tahakkiimiinii tersine ¢evirmek i¢in metalepsisi bir arag olarak
kullanarak kurgunun gergekligi etkileme becerisinden yararlanir ve yeniden
yazim siirecinde mevcut yapilart yikmak umuduyla likantropi (lycanthropy)
mitini kullandig1 hikayesinde giiclii feminist mesajlar vererek gerceklik algisim

degistirmeyi amaclar (Malina, 2002, s. 100 ve Tearle, 2022).
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Sekil 2.8 Neil Jordan, The Company of Wolves, 1984.
(https://www.theguardian.com/film/2022/oct/12/angela-lansbury-neil-jordan-
company-of-wolves)

Neil Jordan tarafindan yonetilen ve Angela Carter’in ayn1 adli hikayesine
dayanan The Company of Wolves (1984) (Sekil 2.8) filminde de tipki hikayede
oldugu gibi kiiltiirel acidan anlatiyr yeniden konumlandirmak i¢in metalepsis
hiyerarsileri i¢eriden ¢okertmek amaciyla bir strateji olarak kullanilir.

Gerard Genette’den®” aktaran Rimmon-Kenan bu tiir ihlalleri baska bir
evrene giris olarak tanimlar: her evren kendisini ‘gerceklik’ olarak goriir; her biri
kendi agisindan gercektir. Iste, metalepsis bu evrenlerin hiyerarsik olarak
diizenlenmis olarak algilanis1 gerceginden kaynaklanir ve bunu bozma
eylemidir. “Ontolojik bir hiyerarsiyi astig1 i¢in metalepsis, 6znelere daha fazla
veya daha az diizeyde ‘gerceklik’ bahsederek aslinda onlar1 6znellige tesvik

etme giiciine sahiptir” (Rimmon-Kenan, 2005, s. 94).

37 Gerard Genette Narrative Discourse adli kitabinda bunu Marcel Proust’'un Un amour de
Swann adli romaninda Swann ve Odette karakterleri tizerinden 6rnekler. Bkz. Genette, G. (1980).
Narrative discourse: An essay in method (J. E. Lewin, Cev.). Cornell University Press, ss. 175-
176.
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Bati anlatisinin bilingaltt metaleptik egiliminin ger¢ek ve olasi evrenleri
cok 1yi kontrol eden modernist kurguya dahi niifuz ettigi asikardir. Kurgu ile
gerceklik arasindaki iligkinin karmagik ve istikrarsiz oldugunun anlasildigi
donemlerde, kurgusallik derecelerini belirleyen anlati sinirlarinin agilmasi bu

nedenle stratejik ve dolayisiyla bilingli bir arag olarak ortaya ¢ikar.
2.3 TARIHSEL USTKURMACA VE OLASI DUNYALAR

Postmodernist yazar Ron Sukenick kurguyu sdyle tanimlar: “Kurgunun
temel kinayesi hipotezdir, gecici varsayimdir, inangsizligin yani sira inancin da
askiya alinmasini gerektiren bir tekniktir”. Kurgu bir ‘arada’ olma durumudur,
yani dogru ve yanlis, inang ve inangsizlik arasinda asili kalir (Sukenick, 1985,
s. 80). Umberto Eco ise kurguyu “okur ya da izleyicinin sessiz bir bigimde
‘inangsizligin askiya alinmasi’ olarak tanimlanan bir ‘kurmaca anlasmasini’
kabul etmesidir” diye ifade eder. Kurmacada “Okur (ya da izleyici) kendisine
anlatilanin hayal driind bir 6ykii oldugunu bilmelidir; ancak bu, sanat¢inin yalan
soylediginin diisiiniilmesini gerektirmez”. (Eco, 1995, s.87) “Inanmamiz
gerekenlerle  inanmamamiz  gerekenler arasindaki  smrlar  oldukga
belirsizlestikge [...] ki anlatinin—so6zel ya da gorsel—biiylisii de burada yatar:
anlati, bizi kendi diinyasinin siirlari i¢ine hapseder ve bir sekilde bu diinyay1
ciddiye almamizi saglar” (Eco, 1995, 5.90).

Bu baglamda, Postmodernist Fiction adli kitabinda Brian McHale
kurgunun, yani ‘olasi diinyalarin’ miimkiin olabilmesi i¢in, bazi failler
tarafindan bunlara inanilmasi, hayal edilmesi, arzu edilmesi gerektigine dikkat
ceker. McHale’a gore olas1 diinyalar yaklagimina goére kurgu ile gergeklik
arasinda keskin bir ayrim yapilmadan ikisi arasinda higbir yansitma iliskisi
mimetik iliski olamaz, kurguda gercekligin yeniden temsili miimkiin degildir.
Klasik mimesis (taklit) teorilerinde, kurgu ile gerceklik arasinda net bir ayrim
yapmak onemlidir ¢iinkii bu ayrim olmadan kurgunun gercekligi yansitmasi
veya yeniden sunmasi miimkiin olmaz. “Mimesis aynasinda gergek diinyanin

yanstyabilmesi i¢in, taklidin taklit edilenden ayirt edilebilir olmasi1 gerekir:
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mimetik bir iliski 6zdeslik degil, benzerlik iizerinedir ve benzerlik farklilik
igerir; bu, gercek diinya ile olasi heterokozmos arasindaki farktir” (McHale,
2004, 5.28).

Ancak olas1 diinyalar teorisi, bu siirt bulaniklastirir, boylece kurgusal
diinya ile gergek diinya arasindaki erisim miimkiin kilinir. Olasi bir diinya, eger
birinci (gergek) diinyanin sakinleri tarafindan tasavvur edilebilirse erisilebilirdir
(McHale, 2004, s. 34). Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti denemesinde
Ispanya’da bir miizede davetli oldugu gokevinde dogdugu gecenin gdkyiiziinii
izleme firsatiyla kendi dogum gecesine geri donerek yasaminin baslangicini
yeniden yasadigini anlatirken, bu deneyimin kendisi i¢in “kurmaca, tarih ve
gergek hayatin i¢ ige gectigi bir Oykilye doniistiigiinden” bahseder. Gokevi
deneyimi {izerinden Eco erisilebilirligi sezgisel olarak anlamanin bir yolunun
‘psikolojik diisiiniilebilirlik’ oldugunu o6ne siirer: ikinci (olasi) diinya, ilk
diinyadaki varliklar tarafindan diistiniilebiliyorsa erisilebilirdir (Eco, 1995,
5.158-159).

Ugiincii boliimde etraflica ele alacagimiz Luce Irigaray’in kadinim yerinin
sembolik diizende erkek ile ayn1 diizleme getirilmesi adina olast bir diinyay1
sifirdan tasarlamak yerine, varliklari ve miilkleri hazir olan gergeklik
diinyasindan (eril diinyadan) 6diing alarak farklilik teorisini kendi lehine bir
miicadele alanina cevirebilecegi dnermesi gibi ve bu baglamda Antik Yunan
felsefesinin 6ziinii olusturan Platonik diyalektik kavrami elestirisi ¢ergevesinde
disil 6znellige yer agmak niyetiyle Platon’un Hystera’sini1 yeniden yazarak her
iki Oznellige alan agma girisimi Olasi diinyalar1 erisilebilir kilmasidir; olast
diinyalar hem iitopik hem de erisilebilmesi miimkiin diinyalardir.

“Hayal giliciiniin enerjisini konuglandirabilmek i¢in yabanci bir alana
ihtiya¢ oldugundan, bu alan her zaman kurgusal diinyalar olmustur ve olmaya
da devam edecektir’ (Pavel, 1986, s.148). Tarihsel olarak bakildiginda ise,
gercek diinyadaki varliklar ve olaylar, ‘mitlestirilebilir ya da bunun tam tersi
olarak mitolojik varliklar ve hikayeler onlar1 ayakta tutan inan¢ ve deger
sisteminin aginmasiyla ‘lstiin gergeklik’ statiilerini kaybedip ‘salt kurgu’

statiisiine doniisebilir/doniistiiriilebilirler. Bu tiir tarihsel siire¢ler mitlestirme ve
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kurgulama bakis agilarini degistirir. Gorlinen o ki, kurgusal heterokozmos,
yalnizca kurgunun gercek diinyayla ve olas1 diinyalarla olan iliskisiyle degil,
ayn1 zamanda belirli bir kiiltiirdeki diger ‘gercek dis1’ ve ‘yar1 gergcek’ ontolojiler
yelpazesindeki yeri tarafindan da belirlenir. Sonu¢ olarak gelinen noktada
postmodernist kurgunun ‘mimetik’ oldugu ortaya ¢ikar. Brian McHale’in
tanimiyla postmodernist kurgunun taklit ettigi sey, yani onun mimesisinin
nesnesi, gelismis endiistri kiiltiiriiniin cogulcu ve anarsik ontolojik manzarasidir
(McHale, 2004, s.38). Burada anarsik ontolojik manzara ile ifade edilmek
istenilen postmodernist anlatilarin ¢oklu perspektiflere, farkli anlamlara agilan
ve hiyerarsinin reddine dayali anlayistir. (McHale, 2004, s. 36-38).

Ancak, Thomas Pavel “Fiction and Ontological Landscape” adi
makalesinde “Cogu toplum, ontolojik manzaralar agisindan bir cesitlilik
barmdiriyor ya da en azindan buna izin veriyor gibi goriinse de bu manzaralardan
yalnizca birinin dogru ya da merkezi ontolojiyi temsil ettigini” dile getirir (Pavel,
1981, 5.155). Bu baglamda, ‘anarsist ontolojik manzara’ postmodern diisiincede
tek bir mutlak gergeklik yerine, birden fazla gercekligin, yani farkli varolus
diizenlerinin yan yana var oldugu bir durumu ifade eder. Buradaki ‘anarsist’
terimi, herhangi bir ontolojik diizeni (varlik ve gerceklik anlayisini) mutlak ya
da tek dogru olarak kabul etmemeyi, hatta bu diizenler arasinda bir hiyerarsi
kurmaktan kacinmayi ifade eder. Bu birden fazla gergeklik anlayisini ayni anda
kabuliidiir; mutlak gergeklik yerine ¢ogul gergekliklerin kabul edildigi bir
‘ontolojik anarsi’ s6z konusudur. Bu yaklagim, modernizmin kesin dogrulara ve
tek bir gerceklige odaklanan anlayisina bir tepki olarak ortaya ¢ikar; temelinde,
gergekligin sabit degil, akiskan ve ¢ogul olabilecegi fikri yatar. (Pavel, 1981,
5.158).

Margaret Atwood’un totaliter distopik bir tavirla alternatif bir diinyay1
tasvir eden 1985 tarihli The Handmaid s Tale (Sekil 2.9) adli romani bir tarihsel
listkurmaca olarak donemin toplumsal ve politik atmosferini yansitan olas1 bir
diinyay1 kurgular. Atwood kurgusunda hem tarihsel ger¢ekligi sorgular hem de
alternatif bir tarth yaratir. Kadinlarin iireme koleligi yapmaya zorlandigi

filmde/romanda giydikleri beyaz genis kenarli bir baslik ve kirmizi pelerinler,
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kadinlarin baski altindaki durumlarinin sembolii haline gelir ve giiniimiizde

halen kadinlarin baskiya karsi miicadelesinde gii¢lii bir protesto sembolii olarak

kullanilir (Armstrong, 2018).

Sekil 2.9 Margaret Atwood, The Handmaid's Tale, 1990.
(https://www.imdb.com/title/tt0099731/mediaviewer/rm360992000/)

Romanin bag karakteri Offred, kadinlarin maruz kaldiklar1 ayrimciligi ve
ozgiirliiklerinin nasil smirlandirildigini gosterirken ‘kadinlarin sessizligi ve
direnisi’ arasindaki dikotomiyi vurgular. Bu dikotomiye yapilan vurgu, anarsist
ontolojik manzaraya yapilan vurgudur. Totaliter rejimin baskisi altinda yasayan
kadinlarin, sesleri kisilmistir ancak Offred’in gii¢lii i¢ monologu, kadinlarin hala
direnme potansiyeline sahip oldugunu gdostererek ‘olasi bir diinyanin’ pesine
diiser. Bu noktada, anarsist ontolojik manzara hem felsefi hem de politik bir
yaklasimi ifade eder. Kavram, anarsizm ve ontoloji kavramlarin1 bir araya
getirir. Anarsizm, devletin ve otoritenin reddedildigi, birey ozgiirliigiiniin
vurgulandig1 bir politik felsefe ve harekettir. Ontoloji ise varlik, gerceklik ve
varolusun dogasiyla ilgilenen bir felsefi disiplindir. Anarsist ontolojik manzara,

kadinlarin 6zgiirliigii ve kendi varligini yeniden insa etme yetenegine odaklanir.
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Bu yaklasim, kadinlarin kendi gercekligini tanimlama ve yaratma siirecinde
iktidar veya diger otoritelerin miidahalesini reddeder; kadinin kendi varolusunu
Ozgiirce sekillendirebilecegine ve kisisel kimligi {izerinde dissal miidahalelere
izin vermemesi gerektigine inanir. Kadmin kendi ontolojik gergekligini
kesfetme ve olusturma siirecinde, toplumsal normlardan, kurumlardan ve
otoritelerden bagimsizlik vurgusu yapar. Anarsist ontolojik manzara, kisisel
Ozgiirligiin ve varolusun kadinin kendisine ait oldugunu savunur ve bu nedenle
toplumsal diizeni ve otoriteyi sorgulayarak ‘olasi diinyalar’ kurgular.

1990 yilinda romandan uyarlanan sinema filmi ve 2017 yilinda yine ayni
isimle romandan uyarlanan dizi, The Hand Maid’s Tale, kadin temsilinde
tarihsel listkurmaca yontemiyle toplumsal cinsiyet esitsizligi ekseninde kadin
haklarinin 6nemini vurgularken kurguladigi totaliter rejimin tahakkiimiine
dikkat ¢eker. Filmin ve televizyon serisinin hikayesi, performanslari ve alternatif
evren heyecanlartyla totaliter bir toplumun dogurgan kadinlart ¢ocuk dogurma
koleligine tabi tuttugu bir distopyay1 konu alsa da olas1 bir diinya hayali sessizlik
ve direnis ikiligi ile kurulur. Kadinlar 6zellikle patriarkal sistemin baskilarina ve
cinsel kolelige karst bu ‘anarsist ontolojik istengle’ miicadele ederler.
“Atwood’un, tutsak kadinlarin bedenlerinde hayatta kalan sakat bir uygarligi
anlattigt romani higbir zaman bu kadar etkili olmamisti; ancak belki de bu
hikaye, bulundugumuz yerin oldugu kadar geldigimiz yerin de hikayesidir”
(Stecyk, 2017).

Postmodernist yazarlar, kurgusal anlatilarin ve olasi diinyalarin kavramsal
cercevesini detaylandirirken, bu diinyalarin tarihsel baglamlarla nasil i¢ ice
gectigini ve gergeklikle olan etkilesimlerini tartigirlar. Tarihsel {listkurmaca,
kurgusal anlatilarin gecmisi yeniden sekillendirme veya alternatif tarih yaratma
yontemidir. Bu yaklasim, gercek olaylar1 ve karakterleri kurgusal unsurlarla
birlestirerek, tarih yorumunun sinirlarini zorlar ve izleyicilere gecmisi farkl
perspektiflerden degerlendirme firsati sunar. Bu anlamda Umberto Eco’nun da
dedigi gibi “her metin olas1 diinyalar {iretme makinesidir” (McHale, 2004,
5.194).
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The Handmaid's Tale gerek romanda gerekse filmde totaliter bir rejimin
kontrolii altindaki bir toplum tasviri iizerinden, gercek tarihsel olaylardan ilham
alir ve bu olaylar alternatif bir tarih ¢ergevesinde yeniden kurgulanirak
okura/izleyiciye tarihsel gerceklikleri sorgulama imkani verir. Atwood, The
Handmaid’s Tale’i ‘spekiilatif kurgu’ olarak tanimlar; “Bilim kurgu canavarlar
ve uzay gemilerine sahiptir, spekiilatif kurgu ise gergekten olabilir olandir” der.
Film ve roman 1980’lerin baslarindaki sosyal ve siyasi olaylardan ilham almus,
kadinlarin haklarin1 kisitlayan uygulamalar hikayesine temel olusturmustur
(Armstrong, 2018).

Spekiilatif kurgular, bilim kurgu, fantastik kurgu ve distopyalardan farkli
olarak toplumsal, ahlaki, felsefi ve politik meseleleri ele alir. Bu baglamda
Ursula Le Guin, spekiilatif kurgular ‘ikircikli titopya’ (ambiguous utopia) olarak
tanimlar. Le Guin, dengeyi, karsitliklar arasinda aracilik yapan dinamik bir ilke
olarak goriir ve tarihi siirekli olarak dengeyi bozan ve yeni gerilimler yaratan
bir siire¢ olarak vurgular. Bu sebeple aynaya yansiyan ile yansimayani
diisiindiirmeyi, sorgulanmayanin sorgulanmasini, yiizlesmeyi tesvik eder. Bu
stire¢, bireylerin var olan diizenle, toplumsal yapilarla ve kendilikleriyle ilgili
farkindalik gelistirmelerini saglar. Ikircikli iitopyalar sadece olasi diinyalari
degil, ayn1 zamanda mevcut toplumsal yapilar ve giig iligkileriyle ¢eligkili olan,
cok yonlii ve bazen rahatsiz edici toplumsal diizenler oldugunu vurgular.
Ornegin, The Left Hand of Darkness (1969) da Le Guin, cinsiyet, kimlik ve
toplumsal normlar {izerinden sundugu ‘ikircikli itopya’ da cinsiyetin toplum
tizerindeki etkilerini sorgularken, cinsiyetin Otesinde toplumsal yapilarin ne
kadar esnek ve belirsiz olabilecegine dikkat ¢ekerek ‘olasi diinyalar’ tizerinden
toplumsal eksikliklerin altin1 ¢izer (Ecotopianetwork, 2009).

The Handmaid’s Tale’in spekiilatif kurgusunda ise cinsiyet rolleri ve
toplumsal yapilar sorgulanirken var olan baskict yapilar, romanin/filmin
kurgusal diinyasinda abartili bir sekilde ele alimir ve izleyicilere mevcut
toplumsal ve politik yapilari yeniden degerlendirme firsati sunulur. Bu hem
anlatiy1 zenginlestirir hem de tarihsel olaylarin anlamini ve etkisini sorgulayan

bir diyalog baglatir. Tarihsel iistkurmaca ve olast diinyalar arasindaki iliski,
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kurgusal anlatilarin gergekligi yeniden insa etme ve mevcut tarihsel anlayislari
sorgulama yetenegi iizerine kuruludur. Bu, yalnizca alternatif tarih senaryolari
yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda mevcut gerceklikler hakkinda diisiinmeyi ve
elestirel tartigsmalar1 beraberinde getirir.

The Handmaid's Tale gibi postmodern anlatilarda tarihsel tstkurmaca
yontemi kurgusal anlatilarin mevcut toplumsal ve politik gergeklikleri
sorgulama yetenegini daha da belirgin hale getirir. Bu noktada, tarihsel
iistkurmacalarin mevcut yapilar1 sorgulayarak gercekligi yeniden insasi, Luce
Irigaray’in kadinlarin eril kodlarla miicadelelerinde disil 6znelligin insasinda
kuramsallastirdigr ‘farklilik kiiltiiri’ ile oOrtiisen bir perspektif sunar. Bu
perspektif, kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerini ve tarihsel konumlarin
sorgulamalarina olanak tanir ve onlara kendi seslerini bulma firsat1 verir,
bdylece toplumsal yapilar ve gii¢ iliskileri doniistiiriilerek her iki cinsiyete de

esit alan agilir.
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BOLUM 3

3. FARKLILIK KULTURU VEYA GECMISi YENIDEN KURMAK

1970 lerde kadnlar ortaya ¢ikarak modern sanatin erkek
dokusuna kadin deneyiminin ¢ok renkli ipliklerini
eklemeseydi, belki de hi¢ ¢cogulcu olmayacaktt.

(Lucy Lippard, 1980, s. 362).

Luce Irigaray’in farklilik kiiltiiri teorisi iizerinden a¢imladigi kadinin
sembolik diizende goriinmez konumunu ‘taklit/dykiinme’ (mimesis/mimicry) ve
‘maskeleme’ (masquerade) yoluyla kendi lehine bir miicadele alanina
cevirebilecegi onermesi, kadinin varolugsal anlamda ‘6znelesmesi’ agisindan
gerek teorik gerek pratik a¢idan 6nem tasir. Bat1 kiiltlirii kadini eril 6znenin
karsisinda ‘6teki’ olarak konumlandirmis ve bir ‘speculum’ (ayna), bir yansima
olarak kullanmigtir. Kadinin bu ‘¢gifte konumlandirilisi’ onun sembolik diizen
igerisinde hem igeride hem disarida olusunu getirir. Ancak ‘speculum kavrami’
Lacan tizerinden dil ve kimlik baglaminda diisiiniildiigiinde, kadinin 6zne olma
yolunda kendisini 6tekinden ayirabilmesini saglayan aynaya da bir gonderme
olarak okunabilir: bu génderme kadin direnisinde etkin bir pratiktir. Irigaray,
Speculum of the Other Woman adli kitabinda, kadinin sembolik diizenden
dislanisin1 kadmin dogasina ve biyolojik kaderine®® baglanmasina siddetle kars
cikar (Irigaray,1985a, s.83). Irigaray’in amaci eril sembolik diizenin gérmezden
geldigi, lizerini Orttiigli ‘disil 6zneyi’ goriiniir kilmak ve cinsel farkliliklar
gozeterek disil olana alan yaratmaktir. Bu bakimdan kadmin ‘6zne’ olarak
kendine yer agabilmesi i¢in kendi dilini konusmasi gereklidir. Kadina ait bu yeni
dil farklilik kiiltiirtine giden yolda eril dilin karsisinda bir 6zne olarak var

olabilmenin yoludur. Psikanalizden yola ¢ikan Irigaray, kadina dair yerlesik

% Freud’a referansla kiz cocuklarinda ‘biyolojik bir kader’ ifadesi kastrasyonu (hadim edilme)
ima eder. Freud, kiz ¢ocuklarda kastrasyonun, bir ‘olgu’ veya ‘biyolojik bir kader’ olarak kabul
edildigini 6ne siirer: bu durumu kiz ¢ocuklarinin dogalarinin bir pargasi olarak kabul eder.
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olumsuz imgelem ve diisiincenin agiga ¢ikarilmasi i¢in bu sebeple ‘mimesis’i
kullanir. Margaret Whitford mimesis ile psikanalizi ilisiklendirdiginde bireysel
psisede bilingdis1 fantezinin bilingdisi kaldigr siirece belirleyici oldugunu, ancak
psikanalitik stirecte dil yoluyla biling diizeyine eristiginde, fantezide bir degisim
saglanarak bunun, kiside esneklik ve yaraticilik yoniinde doniistimler
yaratacagina dikkat c¢eker. Bu baglamda Irigaray’in c¢alismalarinin sosyal
bilingdisinda bir degisim siireci baslatma ¢abasi olarak okunabilecegini ifade
eder (Whitford, 1991b, s.72). Irigaray’a gore sembolik diizende kadinin
Oznelesmesi ancak dilsel bir direnis ile, mimesis ile, kadin1 olumsuz ve klise
diistincelerle imleyen goriisleri ‘tekrar ve alinti’ yoluyla alt iist ederek
miimkiindiir. Dontistiicii bir eylem olarak mimesis kadina ait dil ile iiretmek,
yazmak ve konusmaktir. Irigaray bu noktada, ‘kadin gibi konugmanin’ yerini
nasil  ‘kadin  olarak konusmanin’ alabilecegini (Gertrude Postl’iin

tanimlamastyla- ‘bedence konusmak)’3°

ve Bat1 Felsefesi’nin tizerine kuruldugu
Antik Yunan felsefesi 6ziinii olusturan Platonik diyalektik kavrami elestirisi
cergevesinde, Platon’un metinlerinin yeniden yazimi ve bu yazimin disil
oznelligi ifade etmede ve ayni zamanda iki 6znellige alan agmada oynadigi
hayati rolii isaret eder: bu alan ‘farklilik kiilttirii’ alanidir. Irigaray, Democracy
Begins Between Two adli kitabinin girigsinde bunu soyle dile getirir:

Otekiyi 6teki olarak tanimak i¢in ona sahip olma arzusundan vazgegmek,
tizerimize diisen gorevlerin belki de en faydalisi, en giizelidir. Cinsiyetler
arasindaki iliskilerin tarihinde, ayn1 zamanda 1rklar, nesiller ve gelenekler
arasindaki iligkinin tarihinde de yeni bir asamaya ge¢cmemizi saglar
(Irigaray, 2000, s. 7).

Democracy Begins Between Two adli kitabinin girisinde yer alan bu
alintida Irigaray, 6tekiyi tam anlamiyla anlamak ve kabul etmek i¢in onlara sahip
olma arzusundan vazge¢cmenin Onemini vurgular. Bu vazgecis, insan

iligkilerinde yeni bir asamaya gegmek icin gerekli olan adimdir. Bu cinsiyetler

39 ‘Bedence konusmak’ (to speak corporeal) bedensel alanin dildeki olas1 temsilini isaret eder.
Irigaray, bedenin simgesel bir temsiline atifta bulunur. Bkz. Whitford, M. (1991b). Luce
Irigaray: Philosophy in the feminine. Routledge., s. 171.
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arasindaki iligkiler distlintildiigiinde, farkliliklarin kabulii iizerine kurulu

demokratik bir iliski modeline isaret eder.

3.1 DONUSTURUCU BiR EYLEM: MIMESIS

Luce Irigaray, feminist yaklasimimi kadin-erkek esitligi {izerinde
yapilandirmaktan ziyade, ‘cinsel fark’ diisiincesi tizerinden kurgular; amaci
cinsel farklilig1r vurgulamak ve yeni bir kiiltiir alan1 olarak ‘farklilik kiiltiiriini’
yaratmaktir. Farklilik Kiiltiirii her iki cinsiyete de esit alan saglayacak yeni bir
kiiltiir yaratma girisimidir ve dil tizerinden felsefe, sanat, siir ile yeni ve verimli
bir diinya ufkuna acilir. (Irigaray, 1993, s.5). Irigaray’a gore ihtiyacimiz olan
sey, iki cinsiyetin farkliliklart arasindaki ‘hayranlik’ duygusudur. Oysa erkek ve
kadin arasindaki bosluk, ‘gekim, aggozliiliik, sahiplenme, tiikketim ve tiksinti’ ile
doldurulmustur (Pollock ve Turvey-Sauron, 2007, s. 72).

Irigaray’in yaklagimi, disilin potansiyel giicine olan inanciyla
geleneksel eril soyleme alternatif yeni bir sembolik ve sdylemsel ekonomi
olusturma ihtiyacin1 6ne c¢ikarir. Bu, mevcut toplumsal diizenin Gtesine
gecilmesi icin cinsiyet rolleri, dil ve kiiltirde kokli degisikliklerin
gerceklestirilmesi ile miimkiindiir. Bu direnis, Bat1 ontoloji tarihini yeniden
okuma cabasiyla, erilligin, rasyonelligin ve evrensellik kavramlarinin cinsiyet
rollerini nasil sekillendirdigini sorgular.

Irigaray’in “maddenin algilanabilirliginden fikirlere” (perceptible of
matter to ideas) diye tabir ettigi yaklasim algilanabilir veya duyusal olarak
deneyimlenen seylerin (madde) soyut fikirler veya kavramlarla iliskilendirilmesi
slirecine igaret eder. “Bu yiizden, mimesis ile oynamak, kadinin kendisini bu
somiiriiye indirgemeden, yerini geri kazanmaya c¢alismak anlamina gelir. Bu,
kendini ‘algilanabilir’ olanin, ‘maddenin’ tarafinda oldugundan, eril mantikla
sekillenen fikirlere yeniden sunmak demektir. Oyunlu tekrar etkisiyle ‘goriiniir’
kilmak, goriinmez kalmasi gerekeni agiga ¢ikarir” (lrigaray, 1985b, s.76 ). Bu
sebeple, Irigaray kadinlarin seslerini duyurarak s6z merkezli ekonomideki disil

kavrami yeniden tanimlayarak 6znelestirmek ister.
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Geleneksel yaklagimla kadin bedeninin disil olarak tasavvur edilerek,
erkeklerin rasyonel hakimiyet ilkesiyle iliskilendirildigi yerde kadinlarin
maddesellikle iliskilendirilmesi {izerine Irigaray disil olanin tam olarak ikili
karsitlik i¢inde ve bu karsitlikla ‘dislanan’ oldugunu iddia eder. Iste bu sebeple,
disil olanla felsefi iliski, geleneksel felsefenin sagladig figiirler araciligiyla
kurulamaz ve yorumlanamaz, Irigaray bunun yerine, disili felsefenin terimleri
iginde asla tasavvur edilemeyecek sekilde konumlandirir: bu ancak disil olanin
dislandigr dile ‘musallat” olmasi ve bu dili doniistirme miicadelesi ile
miimkiindiir. Bu, kismen, Irigaray’in radikal ‘alintilamalarini’ agiklar: psikanaliz
kadar felsefeyi de taklit eder ve taklit etmede mevcut sdylemin kullanimini
yoneten dislayict miilkiyet kurallarini sorgulamak icin fiilen kendisine ait
olamayacak bir dil benimser (Irigaray, 1985b, 5.76 ).

Irigaray, disil olanin metafizigin sdyleminden bu sekilde dislanmasinin
maddenin formiilasyonu iginde ve araciligiyla gergeklestigini ileri siirer.
Fallogosentrizm i¢inde bi¢cim ve madde arasinda bir fark/ayrim sunuldugu
Olciide, daha ileri bir maddesellik araciligiyla ifade edilir. Irigaray, bicim/madde
ikiligini harekete geciren bu dislamanin, eril ve disil arasindaki ayrimci bir iligki
oldugunda 1srar eder; burada eril, ikili karsitligin her iki terimini de isgal eder,
disil olan anlasilir degildir. ikili karsitlik icinde sekillenen disil ‘aynasal disil’
(specular) olarak ve bu ikilikten silinen ve dislanan disil olan ise ‘asir1 disil’
(excessive) olarak anlasilabilir. Ancak yine de ikinci kipte disil olan, tam
anlamiyla isimlendirilemez ve aslinda bir Kip olmaktan dahi uzaktir (Butler,
1993, s.37, 39).

Irigaray ‘farklihik kiltiiriini’ doniistiiriicii bir eylem olarak gordiigii
‘mimesis’ {lizerinden kurgular. Kadin, eril kiltirin dilini ‘mimesis’ ile
dontistiirerek kendi bedenini negatif anlamlardan uzaklagtiracak ve kendini 6zne
olarak gortlebilir kilacaktir. Kadinlarin eril diizende siiregelen konumunu
mimesis lizerinden ¢ozliimlemeye gitmesi, Irigaray’mn cinsel farkliligin
taninmadig1 iddiasiyla uyumludur. Irigaray, mimesis araciligiyla kadinin eril
dilin sinirlamalarini agmasini ve kendi 6znelligini insa etmesini 6nerir. Taklit

(mimesis), oykiinme (mimicry) ve maskeleme (masquerade) sozciikleri
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Irigaray’mn tim metinlerinde yiikli anlamlar iceren anahtarlardir. Mimesis
kokeninden gelen ‘taklit¢ilik veya Oykiinme’ evrimsel biyolojide bir tiirlin
kendini koruma amacghh digerine benzer Ozellikler gelistirmesidir.
Oykiinme/Mimikri, kendilerine zarar verebilecek diger tiirleri kandirmak igin bir
gizlenme, saklanma yontemi olan kamuflaj ile ilgilidir. Ozden gizlenmek,
saklanmak anlamina gelir ve normalde kolaylikla goriiniir olanin g¢evreyle
kendini bir ederek fark edilmemesini saglar (King, Stansfield & Mulligan, 2006,
s. 278). Maskelenme ise gizlenme olanaklarina ve sekillerine gondermede
bulunur. Luce Irigaray’a gore eril kodlarin hiikiim siiriidiigli sembolik diizen
igerisinde goriinmez bir sekilde var olan ‘maskelenen kadin’ kendini korumak
icin mevcut ataerkil diizeni taklit etmek ve kendi 6z farkliliklarin1 kamufle etmek
zorundadir. Kadmin taklit ¢coziimlemesi, Irigaray’in farklilik kiiltiirii olarak
tanimladig1 alanin -cinsel farklili§in- merkezinde yer alir. Cinsel farkliligin
taninmadigi, ‘Ayni’nin Diizeni’nde kadina dair bir temsil bulunmaz, kadin
goriinmezdir ve kadin (kendi dilini) konusamaz. Ayninin diizeninde biitlinliik
tek beden, tek dil, tek arzu, tek imgesel, tek dil iizerinden tanimlanmistir.
“Kadmin acisi, arzusu hatta zevk aldigi seylerin hepsi zaten kodlanmis
temsillerle iligkili olarak baska bir sahnede sergilenir” (Irigaray, 1985a, s. 140).

Tarihsel olarak disil olana atfedilen tek bir yol vardir: ‘taklit etme’ yolu.
Kadin bilingli olarak bu rolii oynar. Bu da bir boyun egme bigimini bir
olumlamaya doniistiirmek anlamina gelir. Bu durum ‘eril bir 6zne’ gibi
konusmaktir ve disil olanin dilde olas1 bir isleyisinin oOrtbas edilmesi
anlamina gelir. Bu isleyiste olumlu tanimlanan erillige karsin kadina
olumsuzluk rolii verilir (Irigaray, 1985b, s. 76).

“Kadinin eril 6znellige adeta bir tamamlayic1 gorevini {istlenmesi kendini
kendi 6znelliginden mahrum eder. Disillik ‘erilligi’ iistiin ve oncelikli varolus
kipi olarak insa etmek icin gerekli olan, ataerkil bir bulustur” (Postl, 20009, s.
148).

Drucilla Cornell Feminist Contentions adli kitabinda yer alan “What Is
Ethical Feminism?” baslikli makalesinde taklidin imgelemimizi g¢evreleyen
sinirlara dahil olarak bu sinirlarin yerini degistirmeye yonelik retorik ve sanatsal
bir ara¢ olarak ele alindiginda kadinlar1 kuran gosterenlerle birlikte bilingli

olarak politik bir yaklasim igine girildigine dikkat ¢eker. Cornell’e gore taklit
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etmek sadece ayna tutmay1 igermez, ayn1 zamanda canlandirdigi seyin parodisini
yapar. Paradoksal bir sekilde, taklide dayali bir canlandirma ile imgeyle
bagdastirilan kliseye karsi koymak amaciyla bir ‘6zdeslik’ sahnelenmis olur.
Sabit bir kadin gosterilenin yoklugu, kadinlik konumlandirmalar1 arasindaki bu
kaymalarin her zaman olanakli oldugu anlamina gelir. Ancak taklide dayali bu
meydan okumada, bir tiir meydan okumaya izin veren sey tam da kadin
kimliginin saglam bir temeli olmamasidir. Kadin ile temsilleri arasindaki
ucurum derinlestirdikce ve kadinin cinsel farkliligina yonelik yeni ifade
bicimleri ortaya ciktikca, erkekligi ve normallestirilmis heteroseksiiellik
parametrelerini olusturan simirlara da kagmilmaz olarak meydan okunmus
olunacaktir. Kadin olarak bu meydan okuyusta ne kadar yikim yaratilirsa, eril
diizenin temellerinin dengesini de o kadar bozmus olur. Kadinin gergekligini
verecek olan bu siirecin sonu yoktur (Cornell vd., 1995, s. 97).

Mimesis/ taklit hem yikici hem dondstiiriicti bir pratiktir: kadinin kendi
dili tizerinden isler ancak bu eril dili taklit etmek ya da kopyalamak degildir,
farkliliklarin canlandirilmasidir. Irigaray taklit ve histeri arasinda bir paralellik
kurarak taklit eden ancak basarisiz olan kadmi ‘histerik’ kadina benzetir.
Histerik kadinlar bir nevi sisteme baskaldirir fakat sistemden bir tiirlii disar1
cikamazlar, bastirilirlar.

Histeri, fantezilerin, hayaletlerin ve gdlgelerin iltihaplandigr ve
maskesinin diisiiriilmesi, yorumlanmasi, bir tekrarin, bir yeniden iiretimin,
orijjinaliyle uyumlu, tutarli bir temsilin gercekligine geri getirilmesi
gereken bir yer olarak damgalanir. Ve elbette, bu noktada birileri ‘ilk
travmadan’ ‘hastaligin’ sdzde kaynagindan séz edecektir *° ama oyun bu
zamana kadar zaten tamamen bitmistir (Irigaray, 1985a, s.60).

Kadinin  kendi baslangicini, kokenle iliskisinin  Ozgiilliigiini

simgelestirmesi her zaman bastirilmistir. “Sorun su ki, histeriyi her tiirlii

0 Burada isaret edilen Freud’dur. Freud’a gore Oedipus kompleksinin tersine dénmesi histeri
semptomatolojisi kapsaminda kategorize edilebilir. Freud pre Oedipal evrede ‘anneye
baglanmanin’ dzellikle histerinin etiyolojisi ile yakindan iliskili oldugunu belirtir. Her ne kadar
histeri her seyden ¢ok Oedipal fantezileri sergiliyor olsa da ¢ogu zaman travmatize edici olarak
sunulan bu durumun arkasinda neyin sakli olduguna dair bir anlayisa ulagsmak igin Oedipus
Oncesi agamaya donmek gerekir. Freud’a gore pre Oedipal donem kizlar agisindan erkek
cocuklara kiyasla daha dnemlidir. Daha fazla bilgi i¢in Bkz. Irigaray, L. (1985b). This sex which
is not one (C. Porter & C. Burke, Cev.). Cornell University Press., ss. 46-47.

68



inangsizliga, baskiya ve alaya maruz birakan taklit, esasen bir ‘kurgudur’ ve ana
gosteren, Fallus ve onun temsilcisi(leri) tarafindan kisa siirede durdurulur,
engellenir, kontrol edilir” (Irigaray, 1985a, s. 60). Irigaray’a gore “histeri fel¢li
bir jest yetisi kipinde, imkansiz ve yasaklanmig bir konusmadan s6z eder...Ve
histerinin dram1 kendisini ifade ettigi dilin, jest sistemi felg olmus ve bedeni igine
hapsedilmis arzulariyla sizotik bir yapida olmasidir. Histeri sessizdir ve ayni
zamanda taklit eder...” (Irigaray, 1985b, s. 136-137). Peki histerik niye sessizdir?
Niye konus(a)maz? “Kadin olarak konusma’ sorunu, tam da semptomlar ve
patoloji biciminde tanimlanabilecek olan arzunun jestsel ifadesi veya sessiz dili
ise aslinda sozlii dilden kagan bir dil arasinda olas1 bir siireklilik bulma
sorunudur” (Irigaray, 1985b, s.136-137).

Mary Kelly’nin Corpus *! adl1 isinde (Sekil 3.1) histeri, kadinlarimn tarih
boyunca maruz kaldiklar1 psikolojik ve sosyal siniflandirmalarin bir sembolii
olarak ele alnir. Jean-Martin Charcot’nun histerik kadinlara atfettigi tavirlar,
kadinin goriiniirligiinii ve toplumsal roliinii belirleyen temel unsurlar olarak
kullanilir. Kelly, bu siniflandirmalar {izerinden kadinlarin sosyal deneyimlerini
ve kimlik arayislarini incelerken, histeriyi taklit etmenin kadini cinsel kimligine
dair dayatilan sinirlarin 6tesine gegirebilecegini one siirer. Bu baglamda, histert,
kadinlarin kendilerini ifade etme bigimlerini ve toplumsal rollerini yeniden
tanimlamalarina olanak tanir. Corpus, bu doniisiim siirecini kadinlarin sesini
duymay1 ve onlarin deneyimlerini samimi bir sekilde anlamay1 tesvik ederek

destekler.

4 Mary Kelly'nin 1984-85 tarihli enstalasyonu Corpus, Interim adli daha biiyiik bir projesinin
ilk parcasidir.
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Sekil 3.1 Mary Kelly, Interim Part I: Corpus, 1984-1985.
(https://vielmetter.com/exhibitions/mary-kelly/)

Corpus’da Mary Kelly, ii¢ ¢ift panel kullanir: her ¢ift panel, Kelly’nin
gardirobundan deri bir ¢anta, deri ceket, ipek elbise, bagcikli botlar ve dantelli
bir gecelik gibi cagristiric1 bir 6geyi tasvir eden bir fotografi ve kirmizi boyal
gilimiis serigrafi baski blok metinden olusan ikinci bir paneli igerir. Metin igeren
panellerde kadinlarin ¢ekici kalma, kariyerini veya sosyal basarisini artirma,
istenilen tiirde kadin olma kaygilar1 aktarilir. Panellerin hepsi, disiplinlerarasi bir
referansla Jean-Martin Charcot’nun 19. yiizyilin sonlarinda histerik kadinlara
atfettigi bes tutkulu tavirdan her birinin adimi tasir: Cosku (Extase), Tehdit
(Menace), Yalvarma (Supplication), Erotizm (Erotisme) ve Cagri (Appel).
(Ross, 2022).

Psikanalizin endise verici tarihine iligkin titiz ve ¢arpici bir inceleme sunan
Kelly, Corpus’ii Charcot’nun bes bolimlik kadin histerisi smiflandirmasi
etrafinda yapilandirarak cagristirict giyim fotograflarin1 kadinlarin sosyal
deneyimleri ve kaygilarinin giinliik niteligindeki anlatimiyla eslestirir. Kelly’e
gore “Psikanalistlerin sdyledigi gibi takintili nevrotigin sorusu ‘6lii miiytim, diri
miyim’ dir. Histerigin sorusu ise ‘ben erkek miyim, kadin miyim’ dir.

Dolayisiyla, Corpus’taki histeriyi taklit etmek, kadini cinsel farkliliga iliskin o
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narsisistik 6zdeslesme anindan kurtarmanin bir yolu gibi gdoriiniir.” Yapiut,
anlatiy1 kullanarak kadinlara bakmaktan ziyade onlar1 dinlemeyi, onlarin sesini
duymay1 ve onlarin yaninda olmanin hazzini kesfetmeyi vurgular (Walsh, 2011).
Bu anlamda, histeri semptomlart kadin 6zgilliglinii baskilayan sosyal ve
kurumsal diizene kars1 bir isyan olarak ele alinabilir. Bu sebeple, Irigaray (ve
elbette Kelly) histeri 6rnegi ile farkli bir dil, farkli bir konusma seklinin nasil
icra edilebilecegine dair bir bakis acgisi aralar. Aslinda histerik kadinin eril
kodlarla oriilii sembolik sitemi taklit etmedeki basarisizligi, bir meydan okuyus
olarak ele alindiginda, basarili olmustur.

Histerik durum, kadmin semptomlar ve patoloji olarak tanimlanan
arzusunun jestsel ifadesi veya sessiz dilidir. Burada, kadinin dili, sozlii dilden
kacan ve ancak bedensel ifadelerle veya dolayli yollarla kendini gosteren bir dil
haline gelir. Bu, kadinin sesinin bastirildig1 ve konusma yetisinin kisitlandigi
anlamindadir. Irigaray, kadinlarin dile getirilmesi zor olan bu durumlarini
anlamaya calisirken, kadinin kendini ifade etme bigimlerinin yeniden
tanimlanmast ve cinsiyet rollerinin dil iizerindeki etkisinin sorgulanmasi
gerektigini One siirer. Boylece, ‘histeri’ lizerinden kadinin konusma sorunlarini
ve dile getirilemeyen arzularini dile getirme cabasi, Irigaray’in felsefesinin
merkezinde yer alir.

Sanat¢1 Nicole Jolicoeur kurgularinda ‘giic ve boyun egme’, ‘erkek ve
kadin’ gibi karsitliklar {izerine yogunlagmaktadir. 1981 tarihli Femme en
Hystérie (D ‘apres JM Charcot ) adli enstalasyonu (Sekil 3.2) bu kategorilerin
sinirlarini ve aralarinda var olan alani kesfeder. Jolicoeur, bu gri alanlar1 yeniden
degerlendirir ve bunu yaparak izleyiciyi bilimin ve Ozellikle 19. yilizyilin
sonlarina atifla Jean-Martin Charcot ve histeri konusunda kadinlar: tedavi etme

uygulamalarinin mesruiyetini diisiinmeye zorlar (Kalbfleisc, 2000, s. 48).
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Sekil 3.2 Nicole Jolicoeur, Femme en Hystérie (D ‘aprés JM Charcot ), 1981.
(http://www.nicolejolicoeur.com/)

Sanatci1, Femme en Hystérie (D ‘aprés JM Charcot) adli isinde histeriyi ele
alis sebebini “Amacim 6zellikle bilimsel fotograflara olan ‘dogruluk’ inancini
sarsarak, fotograflarin manipiilasyonunda ve teorinin olusumunda isleyen
kurgusal boyutu ortaya ¢ikararak diyalektik bir iliski kurmakti” diye ifade eder
(Love, 1989). Jolicoeur, tipki Charcot gibi, bu arsiv malzemelerini bir anlatiya
doniistiiren ve diizenleyen baglantilar olusturur. Fotografik araglarla goriintiileri
bozarak, tibbi giiciin sdylem araciligiyla kadin bedenleri tizerindeki kontroliine
atifta bulunur (Jolicoeur, 1990). Jolicoeur’un sanatsal yaklasimi, bolimleri

silerek ve figiirleri susturarak, Charcot’un bilimsel alandaki gii¢ dinamiklerine
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dokunan etkileyici bir bakis acist olarak hizmet eder. Charcot’un 6zellikle tip
alanindaki otoritesi, kisisel Oykiileri sekillendirme ve deneyimleri tanimlama
konusunda ayricalikli erkek bakis agilarinin baskinligini temsil ettiginden
Femme en Hystérie’de erkek resimlerinin silinmesi, Charcot’un klinik bakisinda
kadinlarin kimliklerinin ve Oznelliklerinin sistematik bir sekilde silinmesini
vurgular. Cergeveleme, sergileme ve yok etme yoluyla, Jolicoeur fotografciligin
geleneklerini sorgulayarak ve metaforik olarak bilimsel analizi elestirirken
histeriye dair yeni bir perspektif sunar (Kalbfleisch, 2000, s. 50-52).

Dolayistyla, kadin taklit yoluyla ataerkil dili stratejik olarak oyunu
bozmak i¢in kullanir. Béylece esasen bir asimilasyon araci olarak tasarlanan sey,
bir direnis sekline dondisiir: ‘taklit ve tekrar’ goriinmez kalmasi gereken seyi —
kadinlhigin dildeki olas1 bir isleyisini 6rtbas etme girisimini — “goriiniir” kilmak
amacindadir. Bu noktada, Irigaray, kadmin ‘taklidi’ oyuncu bir ‘tekrar’
eyleminde ortiikk kalmasi gerekenin {izerindeki Ortliyli acarak goriiniir hale
getirmesi i¢in kadinin ‘konusma ve yazma’ yetenegini kullanmasinda 1srar eder.
Kadin i¢in esas, mimesis ve sOylem yoluyla varligini ortaya koymak ve
sOmiiriilen yerini geri almaktir (Irigaray, 1985b, s. 76).

Kadmin kendi kendini korumak i¢in ataerkil diizeni taklit etmesi, ‘cinsel
olan farkl 6tekiyi’ yani kendisini bu siire¢ igerisinde goriinmez kilar. Boylece,
ataerkil ekonomi bu sistem icerisinde kadmin farkliliginin goriiniir hale
gelmesine izin vermez. Bu sebeple Luce Irigaray’a gore kadin sembolik sistem
icerisindeki bu goriinmezligini goriiniir hale getirmek i¢in eril kodlara karsi
meydan okuyusunda kendi konugma ve yazma yetenegini ‘oyuncu bir tekrar’
eylemiyle kullanmalidir. Irigaray’in ‘dontisiimsel taklit/6ykiinme ve tekrar’
stratejisi olarak tanimladig1 bu yontem kadinin erkekten farkli oldugunu dile
getirmesine olanak tanir. “Kadin olarak konusma (parle femme) dil ile beden
arasindaki karsitligr asma yolunda bir girisim olarak agiklanabilir” (Postl, 2009,
s. 154).

Margaret Whitford kadina ait yeni bir dilin icadinin 6nemine deginerek
“Eril dilin yapmaya calistig1 gibi bedensel iligkinin yerini almak yerine, onu

kabul edecek bir dil kesfetmek, bedensel olan1 engellemeyen, bedence konusan,
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bedence sozciikleri olan bir dil kesfetmek gerekir ” der (Whitford, 19914, s. 43).
“Irigaray’in taklit kavraminin politik agilimlarinin anlasilabilmesi i¢in bedence
konusmay1 (to speak corporeal) bir beden ifadesi olarak gérmekle birlikte
bedence konusmayr simgesel sisteme sokma cabasi olarak anlasilmalidir.
Bedence konusmak (to speak corporeal) bedensel alanin dildeki olasi temsiline
isaret eder” (Postl, 2009, s. 154-155). Irigaray’a gore, ‘bedence konusmak’,
sadece bedenin bir ifade araci olarak kullanilmasini degil, aym1 zamanda
bedensel deneyimlerin dilde temsil edilme gabasimi ifade eder. Bu noktada,
Irigaray dilin yapisini elestirir: dilin 6zne-yiiklem iligkisi, erkek 6zneyi temel
alirken, kadini yalnizca bir yliklem olarak gortir. Bu, kadinin dil i¢indeki yerinin
ikincil oldugunu ve erkegin merkeze alindigini vurgular. Irigaray, bedensel
deneyimlerin dile nasil taginabilecegini tartisirken, dili destekleyen ya da dilin
temeli olan bedenin, annenin hayal edilen bedeni oldugunu ifade eder. Bu,
annenin bedensel varliginin dil oncesi bir deneyim olarak dilin temelini
olusturdugunu ima eder. Ancak ‘annenin bedeni’ mevcut dil sistemi i¢inde
temsil edilmez ¢iinkii dil erkek-6zne merkezli bir yapidadir (Whitford, 1991b, s.
43).

Calida Rawles, 2022 tarihli Through the Hysteria (Sekil 3.3) adli isinde
hiperrealist temsil ile siirsel soyutlama arasinda gidip gelir; sanatci, ylizeyden
c¢ikan veya ylizeyin altina batan konular1 boyarken parlak, prizmatik kirilmalar
yakalar. Konularini dinamik mekanlara yerlestiren Rawles, suyu hayati, organik
ve tarihsel olarak yiiklii bir alan olarak kullanir. Rawles’a gore su hem fiziksel
hem de ruhsal sifanin yani sira tarihsel travmalari, ik ve cinsiyete yonelik
diglanmay1 da ifade eder. Through the Hysteria da Rawles, ele aldigi bu
karmasik ikiligi, Irigarayan bir tavirla, travmalarin iyilesmesi i¢in yeni bir alan
tasavvur etmek ve disil olana diglanmanin Gtesinde bir alan agmak ¢abasiyla

yeniden hayal etmek i¢in bir arag olarak kullanir (Rawles, 2021).
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Sekil 3.3 Calida Rawles, Through the Hysteria, 2022.
(https://ocula.com/art-galleries/lehmann-maupin/artworks/calida-
rawles/through-the-hysteria/)

Beni en ¢ok ilgilendiren su elementinin belirsizligidir. Su ¢eliskilidir:
Ozgiirlestirici, korkutucu, 1iyilestirici ve Oliimciil olabilir. Kisinin
cinsiyetine, irkina, kiiltiiriine ve bazen de sinifina bagl olarak su farkli bir
seyl temsil edebilir. Ama yine de en biiyiikk ortak noktamiz sudur.
Topraklarimizla fiziksel olarak suya bagliy1z. Sudan olusuyoruz ve hayatta
kalabilmek i¢in suya ihtiyacimiz var. Bu, baglantimizin, kirilganligimizin
ve kendimizden daha biiyiik bir seye bagli oldugumuz ger¢eginin harika
bir hatirlaticisidir (Icoz, 2022).

Calida Rawles, kimligin insasini ve tarihle kesisimini aragtirmak amaciyla

kiiltiirel ve kisisel gecmisin kesfedilmesi i¢in metaforik olarak suyun varligindan

ve hafizasindan firsatlar yaratarak; kimlikleri yapisokiimiine ugratmanin ve inga

etmenin bir yolunu olusturur. Sanatgt Through the Hysteria da kadinlarin

anayasal kiirtaj hakkina iliskin olarak 2022 yilinda Roe v. Wade davasini bozma

kararina bir cevap olarak gorsel direnis alanlar1 yaratir. “Kendimden daha biiytik

bir seye bagli oldugumu hissediyorum. Bir dava. Kendi bedenim iizerinde sz

sahibi olmam gerektigine inanma ciiretkarligimdan kaynaklanan bir dava”
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diyerek izleyicinin dikkatini kadin bedenine odaklar ve onu eyleme ve kendi
kaderini tayin etmeye cagirir. Patriarkal sistemde isitilmeyen ve goriinmeyen
kadinlar i¢in Rawles kararli bir sekilde yeni olasiliklara dikkat g¢ekme
cabasindadir (Brown, 2022).

Ayni sekilde, sanatg1 Shirin Neshat’in 2001 tarihli siyah beyaz kisa filmi
Turbulent®? (Sekil 3.4) adli isinde bu mesele kadinin toplumsal katmanlar
igerisinde sessizlestirilmesini, goriinmez kilinmasini ifade eder. Turbulent’de iki
ayr1 duvara karsilikli olarak yansitilan ¢ift kanalli kisa video enstalasyonunda iki
farkli ekrani ayn1 anda izlemek imkansizdir ve izleyiciyi konumunu belirlemeye
ya da konum almaya zorlar ki, bu durumda izleyici fiziksel ve duygusal olarak
iki taraf arasinda sikigir. iki goriintiiyii ayn1 anda géremeyen izleyici i¢in olusan
gerilim ile yapit arasinda yeni bir iliski kurulur (Mac Donald, 2004, s. 631).
Dolayistyla sergi mekanina girer girmez dikkatini aninda nereye yoneltecegine
karar vermek zorunda kalan izleyici, biri erkek digeri kadin iki sarkicinin
performanslarina yonelik cinsiyetli diiello yaklagimina taraf olur. Dikkatin
erkege ya da kadina verilmesi, izleyiciyi cinsiyetle ilgili kendi kisisel yargilarini

diistindiirmeye zorlar.

42 Turbulent, sanatg1 Sirin Neshat’in ¢ift kanalli video enstalasyonudur. 1999°da Venedik
Bienali’nde kendisine Altin Aslan 6diiliinti (Lion d’Or) kazandiran ve ayni zamanda Neshat’in,
sanatsal kariyerinde 6nemli bir rol oynayan ilk video girisimidir.
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Sekil 3.4 Shirin Neshat, Turbulent, 2001.
(https://publicdelivery.org/shirin-neshat-turbulent/)

Erkegin sahne aldig1 goriintillerde erkek sahneye salonu dolduran
dinleyicilerin gii¢lii alkislartyla c¢ikar. Biiylik bir dinleyici kitlesini arkasina
alarak sarkisini bu giivenle seslendirir. Kars1 duvarda kadmin sahne aldigi
goriintiilerde ise kadin tek basina sahneye cikar; dinleyicisi yoktur, alkiglayani
yoktur (Sekil 3.5). En oOnemlisi seslendirdigi sarkinin dili yoktur. Kadin

‘melizmatik’ (melismatic)*® bir sarki seslendirir.

43 ‘Melisma’ tek bir hecede birden fazla nota arasinda hareket ederek kullanilan sarki sdyleme
teknigidir. Sarki sozlerindeki her bir hecenin tek nota ile sdylenmesi anlamina gelen hecesel
tarzin aksine bu tarzda sdylenen miizik, melismatik olarak adlandirilir. Melisma, popiiler
miizikte de karsimiza ¢iksa da yiizlerce yildir kullanilan tarihi bir beste ve sarki soyleme teknigi
olup 1500 yillarda dini ilahilerde ve Gregoryen ilahilerinde gelistigi teorize edilmistir. BKz.
Bliss, H. (2023) “What is Melisma?” https://www.musicalexpert.org/what-is-melisma.htm
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Sekil 3.5 Shirin Neshat, Turbulent, 2001. (Detay)
(https://publicdelivery.org/shirin-neshat-turbulent/)

Metnin tek hecesinden olusan melizmatik isleyis, ince notalar da dahil
olmak iizere birden fazla notayla siirdiiriilerek sarkinin tamamina siirekli bir
akiskanlik kazandirir. Yan yana gelme, toplumsal cinsiyet rollerinin dogasinda
olan giiglii bir miizikal metafor ilizerinden erkegin ayricalikli konumunu isaret
etmekle birlikte kadinin kendi dilinin olmadig: patriarkal sembolik diizende nasil
otekilestirildigini giiclii bir sekilde ifade eder. Bu durumu Neshat soyle ifade
etmektedir; “Insanoglunun ozgiirliik istegi, sartlandirmalardan uzak, sosyal,
kiiltiirel ve siyasi konularla beraber kendisinin sosyal kodlamalarin i¢inde nasil
kapatildigin1 fark etmesidir” (Heartney, 2007, s. 239). Shirin Neshat insanlar
arasindaki iligkilerin farkli baglamlarini ve katmanlarin1 gézler 6niine sererken
aslinda tipki Irigaray gibi daha iyi bir diizeni tasavvur etme yetenegine sahip
oldugunu, gorsel argiiman ve araglar1 ustaca kullanarak ortaya koyar. Kadin
sanatci, cinsiyet esitsizliginin kurbani kadinlarin sesini temsil ederken liriksiz
bir sarkiy1 coskuyla seslendirerek bir 6zgiirlesme ihtimalini gosterir. Turbulent
isindeki kadin performansiyla ilgili olarak Neshat, sunlar1 sdyler:

Onun miizigi ve bu odadaki varlig1 isyankar bir seyi temsil eder. Bu, benim
kadinlar hakkinda hissettiklerimin bir gostergesi. Bence onlar duvara karsi
cok mesafeli ama ¢ok da dayaniklilar ve protesto ediyorlar ve erkeklerden
cok daha fazla savascilar ciinkii tehlikede olan ¢ok daha fazla seyleri var
(Schulze, 2019).
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Disilin tiim metinsel ve kuramsal stireglerin ‘kor noktast” olmasi, kadin
sesinin erkegin sozlerinin altina gdmiilmesi anlamina gelir. Dolayisiyla “disili
metaforlastirma’ siireci ile kadinlarin tarihsel olarak ezilmesi olgusu arasinda
dogrudan bir esdegerlik vardir. Rosi Braidotti Irigaray’in projesinin Bati
felsefesinin temel metinlerinden yola ¢ikarak bu sesi yeniden agiga ¢ikarmak,
ortiistinii kaldirmak oldugunu ifade eder. Irigaray’in stratejisi, ‘tekrar ve
taklitten’ olusur. Klasik felsefenin cesitli metinlerinde disile atfedilen konumu
kendi ifade yeri olarak goriir. Bu sebeple metinleri ‘disil temsili’ ve onunla
iliskisi agisindan okur: Bu, fallus-s6z merkezli sdylemin i¢ mantiginin spekiilatif
yansimasi oyunudur. Metnin ‘disil’ olana yaptigin1 metne geri dondiirmenin bu
stratejik tekrar1 oyunu, sdylem elestirisinin son derece yikici bir pratigi haline
gelir. Braidotti’ye gore, Irigaray’in cinsel farkliligin ontolojik temeline olan
inanct onu 6znellik parametrelerini yeniden tanimlamaya iter. “Ontolojik fark
inancindaki 6zcli yaklagim, kadin Oznelligi, cinselligi ve deneyiminin
ozgilliglini ifade etmeyi amaclayan ve fallogosantrik sdylemin cinsiyet
farkliligin1 g6z ardi eden mantigim1 kinayan politik bir stratejidir” (Braidotti,
1994, s. 131).

Irigaray’in modernite elestirisini bu kadar 6nemli kilan sey, onun
rasyonalite ile erkeklik arasindaki sug ortakligina saldirmasidir. S6ylemin
Oznesi her zaman cinsiyetlidir; ‘o’ hicbir zaman saf, evrensel ya da
cinsiyetten bagimsiz olamaz. Irigaray’in ¢aligmast ikili bir amag
dogrultusunda temel bulur: Bati ontoloji tarithinin yeniden okunmasi
yoluyla erilligin rasyonellik ve evrensellikle olan iliskisini bozmak ve
kadinlarin kendi ‘disilligini’ s6z merkezli ekonomiye {stii oOrtiilii olarak
ilistirilmis ‘disil’ tiirtinden farkli olarak kendi metinlerinde seslendirmek
ve somutlastirmak (Braidotti, 1994, s. 130).

Rasyonel diisiincenin erkek egemen yapisini yapisokiimiine ugratan ve
dilin toplumsal cinsiyet tizerindeki etkisini yeniden degerlendirme ¢abasinda
giren sanatcilardan Nancy Spero, kadinlarin deneyimlerini ve tarihlerini tipki
Irigaray gibi kaydedilmemis ve bilinmeyen olarak goriir. Sanat¢1 kadinlarin hem
tarihsel hem de kiiltiirel anlamda kendilerini daha giiglii ve 6zgiir bir sekilde
ifade etmeleri i¢in bir direnis ve ifade araci olarak yapitlarinda siklikla tarihi
figiirler, mitolojik imgeler ve metinleri bir araya getirerek, kadinlarin seslerini

gorsel bir dil araciligiyla giiclendirir ve onlarin hikayelerini merkeze alir.
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Spero, 1979 yilinda tamamladigi Notes in Time adli yapitinda kadin
bedeni, cinsiyet ayrimciligi, kadin dayanigmasi, kadin olarak konusmak, kadinin
ataerkil yapi i¢cindeki yeri, kadinlarin yasadig1 zorluklar ve bunlara kars1 verilen
miicadeleleri ele alirken sanat ve siirin gegmisin sabitlenmis dilini asarak yeni
ifade bigimleri yaratma potansiyeline sahip olduguna dikkat ¢eker ve kadinlarin
deneyimlerinin ve tarihlerinin goriilmeyen ve bilinmeyen yonlerini kesfetme
arzusunu yansitir, diyalog ve farklilik lizerine diislinme imkani sunar. Spero,
Notes in Time da tarihsel ve kiiltiirel referanslarla, ¢esitli donem ve kiiltiirlerden
‘tekrarlar ve alintilar’ yaparak, kadin deneyiminin zenginligini ve giiciinii
vurgular. Feminizm ve aktivizmin etkilesimiyle, toplumsal cinsiyet rollerinin ve
kadinlarin tarihteki roliiniin yeniden tanimlanmasini talep eder.

Toplumsal degisimin miimkiin oldugu ve kadmnlarin bu degisim icin
miicadele etmeleri gerektigi vurgusuyla Notes in Time (Sekil 3.6) tarih i¢indeki
cok cesitli kadin kimliklerine ve deneyimlerine odaklanarak farkli donemlerden
ve farkli kiiltiirlerden alintilarla, kadinlarin tarihte var olan ancak goriinmez
kilinan ¢oklu kimliklerini ve deneyimlerini yansitir. Yapit, kadinlarin tarih
igindeki cinsiyet rollerine dair farkindalik yaratma girisimi, cinsiyetin yeniden
tanimlanmasi, cinsiyet rollerine meydan okunmasi, aktivizm ve toplumsal
degisim i¢in miicadele etme ozellikleriyle ikinci ve licilincii dalga feminizmin

ozelliklerini tagtyan dalgalar aras1 bir koprii olarak goriilebilir.
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Sekil 3.6 Nancy Spero, Notes in Time, 1979.
(https://wvww.moma.org/collection/works/37539)
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Notes in Time izleyiciye yapisi, metinleri ve imgeleri ile ¢aglar ve kitalar
arasinda seyahat ederken, zaman ve mekana gore degisen bir taniklik, belgeler
ve tarihsel kaydin parcalanmis dogasini kabul eden farkli bir anlat1 sunar. Sanatg1
dongiisel bir yapi igerisinde akig yaratarak izleyicinin yapit1 kesintisiz dairesel
bir sekansta deneyimlemesini hayal etmistir.** Doksan alt1 ayr1 alint1 ve ¢ok
sayida figiir iceren yapit, Spero’nun kariyerinin ilk yarisinin doruk noktasi ve o
noktaya kadar ki sanatsal, felsefi ve politik diisiincelerinin bir 6zetidir (Lyon,
2010, s. 210).

Bicimsel olarak, bir i¢ mekanin c¢evresinde imgeler bandi olarak
diizenlenen yapit, kadin bedeni ile ifade edilen bir dans frizi, bir kutlama ile
baslar. Politik kliseler, antik tarih ve mitler kadin 6zgiirliigliniin 6niindeki
engeller olarak vurgulanirken, frizin ikinci yarisi cinsellik ve kadin deneyimine
odaklanir. Figiirler ve metinler, i¢ ice gecerek hareket dolu gagristirict bir gorsel
dil ortaya ¢ikarir (Museum of Modern Art [MoMA] a, n.d.).

Notes in Time’da sesi ilk duyulan, baskin figiir, Truval: Helen’dir.*® A¢ilis
panellerini dolduran dansgilara bir siir eslik eder:

Adimlarimin izini sayacagim,

Bir dans¢inin saydig gibi,

Daha hizli ya da yavas,

Ama ritmi,

Vurusu asla degistirmeden siitundan siituna gidecegim
(Doolittle, 1961, s. 36). (Sekil 3.7)

4 2010 yilinda online dergi Triple Canopy, yapiti dijital bir parsémen olarak yeniden
canlandirarak g¢evrimici izlenilebilir hale getirmistir ve bdylece bir bakima yapitin kendisini
restore etmistir: Sanatg¢1 yapit1 dongiisel ve siirekli olarak tasavvur ettiginden bu iki kosul, Notes
in Time’m Kkesintisiz olarak goriintillenmesi ‘scrolling’ ile dijital yeniden canlandirmada
miimkiin kilimnmigtir. Notes in Time’in ¢evrimigi sunumunda, ‘scrolling’ bir metafor olarak yeni
bir bakis agis1 sunar. Bkz. Spero, N., & Lyon, C. (2010). Notes in Time. Triple Canopy.
https://canopycanopycanopy.com/contents/notes_in_time

4 Helen veya Truvali Helen, Menelaos’un karisidir. Yunan mitolojisine gore Truva savasina
neden olan diinyanin en giizel kadinidir. Efsaneye gore Zeus un kugu kiligina girerek fani Sparta
kraligesi Leda ile yaptig1 kagamaktan dogan kizidir. Tlyada Destaninin bas kahramanlarindan
biridir. Helen in Egypt, Notes in Time eserinin biiyiik bir bilesenidir; 15. ve 16. panellerdeki
alintilarin tek kaynagidir. Aztek epigrafi harig, dansgilara eslik eden ilk ses Helen’in sesidir. BKz.
Lyon, C. (2010) Nancy Spero The Work, Prestel, 5.210.
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Sekil 3.7 Nancy Spero, Notes in Time, 1979. (Detay)
(https://www.moma.org/collection/works/37539%installation_image_index=11)

Bu dizeler, sair Hilda Doolittle’in (H.D.) 1961 tarihli Helen in Egypt adli
siir kitabindan alinmistir: Truva’li Helen, Oracle Tapinagi’nin sundurmasinda
yiiriirken konugsmaktadir. Hilda Doolittle Helen in Egypt adli siiriyle Helen
mitini yeniden yazarak yeni kadin sdylemini revizyonist bir mit yaratimi ile
yeniden olusturur. Helen in Egypt siiri ile, Doolittle, Helen’in antik cag
Oykiisiiniin yerine Bati diinyasinin ataerkil narratiflerini altiist ederek Helen
karakterine yeni bir kadin deneyimi, kendi 6zgiilliigii i¢erisinde yeni bir kadin
kimligi verir. Homeros’un Truvali Helen’i edebi kanonun erkek yazarlarinin
siklikla tercih ettigi bir konudur ve H.D. bir kadin sair olarak Helen’i kendi bakis
acisindan anlatan alternatif versiyonuyla erkek egemen fantezilere kars1 koymak
iizere Helen mitini yikar (Walker, 2016, s. 73).

Helen karakteri Nancy Spero’nun isinde merkezi bir figiirdiir; ilk duyulan
ses Helen’in sesidir ve dansgilara eslik eder. Spero, Hilda Doolittle’in bu siirine
Notes in Time adli yapitinda yer vererek toplumsal cinsiyet normlarindaki
esitsizligi ve bolinmeyi kadinin lehine giderme ¢abasindadir. Helen, ataerkine

boyun egmeyi reddeden feminist bir figiir olarak belirir. Gerek Doolittle gerek
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Spero ‘Helen mitini’ kadin bakis agisi ile tekrar ve tekrar ele alirken gegmis ile
ylizlesme ve gecmise meydan okuma hissedilir. Bu meydan okuma ataerkilligin
dilini siler.

Efsaneye gore sair Stesichorus, Helen’i elestiren bir siir yazar ve ardindan
kor olur. Daha sonra kaleme aldig:1 Palinode’da® gercek Helen’in Misir’da
kaldigin1 ve onun bir fantasmasinin Truva’da oldugunu 6ne siirerek Helen’in
itibarm1 geri kazamr. lkinci siiri Palinode’u tamamladiktan sonra,
Stesichorus’un goriisii mucizevi bir sekilde diizelir. Pallinode’a gére (H.D. nin
siirinden Once), Helen higbir zaman Truva’da bulunmamis, Misir’a gitmistir.
Truvali Helen, gercek Helen’in yerine gegen bir hayaletten ibarettir boylece hem
Yunanlilar hem de Truva at1 bir illiizyon igin savasmus olur *’ (Doolitle, 1961,
s.3). “Misir’daki Helen hikdyesi ya da hayalet Helen, Yunan geleneginde
kadinin ikiligini (woman as double) simgeler ” (Lyon, 2010, 210-211).

H.D’in Helen mitini yeniden yazdigi Helen in Egypt siiri Helen’in uzun
yillar siiren Truva savasi boyunca Misir’da bulundugu ve Truva’ya asla
gitmedigi konusunda hemfikir olan Herodotus ve Euripides tarafindan
aktarilir.*® Boylece, H.D., Helen’i mitolojik hikdyede yaratilan ask ve savas
ikiligi lizerinden Truva Savasi’ni atesledigi yoniindeki su¢lamalardan kurtarir.
Bu anlamda, Helen in Egypt siiri, epik siirin savasin eril olan1 yiiceltmesine kars1
feminist bir yanit olarak da goriilebilir. Claire Buck, H.D. and Freud: Bisexuality
and a Feminine Discourse adli kitabinda ask ve savas ikiliginin, H.D. nin

destaninda bir araya geldigini ancak kaynasamadigina dikkat ¢ceker. Buck’a gore

46 Bir palinode (palinody), sairin daha énceki bir siirinde ifade edilen bir gériisii veya duyguyu
geri cektigi bir gazeldir. Palinode’un ilk kaydedilen kullanimi MO 7. yiizyilda Stesichorus’un
Helen siirinde yer alir ve burada daha dnceki Truva Savasinin Helen'in sugu oldugu seklindeki
onceki ifadesini geri ¢eker.

47 Stesichorus’un Helen siiri Truvali Helen’i kétii bir karakter olarak tasvir ettigi ve Truva
siirine atifta bulunur ve bu baslik altinda iki kitap oldugunu belirtir. Helen’in Truva’ya gittigine
dair yanlis hikdye i¢in Homeros ve Hesiod’u kinayan iki Palinodes yazar. Stesichorus
Palinode’da Helen siirinde soylediklerini revize eder: Helen’in higbir zaman Truva’ya
gitmedigini, Misir’da bulundugunu, Helen’in Truva'ya yalnizca goriintiisiiniin ulastigini sdyler.

“8 Bu hikaye, Herodot (MO 5. yiizy1l) ve Euripides'in (MO yaklasik 412) Helen adli oyununda
da ¢esitli sekillerde anlatilmigtir. Detayli bilgi i¢in Bkz. Lyon, C. (2010) Nancy Spero The Work,
Prestel, s. 210-211.
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bu ikilik siirin feminist mesajinin 6énemli bir parcasidir: H.D. nin disil olan1
formiile edisi, ‘biitlinliik ve eksiklik’, ‘birlik ve boliinme’ karsithiginin 6tesine
gecerek kadin temsili i¢in bir model sunar. Sair, kadinin fallosentrik bir kiiltiir
tarafindan ‘6zne olmayan’ olarak konumlandirildig: bilgisi ile bir farkindalik
yaratir. Sonug, Helen in Egypt feminist bir destandir: Homeros’un flyada
destaninin feminist bir sekilde okunarak yeniden yazimi olarak kadin temsilinin
yasam akis1 igerisinde modernist bir kutlamasidir (Buck, 1991, s. 164).

Anlat1 dilinde Oykii ve olay oOrgiisi baska goOstergesel sistemlere
aktarilabilirler: anlatiy1r resim, video ya da film bi¢iminde ifade etmek
miimkiindiir ¢iinkii bu sistemlerde analeks*® isaretler vardir. Ancak, Homeros
destaninda sozciikler epik siirin bir parcasidir ve kolayca agimlanip imgelere
doniistiiriilemez (Eco, 1995, s.44). Ne var ki, Spero’nun Notes in Times’daki
tutumu ‘varolugsaldir’: bu bireysel deneyimlerin olusturdugu etik ve pratik
anlamda her tiirlii tahakkiimden kurtularak 6zgiir olmaktir. Bu sebeple Spero,
Helen iizerinden bireysel figiir ve onun baglamu ile ilgilenir. Bu tutum, sanat¢inin
kullanmay1 planladigt imgelerin nereden geldiginden =ziyade, kendi
kompozisyonunda nasil islev gordiigiiyle ilgilidir. Kiiclik ama etkileyici bir
ornekle agiklamak gerekirse; Spero’ya, Notes in Times’da sik sik yer alan, kollar1
geriye dogru atilmis kosan kadin figiiriiniin kaynagi hakkinda sorular
soruldugunda, figiirlin ip atlayarak egzersiz yapan bir kadinin fotografindan
alintilandigim1 sdyler. Spero’yu ilgilendiren sey, sadece orijinal goriintiideki
kadinin kendini 6ne ¢ikmasidir: kadin cinsiyetiyle, sanki havada asili kalmisg
gibi, yer¢cekimine meydan okuyan ve memeleri ile 6ne ¢ikan bu kadin imajini
Spero, ‘aktif-kadin-6zgiirliigi’ olarak diisiinmiis ve kosan figiir hiyeroglifine
dontistiirmiistiir. Spero bu figiirleri disiplinlerarasi referanslarla uygun metinler
ile yan yana koyarak varolussal figiirasyon ve politik olarak yiiklii bir dili bir
araya getirerek melez bir form yaratir (Lyon, 2010, s. 211).

Helen mitini yeniden yazarken H.D., hikadyeyi bir dizi imgesel sozlerle

anlatir. Hikaye imgesel oldugu kadar hicivseldir: tarihte bir doniim noktasi olan

49 Anlaticinin belli bir zamandayken o zamanin gerisine doniip olan1 biteni sdylemesi analeks
olarak adlandirilir.
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Truva Savasi’nin ana nedeninin yanlighgini gozler oniine serer. H.D. hem
bilingli olarak destans1 hem de kasitli olarak par¢alanmis ve imgeciligi sayesinde
postmodernist diyebilecegimiz bir metin iiretmek i¢cin Homeros’a 6zgii bir ima
tarz1 ve goriiniiste baglantisiz bir dizi imge ve kisilik kullanir. H.D.’nin klasik
destan1 kullanmasi, bir esin kaynagi ya da hareket noktasi olmaktan ziyade
yeniden tasavvur edebilip yazabilecegi bir metin olmasidir (Spero ve Lyon,
2010).

H.D., Homeros destaninin temelini olusturan degerleri aktif bir sekilde
sorgular: siir, Helen’in hikayesinin basit bir yeniden anlatimi degil, ayni
zamanda kadin giiclinlin kabuliinii igeren ve kadin temsilinde doniistiiriicii etki
yaratan revizyonist bir destan yazimidir. Siir, biitiinliik ve eksiklik, birlik ve
boliinme karsitliklarinin 6tesine gegen bir kadin temsili i¢in oldukea giiclii bir
gergeve saglar ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan destan Homeros’un destaninin
feminist bir yorumudur (Putra, t.y.).

Caglar boyunca nesillerden nesillere sayisiz kez anlatilan Helen mitini
secen H.D., destanin eril manzarasini ve hiyerarsilerini acik¢a ortaya koyar. H.D.
epik gelenek gere§i yekpare duran destan1 gozden gecirip bircok yonden
yapisOkiimiine ugratirken, ayn1 zamanda merkezine katti1 yeni bir mekan ve
yeni bir dille ile destan1 yeniler. Bu mekéan ve dil kadinin edilgenligini ve
sessizligini bozar. Helen geleneksel destanlarin tasvirlerine tezat olarak artik eril
fantezinin bir izdiisiimii degil kendi kimligini arayip bulan gii¢lii bir kadindir.
Susan Stanford Friedman bu gii¢lii kadin imgesini Gender and Genre Anxiety:
Elizabeth Barrett Browning and H.D. as Epic Poets baslikli makalesinde
H.D.’nin protogonisti Helen’t “Helen yalnizca kadinlarin degil, geleneksel
destanlarda ve ataerkil kiiltiirde kadinlara yonelik giiciin ve konusmanin
reddedilisiyle dogrudan ytizlesen kendi tarihinin bir terciimanidir” diye ifade
eder (Friedman, 1986, s.217).

H.D., bu destanin ana kadin figiirinii yeniden konumlandirirken,
Friedman’in ‘kadin mitolojisi’ diye tabir ettigi, klasik destanin feminist bir
yeniden yazimini sunar. Helen’in eril kodu sorgulamasi ve alternatif bir disil

bilgeligi kesfi siirin temel unsurlarindandir. H.D. boylelikle bir kadin sair olarak
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ataerkinin en biiylik mesrulastiricilarindan Freud {izerinden psikolojik cinsiyet
farkliliklarinin ve ilgili cinsiyet rollerinin dogustan belirlendigine dair biiyiik
anlattya meydan okur (Spero ve Lyon, 2010). Friedman’in belirttigi gibi,
H.D.’nin destani her tiirlii kesinlik, mutlak bilgi veya fallosentrik gii¢ duygusunu
ortadan kaldirir: siirin ¢ok doniislii yapisi, bir soruya tek bir yanit vermeyi
reddeder.

1979 yilinda bu yankiyr duyan, Nancy Spero, H.D.’nin epik siirinden
etkilenerek yliksek sesle bir soru sorar: ‘kendi destaninin anlaticisi olan bu kadini
resmedecegi bir alan1 nasil yaratabilir?” Spero’nun kendi anitsal destan1 Notes
in Time da tarih boyunca ihmal edilmis, kadinlarin yasamlarinda belirli
boliimlerin de yer aldig1 her biri yaklasik 3 metreye yakin uzunluktaki 24 adet
panelde ifade bulur. Yapitta yer alan her panel, kendi metinsel ve imgesel
detaylariyla iki dev yatay alami olusturur. Spero’nun malzeme olarak
‘parsomeni’ (parchment) tercih etmesi® sanat¢inin feminist sanat hareketinin ilk
tiyelerinden biri olarak kendisini aktivizme adadigi doneme denk gelir. Spero
ataerkil sanat nesnesi olarak gordiigii tuvale alternatif bir malzeme olarak
parsomeni seger. Spero’nun 1970’lerin basinda parsomene doniisii, feminist
bakis agisin1 tesvik edebilecek bir tarzi benimseyerek zamanin soyut
disavurumcu tuvalindeki erilligi reddedetmesi ve feminizm ile kurdugu ideolojik
iliskisinden kaynaklanir. Parsomen, 6zellikle tarihsel pratige referansiyla, ama
ayn1 zamanda degeri azalmis bir malzeme olarak kagidin kullanimiyla ve
izleyicinin deneyiminin yapitin 6lgeginden etkilenme bigimiyle feministlerin
kurtarilmis tarihi i¢in uygun bir zemin hazirlayarak sanat¢inin iletmek istedigi
feminist mesaj1 kolaylagtir. Rachel Warriner bu durumu “This Fragile Thing —

With Bite”: Nancy Spero’s Feminist Scrolls” adli yazisinda soyle aktarir:

% Spero, parsémeni feminist pratiginin bir parcasi olarak benimseyen tek feminist sanatg
degildir. En dikkate deger 6rneklerden biri Carolee Schneemann’in 1975 tarihli Women Here
and Now Festivalinde ve 1977'de Colorado’daki Telluride Film Festivalindeki
performanslarinda vajinasindan ¢ikardigi ve Cezanne, She was a Good Painter adli kitabindan
bir metin igeren Interior Scroll’dur. Vulvik alan1 kesfeden Schneemann, parsémeni viicudun ig
alanlarin1 goriiniir kilmak i¢in kullanir ve performansi aracilifiyla disil anlam iireterek eril
iiretime meydan okur.
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Spero’nun kurgusunda parsomen formu, estetik statiikoya meydan
okumak amaciyla benimsenmis ve kullanilmistir; sanat¢1 bu statiikoyu,
kadinlarin baski altina alinmasinda ve patriyarkanin stirdiiriilmesinde sug¢
ortagl olarak gormektedir. Tarihe yapilan gondermesi degersiz goriilen
ylizeyi ve izleyiciyi alisilmisin diginda, aktif bir izleme bigimine zorlayan
genis Olcegiyle bu form, Spero’nun aktivist pratigi i¢in hayati 6neme
sahiptir. Parsomen, anlamlandirma alanii isaretlemek igin kullanilmas;
parcalanmis goriintiiler ve metinler i¢in bir zemin olusturan, kendi basina
yanki uyandiran, anlamli olan, travmatize edilmis kagit yiizeylerdir.
Gegmise odaklanan ve onun dilini tarihin ideolojik mesajlarina karsi
koymanin bir yolu olarak kullanmaya calisan ve feminist bakis acisina
katki saglayan Spero’nun gerilimli yapitlari, giincel ana miidahale etmek
amaciyla antik olani taklit etmistir. Bu anlamda, Spero i¢in parsdmen
formunu ve bu formun yankilarin1 manipiile etmesi, feminist pratiginin
giiclii ve aktif bir {liretim bi¢imi olarak vazgeg¢ilmez bir pargasidir
(Warriner, 2020, s.26).

Spero’nun tasavvurundaki parsomen formu, sanat¢i tarafindan kadinlarin
ezilmesinde ve ataerkilligin siirdiiriilmesinde su¢ ortagi olarak goriilen estetik
statiilkoya meydan okumanin bir parcasit olarak sahiplenilir. Parsémen, bir
anlamlandirma alanini tasvir etmek i¢in uygun bir malzemedir; kendi basina
yankilanan ve anlamli olan pargalanmis goriintiileri ve metinleri zemin olarak
destekler. Spero igin parsomen, modern dncesi bir estetik liretim tarzini ifade
eder: oncelikle, tarihsel pratige yapilan vurgu, bicimcilikle, ozellikle
Greenbergci bir ilerici modernizmle ve onunla iligkili eril yaklasimla karsi
karsiya gelir (Warriner, 2020, s. 20).

1994’te Marjorie Welish ile yaptig1 roportajda Spero, ‘sanatta ilerleme’
diistincesine karst duydugu antipatiyi de soyle Ozetler: “Sanatta ilerlemeye
inanmadigimi biliyorsun. Tarih Oncesi sanat yenilmez!” Spero icin tarihsel
bicimlere atifta bulunmak hem yenilik¢i hem de alternatif politik ve sanatsal
pratikler gelistirmek i¢in farkli bir bicimsel dil saglar. Bu aslinda, kayip bir
anaerkilligin, agresif bir sekilde silinmis bir tarihsel gelenegin ima edilmesidir.
Spero’nun kayip gecmisi hayal etmeye olan ilgisi, tarihin kadinlar1 diglayarak
bir erkek anlatis1 olusturmak i¢in yazildigini ifsa etmeye calisan ¢agdas feminist
tarih ile iliskili olarak okunabilir (Welish, 1994).

Spero’nun H.D.’nin Helen in Egypt siiri, Mina Loy un bir siiri, kolelik

karsit1 Sojourner Truth’un konusmasi ve Susan Gubar ile Sandra Gilbert’in
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feminist edebiyat bilimine yonelik ¢alismalar1 gibi ¢ok c¢esitli kaynaklardan 96
alintidan olusan Notes in Time’r tamamlanmasi i¢ yil stirer. Kisisel dykiiler,
mektuplar, Helen’e dair anlatilar, karsi cinsin daha Once susturulmus ve
bastirilmis tarihi tizerine kurulu bir destan olusturmak iizere bir araya getirilen
Notes in Time’in metinsel ve resimsel yogunlugu; antik edebiyattan modernist
kurguya ve eski uygarliklar iizerine ansiklopedilere uzanan ¢ok sayida kitab1 ve
Ozenle dosyalanmis gazete ve dergi kupiirlerini bir araya getiren etkileyici bir
malzeme koleksiyonuna dayanir. Michael Green “Nancy Spero: | do not” adli
makalesinde Spero’nun sozlerini sOyle aktarir: “Goriintiileri ve alintilar
stokluyor, elle bastyor ve dogrudan kagit {izerine kolajliyordum, ¢alismanin son
birkag ayinda, her seyi bir araya getirdim” (Green, 2020, s. 21).

Gerek H.D nin yeniden yazdig1 Helen miti gerek Spero’nun Notes in Time
yapit1 hegemonik siddeti gdzler oniine sererken ayni1 anda onun altin1 oyar; Spero
kendi tarih kaydini sundugu isinde, kadinlara bir ses verir ve bu ses sanatci
tarafindan hazirlanmis, 6zgiirliikk ve canlilikla dolu alan boyunca 6zgiirce hareket
eder. Bireysel ilahilerle coskulu hareketler bir araya gelerek adeta bir direnis
dalgasi olusturur (Spero ve Lyon, 2010).

H.D.’nin Helen in Egypt destani, Spero’nun ataerkil bir kiltiiri
tanimladig1 6zne-nesne diyalektiginin karsisinda var olacak bir ‘ben’i nasil
gelistirecegine olan ilgisinin temel bir Onciiliidiir -ki esasen siirin 6ziinde de
boyle bir Ben’in arayisi yatar... Bu aslinda Luce Irigaray tarafindan da dile
getirilen sembolik sorudur. Bu arayis icinde, asil kahraman Asil, Paris,
Menelaus, Agamemnon veya Odysseus degil, Helen’dir. Helen, tapinak
duvarlarindaki hiyeroglifleri okumanin {stkurmacasal (metafictive) imgesi
araciligiyla gecmisini, bugiiniinii ve gelecegini desifre etmeye baslar ve Helen’in
eidolon’u (hayaleti) erkekler arasinda yapilan savasin gereksizligini gozler
Ontiine serer (Friedman, 1987, s.71-74).

H.D.’nin ruhsal gergekgiliginin (spiritual realism) ve Freud’la olan askin
tartigmasinin kokleri, modernizm Oncesi, savas Oncesi imgecilik (imagism)
giinlerine kadar uzanir. Imgeci estetik (imagist aesthetics) ve siir, Freud’un

rasyonalist gerceklikler hiyerarsisinin tersine cevrilmis halidir. Siirsel imge
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kavraminin 6ziinde, gorsel dilin ve diislincenin (figiiral olanin) kavramsal
s0ylemde ifade edilemeyen bir gergekligi yakalayabilecegi varsayimi vardir. Bu
nedenle bilingalt1 gibi gorsel olarak diisiinmek ve iletisim kurmak akil ve
mantiktan istiindiir (Friedman, 1987, s. 269)

Notes in Times’da Spero’nun bagvurdugu disiplinlerarasi referanslar
H.D.’nin Helen mitini yeniden yazdigi Helen in Egypt ile sinirli degildir. Helen
miti {izerinden Spero, Irigaray’in ele aldigimiz ‘farklilik kiiltiirti” felsefesine de
gondermelerde bulunur. Irigaray’a gore Platon felsefesi aynilik metafizigidir ve
bundan o6tiirii kadin1 aynalamak (veya maskelemek) suretiyle baskilayan ataerkil
hiyerarsidir. Aynilik i¢ine diisenler arasinda ataerkil kiiltiirlin eril 6znesi One
cikarken, disil 6zne bu kiiltiirde yok olur. Bu nedenle Irigaray cinslerin
aynilastirilarak i¢ine diisiilen ¢ikmazdan ¢ikabilmek icin cinsel farklilik tizerine
temellenen farklilik kiiltiiriinii 6nerir. Spero’nun Helen in Egypt referansi, sairle
(H.D.) bir diisiinme anina isaret eder, ikisi arasindaki bu Irigarayan aligveris,
Spero’nun kadinin kendi tarihinin kahramani ve anlaticis1 oldugu bir vokal alan
yaratmasini saglar (Green, 2020, s. 9).

Notes in Times adeta bir metin ve gorsel sozliik gibi- kisisel, deneyimlerde
hissedilen siddet, dilden ve tarihten silinmeler, tarih boyunca kadinlara yonelik
ihlalleri aktarir. Panel XVI’da * bir kadin / kahramanlarin ne hissettigini / onlar1
savasa neyin tesvik ettigini bilebilir miydi?” diye sorar (Green, 2020, s. 21).
Irigaray’a referans veren ve farklilik ve farkliligin taninmasina dayanan bu
sorular, Spero’nun, epik bi¢im ve 6zdiistintimsel (self reflexive) anlati igerigiyle,
cinsel kimligi temelde tarihe ve deneyime bagli olarak anlama olasiliklarini
sorunsallastiran bir metin olarak siire yaptig1 yatirimi ele verir.

Notes in Time Spero’nun tarihsel iistkurmaca yontemiyle ¢ok yonlii
iliskiler diizenine ulagmak i¢in Freudyen odipal etki modelini yikan hem
zamansal hem de uzamsal imalarla anlamsal kayma saglayan bir isidir. Michael
Green, Spero’nun H.D.’ye verdigi referanslarin olasi karsilasmalar ve ¢okluk
alan1 acarak bu alanin esasen Irigaray’in ‘parle-femme’ olarak adlandirdig: dil
oldugunu belirtir. Irigaray’in yazmaktan ¢ok konusmayi vurgulayan ve bu

nedenle onu ¢agdaslar1 Helen Cixous ve Julia Kristeva’dan ayiran formiilasyonu,
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“kadinin sesinin duyulmadigi ve dinlenmedigi ataerkil kiiltiirde konugmak”™ ile
“bir kadin olarak konusmak” arasinda ayrim yapar (Green, 2020, s. 15).
Margaret Whitford bunu sdyle dile dile getirir:

Irigaray’in her seyden oOnce ¢ozmeye calistifi sey kadinlarin kendi
sOylemlerini erkek ben’in bir tiirevi olarak degil de kendi baslarina nasil
uistlenebilecekleridir. Parle-femme, o halde, iki 6zne, ‘Ben ve Sen’, ‘Sen
ve Ben’ arasindaki degis tokusta iiretilen bir dil tiirii olarak okunabilir ne
ayricalikli ne de yeni bir 6zne konumu olasiligini miras birakir ve 6znellik
yeniden canlanir. Koklerini aktarimda bulan bir dizi ifade ve degis tokus,
bir bagkasinin konusmasina verilen yanitlardir (Whitford, 1991a, s. 42).

Bu nedenle Irigaray’in ‘kadin (olarak) konusmasi’, dilin donistiiriicti
potansiyeline dair temel bir inanca dayanir.

51 “P’ecriture feminine’

Spero, cok etkilendigi Cixous okumalarmdan
(kadin yazisi) teriminden, kendi sanatin1 tanimlayan ‘la peinture feminine’
(kadin resmi) terimini tiiretir. Spero, Hans Ulrich Obrist, ile yaptig1 sdyleside
bunu sdyle ifade eder: “L’ecriture feminine hakkinda okudugumda, gorsel bir
sanat¢1 olarak yapmaya calistigim sey konusunda ¢ok heyecanlandim. John
Bird’e ‘peinture feminine’ yaptigimi sdyledim” (Obrist ve Spero, 2008, s. 32 ve
Lyon 2010, s. 208).

Rachel Withers’a gore, Spero’nun formlari ve figiirleri esasen Cixous’nun
‘lécriture féminine’ kavramini 6rnekler; bu kavram ritimleri ve kaliplari tekil bir
anlami1 kodlamak yerine birden fazla anlami somutlagtirmaya hizmet eden,
performansa dayali, fiziksel bir dili ifade eder (Withers, 2009, s. 202-203).

Helene Cixous, “Spero’s Dissidances” adli makalesinde belirttigi iizere
Spero’nun ‘Reddediyorum’ (I do not)*? diye haykirmak icin resim yapmaya

basladigini ifade eder, Cixous yazisinda, “Insan, haykirmak zorundadir: sesini

51 1976 yilinda Nancy Spero, daha sonralar1 Notes in Time olarak adlandiracag: Torture of
Women isinin ikinci kismina baslayacagi siralarda, Sign dergisinde Helen Cixous’nun The Laugh
of Medusa adli makalesinin okur. 1975 yilinda Fransa’da yayinlanan ve ¢agdas feminist teoride
¢1g1r agan bu makaleden ¢ok etkilenen Spero bu makaleden “I’ecriture feminine” teriminden
“peinture feminine” terimini tiiretir. Bkz. Christopher Lyon (2010) Nancy Spero The Work,
Prestel, s. 208.

52 Helen Cixous, Nancy Spero’dan bu alintty1 Perharps She was Right (1979) isine referansla
yapmugtir. Nancy Spero’nun feminist bir sanat¢i olarak “l do not...” diye haykirisi, bir reddedisi
ve karsi ¢ikisi ifade eden bir durusu yansitir. Bu ifade, patriyarkal sistemlere, kadinlari
baskilayan toplumsal yapilara veya sanat diinyasindaki erkek egemenligine kars1 bir meydan
okuma olarak yorumlanabilir.
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duyurmak i¢in degil, kendini duymak i¢in ¢18lik atar. Resimde ¢igliklar ¢izer...”
diye belirtmistir. Bu, Spero’nun 6zne olarak ‘ben’in baskaldirisin1 ve ¢ogu
zaman sagir kulaklara diisen bu ¢1gligin, onun sanatinda nasil bir yer buldugunu
gosterir (Cixous, 2008, s. 141). Boylece, Spero’nun yapitlari, disil deneyimleri
ve i¢ catismalari gorsel bir dile doniistiiriirken, ayn1 zamanda Cixous’un
teorileriyle derin bir diyalog kurar.

Feminist bir strateji olarak, Spero’nun H.D.’ye referansi ise sairle bir
diistinme anina, onun sanatsal pratigini kadinin protogonist oldugu yone dogru
yonlendiren ikisi arasindaki bir degis tokusa isaret eder. Bu, bir sese sahip baska
bir kadin tarafindan yapilan isi gérmek ve tanimak ve o sesle beraber yol
almaktir. Spero, kendine has i¢goriisiiyle, “kadinin nihai kurtulusu, devrimin en
zor ve en nihai goérevidir ¢iinkii onun biyolojik tabiyeti [...] ¢ok koklidir [... ]
ondan kopmak, yeni bir diizen yaratmak anlamina gelir. Farkli bir alan talep
ediyoruz: 6zgiirliik i¢in baskidan arinmis bir alan”. Spero’nun bu sozleri 1928°de
Virginia Woolf’un 4 Room of One’s Own romanini hatirlatir: sesi tarihsel olarak
eril formu delip geger. Bu simgesel diizenin degismesi ya da yeniden
yaratilmasidir: Spero’nun dedigi gibi, kadinin 6zglirlesmesinin saglanabilecegi
ve sesinin duyulabilecegini H.D.’nin daha onceki {i¢ uzun siir dizisi olan
Trilogy’den bir alint1 ile ifade edilecek olursa, “biz gezginleriz /
kaydedilmemisin; / bilinmeyenin kasifleriyiz, / haritamiz yok” dizelerini akla
getirir (Doolittle, 1998, s. 43).

Green’e gore, Spero ve H.D. kadina ait insanlik oykiisiiniin kaydedilmemis
yarist olan ‘bilinmeyen, kaydedilmemis’ uzama dogru yola ¢ikarlar. Spero’nun
1979 tarihli kolaji, farklilik icinde diistinme, farklilig1 degis tokus edebilme ya
da farklilig1 ifade etme potansiyeline sahiptir; olumsuz alan aradaki bosluktur ve
muhatabin dinlemesine ve yanit vermesine izin vererek kendi oluslarini saglayan
bir duraklamay1 (veya sessizligi veya nefesi) duyurur. Irigaray’in farklilik
kiiltiiriine giden degis tokusu alanini, ikisi arasindaki bir diyalogu veya birlikte-
ifade etme tarzini eklemlemesi, Green’e gore, ‘Spero ve H.D. arasinda gidip
gelir’ ve bir yanit beklentisiyle ikisi arasinda akan bir alan olusturur. Kadinlar

arasindaki bu diyalojik iliski Irigaray’in teorisinin ge¢misin zaten kodlanmis
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dilinde iletisim kurmaktan daha farkli bir sey, ‘bir seyi var etme’ gorevi olarak
tanimlanirsa, o zaman 1979’da Spero’nun gorevinin de anda ve gelecekte bir
seyi var kilmak olarak ifade edilebilir. Spero’nun, Helen in Egypt referansi,
farkli bir karsilasmay1 ve ifade tarzim1 baslatir. Sanat¢11960’larin sonlarinda
tuval {izerine resim yapmaktan vazgectiginde, bunu sadece bir kadin sanatgi
olarak kendisiyle degil, diger kadinlarla da yeni bir diyalog kurabilecegi yeni bir
araca ihtiyaci oldugu anlayisiyla yapar ve i¢inde olasi karsilagsmalarla ¢oklugu
barindiran yeni bir alan tasavvur eder. (Green, 2020, s. 14-15). Sanat¢,
Catherine de Zegher’in tanimladig1 gibi, sessizligi ortaya cikarip, iletisime ve
degis tokusa izin veren yeni bir dil icat eder (de Zegher, 1998, s. 5).

Her iki calisma da 6znelerin bir arada var olabilecegi bir alan yaratmak
icin mahrem olanm1 ve destani birbirine baglayan psisik ve politik bir dneme
sahiptir. Destans1 bigim, mahremiyet, kisisel olan ve 6znel igerik 6zne olarak
kadin1 diglayan lineer bir tarih modeline kars1 bir direnis olarak bir araya gelir.
Bu mahrem olanin destanla baglantili oldugunu, daha dogrusu kadini tarih i¢inde
tarihi bir 6zne olarak, alternatif, 6zneler arasi bir zaman ¢izelgesinin pargasi
olarak tanimaktir. Bu nedenle, Notes in Time ddipal tarih ve iliskiler modeline
bask1 uygular. Robert Storr’dan aktaran Green, Spero’nun “hem erkekler hem
de kadinlar tarafindan gézden kaybolan ortak bir mirasin unsurlarini bilince geri
dondiiren bir vizyon” yarattigini belirtir. Boylece, Storr’un atifta bulundugu bu
ortak miras, Spero tarafindan notlarini zamana yerlestirmek i¢in zamanin 6tesine
uzandiginda yenilenir. Izleyici ile Spero ve H.D. arasinda ve ayrica Notes in
Time’da konuglandirilan sayisiz ses arasinda kurulan yakinlik, iki kadin
tarafindan icra edilen bir ‘pas de deux’®® diir; Spero’nun dzenle insa edilmis, ses
ve jestin bir arada var oldugu evreninde gezinirken, bir figiir digerine uzanir ve
tersi de gecerlidir. Spero’nun tarihi yeniden kurgulayip yazmasinin yani sira bu

yeni alani olusturan sesler ve figiirlerle ifadesini okumanin bir yolu olan ‘pas de

53 Bale ve dans terimi olan ‘pas de deux’ tipik olarak bir erkek ve bir kadin olmak iizere iki
dans¢inin birlikte bale adimlarini gergeklestirdigi bir dans diietidir. Metinde ‘pas de deux’ Nancy
Spero ve Hilda Doolittle arasinda bir diiet olarak tasvir edilir.
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deux’, Irigaray’in ikiz kutuplar arasinda vaat ettigi olasiliklar1 6n plana ¢ikarir
(Green, 2020, s. 23-24).

Griselda Pollock, Vision and Difference: Feminism, Femininity and the
Histories of Art adl1 kitabinda “feminist sanat tarihinin politik noktasi, gegmisi
nasil temsil ettigimize iligkin olarak bugiinii degistirmek olmalidir” der.
Pollock’a gore toplumsal diinyayla iliski kuran sanat politik, sosyolojik,
anlatisaldir. Feminist sanatsal pratikler ve metinler, halen aktif olan modernist
teori ve pratiklerin hegemonyasini bozmak i¢in miidahale eder. Bu sadece sanat
diinyasinin parametreleri i¢inde kadin sanatgilara yer agmak i¢in degildir, amag
ayni zamanda cinsel farkliligin toplumsal tiretiminde ve bununla ilgili toplumsal
cinsiyet hiyerarsisinde iist belirlenmis bir etkiye sahip olan cagdas temsil
sistemlerinin siirekli ve genis kapsamli bir politik elestirisini ortaya koyarak yeni
olasiliklar yaratmak i¢indir (Pollock, 2008, s. 20).

Spero’nun Notes in Time isi, ikinci ve tgiincii kusak feminizm arasinda
koprii kuran bir is olmakla beraber ¢ok farkli agilardan elestirilmistir.
Postmodernist elestirmen Jane Winestock bircok Postmodern elestirmen gibi
‘farkliligin Gviilmesini’ ve ‘Otekilik mitini’ reddeder. Weinstock, Spero’yu
‘farklilik’ maskesi altinda gizlenen yeni bir ‘fallus merkezci’ zihniyeti savunmak
ile suglar. Mitlerin yaratilmasindan cok ifsa edilmesinden yana oldugunu
belirterek, Spero’yu Notes in Time isinde Helen mitinin yeniden yazilmasini
yucelttigi icin elestirir. Weinstock serginin Kiiratorii Jo-Anna Isaak’in da
Spero’nun islerinin farkliliklarin yticeltilmesi tizerine oldugunu ifade eder ancak
Spero’nun iitopik ‘scroll’larinin daha ziyade dtekinin miti oldugunu belirtir. Bu
yaklasimiyla Winestock, Spero’nun bir kadinlik ozii arayis1 i¢inde oldugunu,
cinselligin temsili anlayisint ézciiltige kaydirdigimi belirtir (Weinstock, 1983,
s.7). Winestock’a kars1 ¢ikan Danold Kuspit ise Spero’nun mitler yaratmadigini
aksine edilgen olarak siiregelmis kadini mitlerin igerisinden ¢ekip ¢ikardigini
belirtir (Kuspit, 1984, s. 21-22).

Nancy Spero ise Notes in Time’1 kadin olma haline dayandirir ve kadin
olma durumunu kadimin kendisi ve diger kadinlarla olan diyolojik iliskisi

igerisinde tanimlar. Spero kadinin sabit konumunu mercek altina alip incelemek,
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Winestock ise bu sabitligi timden bozmak ister. Aslinda bu yaklasimlarin kadin
temsilinde islevleri birbirini tamamlar: Spero ifsalar arasindaki siirekliliklere,
Winestock ise siireksizliklere ve kopuslara dikkat ¢eker (Antmen, 2008, s. 69-
70).

Lisa Tickner ise, kutuplastirict ifadelerden kaginilmasi gerekliligine dikkat
ceker. Tickner ligiincii dalga feminist yaklasimlara iliskin derin analizleri kaleme
alirken bunu ikinci dalga sanatgilarin islerini dislamadan yapar. Nancy Spero
tizerine yazdigi Nancy Spero: Images and La Peinture Feminine makalesinde
ikinci dalga feminist sanatcilarin sanatini bu baglamda kendi metodolojisi ile
yeniden insa eder. Weinstock’un Spero’nun farki yiicelttigi goriisiine
katilmamakla birlikte sanat¢inin amacinin ‘disil resmi disil yazi ile ele almak’
oldugunu belirtir ancak bu noktada bazi saptamalari da oldukca dikkat ¢ekicidir
(Tickner, 1987, s. 15). Tickner, Spero’nun ¢aligmalarinin Helene Cixous’nun
‘disil yazist’ ile gergekten uyumlu olup olmadigini sorgularken Spero’nun 1srarci
bir sekilde, ‘disil resim’ (la peinture feminine) olarak tanimladigi islerinin
Fransiz feministlerin, 6zellikle de Helen Cixous’nun, disil yazisini (I’ecriture
feminine) isaret ettiini ifade eder; bu da kadinin bedensel cinsel diirtiilerini
vurgulayan ve Cixous’nun tabiriyle “annenin siitiiniin beyaz miirekkebiyle
yazilan bir yaz1” bi¢imidir ve Bati’nin fallologosentrik yazi ve 6zne geleneginde
cesitli tliirde yer degistirmeler yapmaktadir. Boyle bir ‘I’ecriture feminine’
fallologosentrik diizenin karsit durusu olarak kadinlara 6zel bir ¢cagrida bulunur:
feminist sanat temsildeki belirli bir ¢eliskiyi tartigmaktadir. Ancak Tickner’e
gbre Spero’nun disil resim (la peinture feminine) kavrami, kadinlarin temsilini
ifade etmekte zorlanir ¢linkii bu tarz ¢alismalar genellikle feminist resimde bir
tir gerceklik iddiasi tasimaktadir. Bu tiir imgeler, ataerkil carpitmalardan
arindirilmis gercek kadin figiirlerini temsil eder ve bu da kadinin temsil
bigimlerini sabitler (Tickner, 1987, s.7) Disil yaz1 veya disil resim yapma
girisimi Tickner’e gore kadinlarin heterojenligini bastiran bu tiir sabitliklere
karst ¢ikmalidir. Tickner bu durumu sdyle agiklar: “Spero’nun feminist sanat
tretimi, erkekler tarafindan yaratilan kadin imgeleri {izerine kurulu. Sanatinda,

kadinlarin anlam diinyalarini, dillerini veya simgelerini kesfetme egilimi olsa da
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aynt zamanda mevcut durumla yani elimizde olanlarla ¢alisma gerekliligini
kabul etmeye dogru da bir ¢ekim hissedilir’. Bu, sanat¢inin kadin imgelerini
yeniden yorumlama seklini ve feminist sanatta gergeklik ile ideal arasindaki
karmasik iliskiyi gosterir (Tickner, 1987, s.11).

Lucy Lippard, Issue and Taboo adli makalesinde kadin deneyimlerini
kadin kliseleri olarak goriip tamamen reddetmenin kadin kimliginin degerli bazi
yonlerinin de kaybedilecegi tehlikesi icerdigine dikkat ¢ekerek, bunun hakim
kiiltiiriin yararina olmayacagin dile getirir. Griselda Pollock ise konuya daha
farkli bir perspektif sunar; ona gore kadinlik kliselerinden kac¢inilmali, bunun
yerine kadinlarin tirettigi islerin gesitliligi ve 6zgiilliigii vurgulanmalidir. Pollock
bununla birlikte, kadinlarda ortak unsurun, doganin degil kiiltiiriin, yani cinsel
farklilagsmay1 {ireten tarihsel olarak degisken toplumsal ortakliklarin Gnem
tasidigini sdyler (Antmen, 2008, s. 70-71).

Ataerkil yapilar1 ve biiyiik anlatilar1 elestirerek kadma dair sorunlara
dikkat ¢eken Notes in Times tarihsel iistkurmaca yontemiyle revizyonist bir
yaklagim sunar. Spero’nun tarihi sanata tasima amaciyla, c¢ok cesitli
kaynaklardan yaptig1 alintilar kadinlarin tarihteki yerlerine dair hicivsel imgeler
ve metinler Uretir. Siklikla kullandig1 dilini disar1 ¢ikarmis kadin imgesi ‘kadin
olarak konusmaya’, Irigaray ve Cixous iizerinden génderme yapar. “Igimde bir
ses var, dinle- birak ben kendim i¢in konusayim” der Helen; mevcut dili ihlali
ve yeni bir ses talebi ile sosyal ve sembolik diizeni sarsar (Doolittle, 1961, s. 72).
Sanat¢inin tarihe yonelik ikonografik atiflari, antik kiiltiirel tiretimlere olan ilgisi
tizerine kuruludur. Notes in Time’daki imgeleri ‘hiyeroglifler’ olarak
adlandirmasi, sadece eski yazi sanatlar1 veya Misir sanatindaki gibi sembollerle
dili temsil etmekten ziyade, kadinlarin tarihteki rolleri ve deneyimleri iizerine
farkindalik yaratmayi amaglar. Bu yaklagim, kadinlarin temsili konusunda
toplumsal doniistimii tesvik ederek yeni ifade alanlar agar.

Spero, Irigaray’in toplumsal cinsiyet diyalektigini yeniden yazma ¢abasina
paralel bir sekilde, kadinlarin tarihsel ve Kkiiltiirel temsiliyetini yeniden

sekillendirme amaci tasir. Bu nedenle, Notes in Time, Irigaray’in farklilik
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kiiltiirii teorisiyle uyumlu bir bigimde, kadin 6znelligini ve deneyimini merkeze

alarak, iki cinsiyet arasinda diyalog kurma ¢abasini destekler.

3.2 ANTiK YUNAN: RETROSPEKTIF KARSILAMA

Erkeklige asimile olmus gibi kendimi artyorum. Kendimi bir asimilasyon
temelinde yeniden insa etmeliyim... Bir kiiltiiriin, zaten oteki tarafindan
iiretilmis eserlerin izlerinden yeniden doguyorum. I¢lerinde olan1 aramak,
orada olmayani aramak. Orada olmayanlar i¢in olmalarina izin veren seyi,
orada olmayanlar i¢in olasilik kosullarini bulmak. Kadin kendini, diger
seylerin yan1 sira, erkegin calismasina, soy kiitiigiine degil, erkegin
eserinin lretim kosullarina ve tarihe birakilmis imgeleri araciligiyla
bulabilmelidir (Irigaray, 1993, s. 9-10).

Elena Tzelepis ve Athena Athanasiou Rewriting Difference adh
kitaplarinin ilk bolimiinde kaleme aldiklar1 “Thinking Difference as Different
Thinking in Luce Irigaray’s Deconstructive Genealogies” boliimde Antik Yunan
mitos ve trajedilerinin Luce Irigaray’t Bati metafiziginin felsefi elestirisinde
harekete gegirici bir rol oynadigini belirtirler. Tzelepis ve Athanasiou’a gore
Irigaray’in klasik metafizik {izerine okumalar1 yalnizca metinsel sorulara
odaklanmaz, elestirinin isleyisi, ideoloji sorunu, siyasetin dili ve dilin siyaseti
gibi mevcut tarihsel anlarin en karmagik ve epistemolojik agmazlarini yeniden
ziyaret eder: toplumsal ve simgesel doniisiim olasiliklart cergevesinde Bati
metafiziginde disil olanin “disil 6teki’ islevini ele alir. Disil 6teki etigi (ethics of
the feminine other) yalnizca benligi, deneyimi, 6znelligi ve bedeni yeniden
diisiinmenin yeni yollarina isaret etmekle kalmaz, ayn1 zamanda kimlik siyaseti
ve farklilik siyasetinin yeni bir tartigmasi i¢in ‘alan’ yaratir. Bu baglamda, Antik
Yunan entelektiiel geleneklerini yeniden yazma stratejisi, elestirel kuram
icerisinde ‘Otekine’ odaklanarak verimli ve yaratici sekillerde farklilik kiiltiirt
yaratir. Irigaray’in yapisokiimcii bir soy kiitlik yaratma girisimiyle Antik
Yunan’a geri doniisii, biligsel bir yorumdan ¢ok, farkliligi ortaya cikaran
performatif bir angajmandir. Tzelepis ve Athanasiou’nun ifadesiyle “ Irigaray’in
Bat1 temsiliyetinin ‘kdkenlerini’ yeniden okumasi, Bati”nin ‘kokenlerinin’

tiretimine igkin olan kurucu siddeti ve dislamay1 (constitutive impropriety and
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exclusion) agiga ¢ikaracak elestirel bir ¢ergeve sunar” (Tzelepis ve Athanasiou,
2010, s.1-2).

Irigaray’in Bati tarihlerini okumasi ve yeniden yazmasi, Jacques
Derrida’nin Double Sessions’da ‘metnin ikiytizliliigii® (text duplicity) olarak
bahsettigi her metin kacinilmaz olarak gifttir’ olgusuyla mesgul olur: biri okuma
ve yorum bilimine ve onun seffaf mevcudiyet, hakikat, temsil ve anlam
teknolojilerine agikken, ikincisi ise kismen birincideki ¢atlaklarin izi siiriilerek
karsilagilabilir. Iste Irigaray’in yakalamaya calistigi iz (metin), her zaman
‘ertelenen’ ikincisidir. (Tzelepis ve Athanasiou, 2010, s.2).

Taklidin 6nceki bir gondergeyi mekanik olarak yeniden iiretmedigini,
bunun yerine orijinali fantazmatik olarak teshir edip olusturdugunu teorilestiren
Derrida, hi¢bir gergekligi yansitmayan bir ‘speculum’ araciligiyla 6nemli 6l¢iide
taklit etme (mimicry) ile esasen —hi¢bir seyi taklit etme’- islevini aktarir. Bu,
Bat1 sdylemindeki 6tekiyle performatif olarak yankilanan bir felsefedir; 6tekinin

I°* olarak acan bir felsefedir;

sOyleminin olanakliligi1  duygulanimsa
duygulanimsal bir dil olasiligina gecisi gergeklestirir. Derrida taklit kavramini
gercekligi yansitmayan ‘yaratici bir yeniden iiretim’ olarak ele alirken, Irigaray
bunu duygulanimsal bir dil ile iligkilendirerek felsefeyi yeni bir yone tasir.
(Tzelepis ve Athanasiou, 2010, s.3).

Antik Yunani okumak, Irigaray i¢in, sembolik olarak kurucu bir unsurdur.
Irigaray’in yeniden yazma silirecinde Antik Yunan ile karsilasma, kanonik
metinlerin mimetik yapisokiimcii okumalarini kapsarken, ayn1 zamanda Yunan
mitolojisini 6zellikle kadin soy kiitiigli yoniiyle kendine mal eder. Antik
Yunan’in geleneksel olarak Bati metafiziginin idealize edilmis kokenini
‘arkhe’yi’ (hem baslangi¢ hem de otorite olarak ikili anlamiyla) temsil eder.
Irigaray’in, dnceki yazilarinda cinsel kayitsizligin logos’unu ‘hem akil hem de
sOylem olarak’ yapisokiimiine ugratmak i¢in arkhe’de ikame ederek yazilarinin

daha sonraki evrelerinde, yeniden sekillendirilmis ve heniiz ortaya ¢ikmamaisg bir

% Duygulanim kavramu ile ifade edilmek istenen bir ‘belirlenimsizlik> alamdir; herhangi bir
kurala tabi olmadan O6zgiir olarak ilerleme durumudur. Duygulanim mikro seviyede bir
belirlenimsizlik alan1 olarak tanimlanabilir.
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cinsel farklilig: dile getirmek i¢in mitolojik kadin soy kiitiiklerinden yararlanir
(Tzelepis ve Athanasiou, 2010, s. 2-4).

Antik Yunan ile ‘retrospektif’ karsilasmasi, logos’tan mite bir gecisi
sahneler; aralarindaki boslugu asamalandirir. Akil olarak logos ve otoriter
baglangica isaret eden sdylemin yerini mitin logos’u ‘mitoloji’ alir. Bati’nin
kendi kokenini geri alma ve geri kazanma diirtiisline isaret ettigi icin mit fikri
kasti olarak kesintiye ugrar; mitoloji, yeni bir mitlesmeyi ortaya ¢ikaran mimetik
bir ‘poesis’ olarak sahiplenilir. Jean-Luc Nancy bunu “Myth Interrupted” adli
makalesinde soyle ifade eder: “Mitos bir kez kesintiye ugradiginda, yazi bize
tarihimizi yeniden anlatir. Ama artik tarih bir anlati olarak degil daha ¢ok bir
Oneri olarak sunulur. Yani bir olay empoze edilmeksizin 6nerilmistir” (Nancy,
1991, s. 69).

Tzelepis ve Athanasiou’nun belirttigi iizere, Irigaray’in Antik Yunan’a
doniisii, evrensel koken idealine ya da Helen-merkezli antik ¢cagin orijinal vaat
edilmis topraklarina nostaljik bir doniis degildir, bu idealin tekrar ve yer
degistirme- yoluyla, yikici ve elestirel bir yeniden ziyaretidir. Bu doniis ayni1
zamanda beklenmedik, tekinsiz bir yeniden ortaya ¢ikigin hayaletini gosterir. Bu
geri doniis -tekrar, yineleme ve ayni anda yeniden kesfi getirir. Bu doniis,
diisiince ile patlak veren sinirsiz doniistiiriicii olanaklara agilan bir kapidir
(Tzelepis ve Athanasiou, 2010, s. 6).

Nitekim Michel Foucault’un “What’s Author?” baslikli makalesinde de
dile getirdigi gibi “Bir metne doniis, birincil sdylemsellige eklenen ve onu bir
stisleme biciminde ikiye katlayan, nihayetinde zorunlu olmayan tarihsel bir ek
degildir. Aksine, sdylemsel pratigi doniistiirmenin etkili ve gerekli bir yoludur”
(Foucault, 1977, s.135). Bu baglamda, Antik Yunan felsefesinin iizerine
kuruldugu Platonik diyalektik kavramini elestiren Irigaray, toplumsal cinsiyet
diyalektigini yeniden yazmaya yonelir. Irigaray, yazinin disil 6znelligi ifade
etmede ve ayni zamanda iki Oznellige alan agmada oynadigi hayati rolii
vurgulayarak, Foucault’nun sdylemsel pratigi dontistiirme ¢agrisini kendi felsefi

yaklasiminda yeniden anlamlandirir.
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3.3 PLATON’UN HYSTERA’SI

Luce Irigaray ‘yeniden yazma’ pratiklerinden en tanidik olan1 Speculum of
the Other *da® yer alan “Platon’s Hystera” da kendi terminolojisini kendi yorum
ve elestirisini orijinal metin ile kaynastirarak, ‘oyuncul tekrar’ eylemi ile taklit¢i
okuma ve yazma girisimine radikal bir 6rnek olusturur. Terimleri, altin1 ¢izdigi
felsefi hatalarin ihtisamini taklit etme egilimindedir. “Bu taklit, elbette taktiktir
ve felsefi hatay1 yeniden canlandirmasi, okumasinin gerceklestirdigi ‘fark’ igin
onu nasil okuyacagimizi 6grenmemizi gerektirir” (Butler, 1993, s. 36). Bu,
esasen psikanalitik paradigma vasitasiyla metindeki bastirilmis igerigi desifre
eder.

Bu yorumlayic1 yeniden okuma siireci ayni zamanda bir psikanalitik
girisim olmustur. Bu nedenle genel olarak felsefede bilingdisinin nasil
calistigmma dikkat etmemiz gerekir. Bastirma yontemlerini, dilin
temsillerini destekleyen, dogruyu yanligtan, anlamliyr anlamsizdan vb.
ayiran yapilanmayi analitik olarak (psiko) dinlememiz gerekir. Bu,
kendimizi diisiintirlerin sézlerinin bir tiir sembolik, nokta nokta yorumuna
teslim etmemiz gerektigi anlamma gelmez. Ustelik bunu yapsak,
‘kokenin’ gizemini birakmis olurduk. Bunun yerine yapilmasi gereken, her
bir sdylem figiiriiniin dilbilgisi, s6zdizimsel yasalar1 veya gereklilikleri,
hayali konfigilirasyonlari, metaforik aglar1 ve ayrica, elbette, sdzceleme
diizeyinde dile getirmedigi seylerin yani ‘sessizliklerin’ incelenmesidir
(Irigaray, 1985b, The Sex, s. 75).

Irigaray’in bu yaklasimi lizerine “Gorev Platon’a sadik veya uygun bir
‘okuma’ degilse, o zaman belki de Platon’daki spekiilatif fazlalig: taklit eden ve
teshir eden bir tiir asir1 okumadir” (Butler, 1993, s.36). Bu taklit¢i miidahale
sayesinde metnin goriinmeyen yiizii, bastirilmis igerikleri, kendi Oykiisiiniin

bilinmeyen hakikati aralanir. Judith Butler’in ifadesiyle, Irigaray Platon’u

% Irigaray’m Speculum of the Other Woman kitabinda ‘speculum’ terimi, farkli ve katmanh bir
sekilde kullanilir ve ¢esitli anlamlar igerir. Irigaray’in Speculum of the Other Woman kitabindaki
‘speculum’ terimi hem tibbi bir aleti hem de kadin bedeninin nesnelestirilmesine,
Otekilestirilmesine ve 6zgilinliigiiniin bastirilmasma dair bir metafor igerir. ‘Speculum’ tipta
ozellikle jinekolojik muayenelerde kadinlarin vajinasini incelemek ve genital i¢ organlara
erismek i¢in kullanilir. Metaforik agidan ise ‘speculum’ kadm kimliginin cinsiyetci bakis
acilartyla nasil bi¢cimlendirildigini ifade eder. Kadinlar, eril dil ve kiiltiirel normlar tarafindan
otekilestirilir ve nesnelestirilir. Irigaray, bu &tekilestirmenin kadinlarin kendi 6znelligine ve
disilin kendi diline sahip olmasinin 6niine gegtigini vurgular.
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‘tekrar tekrar alintilar’ ve bu alintilar Platon’un metinlerinin ‘disarisinda
birakilanlar1’ agiga vurur. Bu sebeple, fallik ekonominin bir tekrarin1 ve yer

degistirmesini saglar (Butler, 1993, s. 45).

Naomi Schor, Irigaray’in ‘mimesis yontemini’ sistemin sinirlarini ifsa
eden bir yontem olarak goriir. Schor’a gore Irigaray’in ‘taklidi taklit etmesi’( to
mime mimesis) mimesis yoluyla bir kokeni (Platon’un iddialarini) yeniden ele
alip bu kokenin mesruiyetini sorgulamak ve onun yerlesik konumunu sarsmak
igindir (Schor, 1989, 5.48).

Mimesis ya da taklit, eril olan1 kopyalamak veya taklit etmek degil,
farkliligt yeniden canlandirmaktir; kadinin kendi dilinde yazmasi ve
konusmasidir. Mimesis, kadinin konusma ve yazma yetisi ile sesinin giighi
kilinarak kadini gérmezden gelen soylemi bozmak igin parodik bir séylem
bigimi olarak ifade edilebilir. Farklilik kiiltiirdi, cinsel farkliliklar temelinde her
iki cinse de esit alan agmay1 hedefler ve bunun yolu, disil 6znenin kendini
gergeklestirmesidir.

Irigaray “Platon’s Hystera” da magara alegorisinin tekrar yaziminda
magaray1 rahim (womb) olarak ele alir (Irigaray, 1985a, s. 243.) Platon’un
magara alegorisinde kadin bedenine yonelik herhangi bir ifadede
bulunmamasina ragmen Irigaray magaranin Ortiik olarak kadin anatomisine
benzedigini belirtir. Platon tarafindan magarayr tanimlayan ikili karsitliklar
icerisindeki tiim sozciikleri (karanlik/aydinlik, icerisi/disarisi, duyular/idealar,
vs.) Irigaray rahim, vajina, dol yatagi olarak okur ve magaranin bir rahim oldugu
asla acikca telaffuz edilmese de rahim olarak gostermeyi basarir. Bu okuma ve
yeniden yazma toplumsal cinsiyet¢i bir kavrayis ile uyumludur ve Bati
metafiziginde ‘annesel olanin unutulugsuna’ yapilan bir vurgu ile giiglii bir temsil
sunulur (Irigaray, 19853, s. 243-247). Irigaray “Platon’s Hystera”da bunu agikga
sOyle dile getirir: “Her sey prova ile performans, tekrar ile temsil veya yeniden
iiretim arasinda oynanir. Ozellikle de varlik olarak temsil edilen sey ya da temsil
olarak ortaya c¢ikan varlik, kokenini unutarak, bir baska unutus eylemiyle

temellendirilir’ (Irigaray, 1983a, s.247).
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Metafizik gelenegin bir topos’u olarak, Platon’un Timaeus’unda, ‘chora’
olarak tanimlanan hazne (hypodoche), ile ilgili olarak (Irigaray ve Derrida
tarafindan kapsamli ‘chora okumalar1’ sunulmus olsa da) Judith Butler bir pasaja
dikkat c¢eker: bu bir formun/bi¢cimin kendi mantikli temsilini iirettiginin
sOylenebilecegi bir pasajdir. Platon’a gore herhangi bir maddi nesne ancak onun
gerekli Onkosulu olan bir bi¢gimle var olur; maddi nesneler bigimlerin
kopyalaridir ve yalnmizca somutlastiklar1 6l¢lide var olurlar. Butler’in dikkat
cektigi sey, Timaeus’ta Platon’un, ti¢ dogaya atifta bulunmasi olur; birincisi,
nesil siirecidir; ikincisi, neslin gerceklestigi yerdir ve iigiinciisil, iiretilen seyin
dogal olarak iiretilmis bir benzerlik oldugu seydir. O halde, alic1 ilkeyi anne,®
kaynak (veya pinar) baba ve ara bir doga olarak tanim bulan da benzerligi ile
cocuktur. (Butler, 1993, s. 39-40). Boylece ‘annenin bedeni’ toplumsal iliskileri
diizenleyen sembolik diizene aracilik eden seydir ve semiyotik olarak Chora’nin
diizenleyici ilkesi haline gelir (Butler, 1993, s. 41).

Butler’in yorumuna gore, Platon’un ‘Chora’ kavrami, her seyi igine
alabilen bir hazne olarak tanimlanir, ancak bu hazne kendisi ne niifuz edebilir ne
de tretebilir. Bu baglamda, ‘Chora’, eril olanin istikrarsizlastirici bir mimesisi
olmayacaginin ve disil olanin siirekli olarak niifuz edilebilir bir pozisyonda
giivence altina alinacaginin bir garantisi olarak okunabilir. Yani, bu kavram disil
olanin giigsiiz sekilde sabitlendigi, siirekli niifuz edilebilir bir pozisyonda
tutuldugu bir diizenin temsili olarak yorumlanabilir. Butler ayrica, Derrida’nin
“her seyin onu isaretledigi, ancak kendi i¢inde isaretlenmemis yersiz yer”
referanslariyla bu hareketin nasil tekrarlandigini1 vurgular (Butler,1993, s. 255).
Butler’in Platon’un ‘Chora’ kavramini feminist bir elestiriyle ele alis1 toplumsal
cinsiyet normlariin nasil sabitlendigini ve yeniden {lretildigini gosterir: disil

olanin pasif, eril olanin ise etkin bir pozisyonda insa edilisini sorgular.

% Platon ‘alma’ ilkesine ‘tiim bedenleri kabul eden evrensel doga’ olarak atifta bulunur. Ancak
bu ifade, ‘var olan tiim bedenlerin igine girdikleri her sey, i¢ine giren ve ondan ¢ikan bigimler,
kendi kaliplarina goére modellenmis ebedi gercekliklerin suretleridir’ olarak daha iyi terciime
edilebilir. Bkz., Butler, J. (1993). Bodies matter. In Bodies that matter: On the discursive limits
of sex Routledge., ss. 27-58.
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Bir baska deyisle, Chora varliga olanak veren bir ‘Otekilige’ isaret eder.
Ancak, Chora ne duyumsanabilir ne de kavranabilir olandir. Ikilikleri alt iist eden
hem ‘her seydir hem higbir seydir’. Chora katilik ve akiskanligin bir arada
bulundugu yapidir. Hem kati hem akiskandir. Irigaray’a gore akigkanligi
gormezden gelinir. Dolayisiyla burada ‘kadinin  gormezden gelindigi,
donduruldugu’ imasi saklidir. Kati haliyle o her tiirlii damganin vuruldugu ama
izinin yiizeyde kalmayacagi, hafizada var olamayacagi, bir satth olur. Bu,
kadinin taniminin ve izinin olmayacagi ve hafizalardan silinecegi anlami tasir.
Derrida’nin “her seyin onu isaretledigi, ancak kendi i¢inde isaretlenmemis yersiz
yer” referansinda tekrar tekrarlanir, yankilanir. Platon, Chora lizerinden tek bir
disilin temsiline izin vererek disil tehlikesini kadin1 silerek kesmek ister. Ancak
eril felsefe aslinda varligin1 bu disile bor¢ludur. Eril mevcudiyetini, varligini
‘disladig1 6tekinde’, disilde yani ‘kadinda’ bulur. Irigaray, gérmezden gelinen,
dislanan, tanimlandirilmayan, isimlendirilmeyen, kasitli unutulan bu disilin
tekrar hatirlanabilir, adlandirilabilir oldugunu vurgular; 6yle ki eril-disil
dikotomisinde disil olan ‘spekuler disil’ iken, silinen disil ‘asir1 disildir’.
Irigaray, alegoride magara cikisinin kasith olarak unutturuldugunu bunun
aslinda ‘vajinanin’ ya da ‘rahmin yani kadinin/annenin unutulusu’ (forgotten
vigina) silinmesi oldugunu sdyler. Artik sadece ‘aynilik’ dedigi erkek oradadir;
aynilik diizeni mevcuttur (Irigaray, 1985a, s. 247-248).

Irigaray, eril diizenin bu c¢eliskisini magara mitindeki c¢ikis siireci
tizerinden ele alir. Magaradan ¢ikisi Irigaray dogum siireci olarak betimler:
magaradan cikis sembolik olarak rahimden ¢ikisa yani doguma benzetilir. Bu
stirec tipk1 dogum siireci gibi sancilidir. Magaradan kurtulan kdle yeni dogan bir
bebege benzer, disar1 ¢iktig1 an aydinliktan gozleri kamasir. Dogum ani emek,
sabir ve dirayet gerektirir. Dogum sonrasinda ise ¢ocuk anneyi unutur; baba,
annenin unutulmasini ister. Bu unutma, annenin yalnizca fiziksel degil, kiiltiirel
ve temsil diizeyinde de diglanmasini ifade eder. Ancak ¢ocuk, annesini hatirlatan
magaray1 unutamaz; bu nedenle anneden bedensel olarak ayrilsa da arzu kaynagi
hala annedir. Cocuk, erigkin bir baba haline geldiginde, ‘hystera’ ile yani magara

ile tim bagm inkar eder. Ancak bu dongii, biiyliyen g¢ocugun anneyi
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dislamasiyla devam eder. Irigaray burada, hakikate ulasma yolunun, annenin,
yani disil olanin unutulmasi ve yok edilmesi iizerine kurulu oldugunu vurgular.

Bu baglamda, Irigaray’in ‘magara ¢ikisi’ okumalari, annenin unutulmasi
tizerinden sistemden diglanisini agiga ¢ikarir. Irigaray, Platon’un magara mitini
‘anne bedenine (hystera)®’ imkansiz bir geri déniisiin’ (the impossible regression
toward the mother) metaforu olarak yorumlar: Logos, bireyi ‘hakikat’ adina
aydinlanmaya zorlayarak onu ge¢mis baglarindan koparir. Ancak bu siirecte,
logosun diizeni igindeki metaforlar ve ayrimlar, annenin ve gecmisin
hayaletlerini tamamen silemez; aksine, logosun disinda kalmaya devam eden bir
‘fazlalik’ yaratir. Bu fazlalik, logosun diizeni i¢inde hem tehdit edici hem de
ontolojik bir gerilim kaynagidir. Anneye geri doniisiin imkansizligi, logosun
hakikat diizeninin sinirlarini ve igerdigi ¢atismayi ortaya koyar (Irigaray, 1985a,
5.356-347).

Iste bu noktada Irigaray (ve Cixous) kadmin mevcut sistemde goriiniir
kilinmasi i¢in eril kodlarin kirilmast gerektigini, bunun i¢cinde konusma ve
yazma yetenegini kullanmasinin sart oldugunu vurgular. Disil ses, disil yaz1 ve
disil imge pratikleri onemlidir. Disil ses, disil yaz1 ve disil imgelerde askin
gosterilen olarak fallusun tekil yapist ve Bati diisiincesindeki hakimiyeti ancak

bu sekilde sonlandirilabilir.

Helen Cixous bu anlamda The Laugh of Medusa’da iki 6nemli anlatiy1
vurgular; kadmlig: ikincil sekilde tanimlayan Freud’un, fallus merkezli bakis
acistyla kadmi ‘kara kita’ olarak ele aldigi anlati ve Medusa’nin kendisine
bakmaya cesaret eden erkekleri tasa ¢evirdigi mitos. Cixous’un ¢abasi kadini
dilsel yapilarin, ideolojilerin ve gii¢ iliskilerinin i¢ine hapseden eril sdylemi
yapisokiime ugratmaktir. Bu sebeple kadini patriarkal sistem tarafindan baski
altina alan yapiy1 ortaya cikararak yeniden canlandirir. Kadinlarin sembolik

sessizliklerini kirmak i¢in kadinlar1 yaziya davet eder: kadiin toplumsal

57 Platon felsefesinde ‘hystera’ eril rasyonaliteye bagimli, ikincil bir kategori olarak goriiliir.
Kadm ve onun sembolii olan rahim, eril diizenin bir tamamlayicisidir; aktif degil, edilgendir. Bu,
Platon’un ontolojik hiyerarsisinde, kadinligin eril olanin altinda konumlandigini ima eder. Bat1
metafiziginde kadina ydnelik edilgenlik ve marjinallesme siirecinin bir baslangic1 olarak
‘Hystera’ erilin tanimladig1 bir ‘eksiklik’ ya da ‘bosluk’ olarak ele alinir.
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doniligiimii yazi ve bununla beraber toplumsal bellegin yeniden insasi ile
miimkiindiir artik gegmis tarafindan belirlenmemelidir. (Cixous, 1976, 875-
883). Cixous “Gegmisin etkilerinin hala bizimle oldugunu inkar etmiyorum.
Ancak bu etkileri gliclendirmeyi, onlara kaderin esdegeri bir degistirilemezlik
atfetmeyi, biyolojik olanla kiiltiirel olan1 karistirmayi reddediyorum” derken
geemisin sinirlayict etkilerinden kurtulmanin ve gelecegi 6zgiirce yeniden insa
etmenin 6nemini vurgular. (Cixous, 1976, s. 875).

Sophie Calle’in Take Care of Yourself (Sekil 3.8) adli mikro anlatisi
Cixous’nun disil yaz1 yontemine giizel bir 6rnek teskil eder; Calle bu isinde
izleyiciye saf gergeklerden ziyade dilsel oldugu kadar gorsel de olan gergekligin
bir dizi ayricalikli yorumunu sunar. Sophie Calle’in bu c¢alismast kadinsi
deneyimi, genis bir ¢embere yayilan olasiliklar diinyasina gevirerek felsefe,
edebiyat, sanat ve gorsel killtlirii kusatan ve temsili ayrim olan kadin/erkek
karsithigini cinsel farklar tizerinden yeniden ve farkli bir bicimde okuyarak yazi,

gorseller ve videolar1 kullanarak, bu isi ile doniistiiriicli bir etki yaratir.
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Sekil 3.8 Sophie Calle, Take Care of Yourself, 2007.
(https://www.paulacoopergallery.com/exhibitions/sophie-calle2#tab:slideshow;slide:3)
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Semiyotik sistem gosteren, gdsterilen ve gosterge liggenini kullanilarak
anlami degistirebilme gayesiyle ‘taklit ve tekrar’ stratejilerini benimser.
Taklit ve tekrar, dilsel bir manevra mekanizmasini kurgular ve yeniden
yazma eylemi ‘parler femme’ ile mevcut anlamlandirma sistemini alt tist
eder. Ataerkil anlamlandirma sisteminin ters yiiz edilmesi olasiliginda
sinirlar1 zorlayan Irigaray, kendi maddi kokeni yani annesel olan1 unutup
bastirma iizerine temellenen ataerkil yapinin temsil sisteminin eril dilini
kirmak istencindedir. Kadin, c¢ift konumlanisinin ve maskelenme
yontemlerini acik¢a kullandiginin bilincindeyse ve farkli bir dil konugma
istegindeyse donilistim miimkiindiir (Postl, 2009, s. 156).

Dilsel doniistim iitopiktir ancak taklitle maddenin simgelenisi arasindaki
bu iliski ataerkil ekonominin en temel yapisal ilkelerinden birini yani doga
/ beden / madde’nin kadinla yani disil olanla, kiiltiir/zihin/diistintirliigiin de
eril olanla sorgulanmadan iliskilendirilisini istikrarsizlastirir... ... mevcut
diizende catlaklar olusmasina yol acarak yeni alanlar agar (Postl, 2009, s.
156).

Boylece eril diizende yeri olmayan 6tekinin bedeninin, 6tekinin dilinin,
otekinin arzularinin temsil edilebilme potansiyeli gii¢lenir. Irigaray’in Platon
okumalar1 bu anlamda beden ve dil arasindaki karsitliga dikkat cekerek metinsel,
dilsel ve imgesel bir meydan okuma ile politik bir miicadele yolu agmistir. Judith
Butler, Platon’daki bi¢im/madde ayrimini yapisokiimiine ugratirken, Luce
Irigaray’in amacmin bu ikili karsitliklarin, yikic1 olasiliklar alaninin
dislanmasiyla formiile edildigini gostermek oldugunu belirtir. Irigaray’in taktik
olarak mimetik miidahalesi -ki bunu Butler ‘kigkirtici tekrar’ (subversive
repetition) (Butler, 1990, s.146) olarak tanimlar ve fallogosantrizmi uygunsuz,
aynasal ve hayali, kurucu disaris1 olarak ‘disil’i tireten bir temsil ekonomisi

olarak teshir eder (Butler, 1990, s.9-10).
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BOLUM 4

4., KULTUREL BAGLAM VE GORSEL TARIH YAZIMI

4.1 DiL, METAFOR VE KULTUREL BAGLAM

Metaforik kavramlar mevcut gercekligimizi yapilandurir.
Yeni metaforlar yeni bir gercgeklik yaratma giiciine sahiptir.

(Lakoff ve Johnson, 2015, 5.103-104).

Bu alt baslikta, zihnin dil tarafindan sekillendirildigine vurguyla, dildeki
metaforik yapilarin algi yoluyla kiiltiir ve tarihin sekillenmesindeki dnemine
deginilerek, sanatta metaforik olarak konumlanan kavram ve imgelerin
toplumlarin bilis yapilarinda gergeklik yaratma giicli ele alinacaktir. Cagdas
sanat ve kiiltiir, George Lakoff’un metafor teorisi baglaminda, toplumsal
gercekligin insasinda ve doniisiimiinde yeni metaforlar yaratarak, toplumsal
meseleleri goriiniir kilar ve toplumlarin diisiince yapilarini degistirebilir.

Bu baglamda, bir dilin yapisinin, o dili konusanlarin diinya goriisiinii ve
bilisini etkileyebilecegi iddiastyla Sapir-Whorf hipotezi zihnin dil tarafindan
yapilandirildigin1 6ne siirer (Ottenheimer, 2013, s. 33-34). Benjamin Lee
Whorf’a gore “Diinya, zihinlerimiz tarafindan organize edilmek zorunda olan
izlenimlerin karmakarigik bir akisidir ve bu biiylik 6l¢iide zihinlerimizin dil
sistemleri tarafindan yapilandirildigi anlamina gelir” (Whorf, 1956, s. 213).

Kiiltiirel baglama yaptig1 vurguyla Sapir-Whorf hipotezini bir {ist seviyeye
tastyan Neo Whorf’¢u yaklasim ise, bir dilin sahip oldugu yapilarin sadece
bireyin diinya algisini etkilemekle kalmadigini, dilin kiiltiirel baglam ve gevresel
faktorlerle birlikte diisiinceyi etkiledigini savunur. Sozkonusu ‘biyo-kiiltiirel

hibrit>>® (bio-cultural hybrid) yaklasima gore, dil ve kiiltiir arasindaki dinamikte

%8 Biyo-Kiiltiirel hibrit yaklasim dilin ne tamamen kiiltiirel bir yap1 olarak nesilden nesile
aktarilan, ne de tamamen biyolojik DNA’ya kodlanmis bir 6zellik oldugunu vurgular.
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karsilikli bir bagimlilik (interdependency) bulunur: dil sadece bireyin zihinsel
siirecleri degildir, kiiltiirel normlar, degerler ve deneyimlerle i¢ ice gegmis
karmasik bir sistemdir (Evans ve Levinson, 2009, S. 431). Dil, sofistike hale
geldikce ve metaforik esigi astikca, kiiltiirler bu ortak temelden kendi benzersiz
kavramlarini gelistirir ve kiiltlire 6zgii yeni anlam seviyeleri yaratilmasina zemin
hazirlar (Tomasello, 2009, s. 470-71).

Dilin kiiltiirel ¢erceveyi ve diisiinme bicimlerini etkiledigi temel 6nermesi
ile Patternal Instict adli kitabinda Jeremy Lent, 6zellikle ‘kok metaforlarin’ (root
metaphors)®® diisiince kaliplarini gergeveledigini savunur; bu anlamm insasinda
oldukca 6nemlidir. Metaforlar konusma ¢aginda dil 6grenimi ile zihne girer ve
stirekli olarak giiclendirilen noral yollar olustururlar. Bu sebeple, kiiltiire 6zgii
yapilar, anlam tasiyan sozciikler iireten ve o dili konusanlar1 bu gerceveye uyan
kaliplarla diisiinmeye tesvik eden kiiltiirel ¢ergeveler olarak anlasilabilir. Bu
bakimdan kiiltiirel yapilarin kendine 6zgii yapilar olarak dil icerisinde anlamin
ingasinda etkin oldugu sdylenebilir (Lent, 2017, 5.22).

Akademisyen Torsten Ringberg, David Luna, Markus Reihlen ve Laura
Peracchio “Bicultural-Bilinguals: The Effect of Cultural Frame Switching on
Translation Equivalence” adli arastirma makalelerinde iki dil bilen ve ayni
zamanda iki kiltiirli, iki farkl kiiltiirt igsellestirmis insanlar iizerinde kiiltiirel
cergeve modeline destek veren deneyleri ile hem Amerikan hem de Hispanik
kiiltiirlere esit derecede i¢ ige olan insanlarla galisarak, onlarin her iki dilde de
cesitli reklamlara ve gazete makalelerine verdigi tepkileri inceler ve bunlart iki
dil bilen ancak yalnizca bir tek kiiltiire sahip insanlarla karsilastirir. Iki
kiiltiirlillerin, farkli dilleri konustuklarinda kendilerini ‘farkli bir insan gibi’
hissettiklerini ve kiiltiirel baglama bagli olarak farkli zihinsel gergevelere
eristiklerini ve bunun da kendilik algilarinda degisimlere yol agtigini tespit
ederler (Ringberg v.d.,, 2010, s.290). Bilince derinden yerlesik ve fark

edilmeksizin kullanilan kok metaforlarin benlik algisini nasil tanimladigi ve

5 ‘Kok Metafor’ genellikle kiiltiir, dil ve diisiince iizerine odaklanan semiyotik ve kiiltiirel
caligmalarda kullanilan, bir kiiltiiriin veya diislinsel sistemlerin temelini olugturan ve diger
unsurlar1 organize eden, anlamlandiran temel bir metaforu ifade eder.
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diinyaya nasil anlam yiikledigini dile getiren bilissel dilbilimci George Lakoff
ve Mark Jonhson bu etkilesimi “Metaforlar bizler i¢in neyin ger¢ek oldugunu
belirlemede ¢ok 6nemli bir rol oynar. Mecazi kavramlar mevcut gergekligimizi
yapilandirir. Yeni metaforlar, yeni bir gerceklik yaratma giiciine sahiptir”
diyerek metaforlarin gercekligi yapilandirabilme giiciine dikkat ¢eker. (Lakoff
& Johnson, 2015, s.103-104 ve Lent, 2017, s. 204).

Dilin sadece bilgi aktarmakla kalmadigini, ayni zamanda diisiince
bicimleri ve gergeklik algisimi sekillendirdigini savunan Lakoff ve Johnson
metaforlarin dilbilim ve biligsel bilimde 6nemli bir donemeg¢ olduguna isaret
eder:

Bireyler gercekligi ancak metaforlar vasitasiyla ve metaforik olarak insa
edebilir. Metaforlar hayati, kendini ve 6tekini anlamanin yegane yoludur.
Metaforlar, diinya diye adlandirdigimiz seyi, onu ag¢iga cikararak ve
gizleyerek sunar. Hayat1 ve dili mucizevi kilan metaforlardir. Metaforlar
kendi isiltilartyla bazen aktardiklari veya tasidiklari anlami saklarken,
bazen de yine ayni 1siltiyla anlattiklarini ¢ok daha goriiniir kilar. Diinyanin
bu hem agiga ¢ikarict ve hem gizleyici takdimi olan metaforlar, dilin asli
varligidir. Ciinkii dil sadece bir ‘gdstergeler imparatorlugu’ degil ayni
zamanda ‘metaforlar imparatorlugu’dur (Lakoff ve Johnson, 2015, s. 9-
10).

Lakoff ve Johnson’in metafor teorisi, metaforlarin sadece dilde degil, ayn1
zamanda diisiince yapilarimizda da derin bir etkiye sahip oldugunu ve
gercekligimizi sekillendirme giicline sahip oldugunu savunur. Sanat, bu
baglamda yeni metaforlar yaratarak ve mevcut olanlar1 doniistiirerek toplumsal
algilar1 degistirme potansiyeline sahiptir. Toplumsal cinsiyet esitligine iliskin
metaforlar, metaforik imgeler kadin temsillerini yeniden sekillendirerek kiiltiirel
yapiy1 degistirebilir. Tarihsel tistkurmaca metodolojisi bu siireci destekleyerek
mevcut anlatilar1 sorgular ve alternatif gergeklikler sunar. Bu metodoloji,
gecmisten gelen anlatilar1 yeniden degerlendirerek, sanat {izerinden yeni
metaforlarla giiniimiiz toplumunu yeniden yapilandirma olanagi saglar.

Dara Birnbaum’un Technology/Transformation: Wonder Woman (1978)
adli video 1isi, Lakoff'un metafor teorisinin ve tarihsel {istkurmaca
metodolojisinin etkili bir ornegidir. (Sekil 4.1) Birnbaum, bu video isinde

Amerikan televizyon dizisi Wonder Woman’dan goriintiileri kullanir. Video,
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diziden kisa ve dongiisel alintilarla, Diana Prince’in siradan bir kadindan siiper
kahraman ‘Wonder Woman’a doniisiimiinii isaret eden bir patlama ile baglar.
Video parcalarinin orijinal anlat1 baglamlarindan koparilip, siirekli tekrarlanmasi
ve yeniden siralanmasi, yapisokiimiine olanak tanir. Bu siireg, televizyonun

metaforik imgelerle yaydigi ideolojik mesajlar1 yapisokiimiine ugratirken kadin
0

temsilini kontrol eden mekanizmalari agiga ¢ikarir. °

Sekil 4.1 Dara Birnbaum, Technology/Transformation: Wonder Woman,1978.
(https://projetfabianhall.wordpress.com/2017/05/23/technologytransformation-
wonder-woman-par-dara-birnbaum/)

Birnbaum’un Museum of Modern Art (MoMa) da sergilenen caligmasi,
kitle medyasinin kadinlar1 nasil temsil ettigini elestiren ve bu temsilleri
dontistiiren bir metafor yaratir. “Wonder Woman’in doniisiim siirecinin tekrari,

kadinlarin toplumsal rollerinin ne kadar dar ve sinirlayici oldugunu gosterir.

80 Televizyon kamuya tasidig1 mesajlariyla, kadin dostu olmayan giiclii bir ideolojik alt metinle
karakterize edildiginden avangard sanatcilar ve elestirel kuramcilar tarafindan sosyal etkilesim,
diyalog ve elestiri olanaklarina ihanet eden bir arag olarak gorilir.
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Museum of Modern Art’in (MoMA) ¢evrimigi koleksiyonunda yer alan bilgilere
gore, 1970’lerin sonlarinda Amerika’da ortalama giinde alt1 saatten fazla
televizyon seyredilmekteydi. Bu donemde Birnbaum, televizyon goriintiileriyle
calismaya basladi. Donemin popiiler dizisi Wonder Woman’dan alintiladigi
goriintiileri yeniden diizenleyerek, kitle medyasinin kadinlari kahramanlastirma
ve degersizlestirme arasinda nasil gidip geldigini vurguladi. Birnbaum, “Bu ikisi
arasinda ben neredeyim? Bir yandan sekreterim, bir yandan da ‘Wonder
Woman’im ancak bu ikisinin arasinda hicbir sey yok, oysa o aradaki gerceklikte
yasamamiz gerekiyor” diyerek gercek kadin deneyiminin bu iki ug¢ arasindaki
aralikta var oldugunu vurgular (Museum of Modern Art [MoMA] b, t.y.).
Kadinin tarihsel ve sosyal agidan gergek 6znelliginden soyutlanisi, Jacques
Ranciére’in ‘quasi-body’ 8! kavramu ile toplumsal sdylemler, soyut yapilar ve dil
bloklar1 iizerinden bedensellikten ziyade soyut metaforik bir kavrami ifade eder.
Ranciére igin bu tiir soyut/metaforik kavramlar onun sanat ve estetik anlayiginda
toplumsal yapilar1 doniistiirme potansiyeline sahip bir ‘politik gii¢’olarak da
islev goriir. Bu baglamda, ‘quasi-body’ kavrami, belirli bir otoriteye bagh
olmayan soylemler, fikirler ya da yapilar olarak diisiintilebilir. Bu sdylemler,
acikca tanimlanmais bir kaynaga veya sabit bir anlam sistemine sahip olmadiklari
icin toplumda dolasir ve yerlesik diizeni sarsabilir. Ranciére’e gore, sanatin
toplumsal islevi, mevcut toplumsal sistemin irettigi (eril sistem) ‘kolektif
bedenleri’ sorgulamak ve onlar1 pargalamaktir. Sanatin politik giicii, dilin ve
diisiincelerin toplumdaki normatif anlamlar1 bozma kapasitesine dayanir. Sanat

bu anlamda toplumsal ve duyusal algilarimizi degistiren politik bir eylem

61 <Quasi-body’ yani ‘soyut beden’ fiziksel veya biyolojik anlamda bir beden ya da organizma
olmaktan ziyade, toplumsal dolagima giren, belirli bir kaynaga ya da otoriteye bagli olmayan
soyut yapilar, fikirler ya da dil bloklar1 anlamina gelir. Bu baglamda, ‘quasi-body,’ toplumda
dolasan sdylemler olarak disiiniilebilir. Bu sdylemler, agik¢a tanimlanmig veya mesru bir
kaynaga sahip olmadan dolasir: belirli bir otoriteye bagli olmadig: igin daha genis bir anlamda
hareket eder ve sabit anlam sistemi disinda kalirlar. Quasi-body “kolektif bedenler” olusturmak
yerine, topluluklarin hayali biitiinliigiinii pargalara ayirir ve bdliinmelere yol agar. Bu durum,
yerlesik toplumsal sistemi bozarak, insanlarin sosyal ve duyusal algilarimi degistirir; dilin ve
diisiincelerin toplumda dolasarak diizeni bozma ve degistirme giiciine sahip oldugu soyut
metaforik bir kavramdir. Ranciére estetik {izerine yazilarinda, sanati salt estetik bir kategori
olarak degil, ayn1 zamanda politik bir gii¢ olarak da ele alir. Ona gore sanat, toplumda esitsizlige
ve hiyerarsiye meydan okuyarak yeni gérme ve diigiinme bi¢imleri yaratir.
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bi¢imidir (Ranciére, 2013, s.40). Luce Irigaray ise ‘quasi-body’ kavramini
kadinin bedensel varliginin eril toplum yapilari i¢inde nasil temsil edildigini
veya manipiile edildigini agiklamak i¢in kullanir. Bu kavram, kadin bedeninin
hem fiziksel hem de simgesel diizeyde tam anlamiyla kabul edilmedigini ve
bunun yerine ‘sdzde’ bir varlik olarak temsil edildigini ifade eder. Sanatta kadin
temsili, 6znelliginden ayrilarak bir estetik form, bir imge veya eril bakisa hizmet
eden bir nesne haline getirilmistir. Bu, kadinlarin toplumsal, politik ve bireysel
gergekliklerinden soyutlanmis bir temsildir. Kadmin 6znelliginin silinmesi,
kadinin sanattaki temsillerinde kendi 6znel varligindan koparilarak yalnizca bir
imgeye, sembole veya toplumsal bir mesajin tastyicisina indirgenmesini getirir.
Kadin bedeninin yalnizca estetik bir ara¢ olarak kullanilmasi, onun tarihsel,
kiiltiirel ya da politik baglamda sesinin bastirilmasidir. Kadinin bu tiir temsili,
onun varligini ve 6znelligini siler ve sadece eril bakis acisina hizmet eder. Bu
nedenle kadin bedeni toplumsal yapilarla uyumlu bir biitiinliik olusturmak
yerine, bu yapilar i¢inde kirilma ve ¢6ziilme noktalar1 yaratmistir. Tarihsel
tistkurmaca metodolojisi kadin bedeninin sanat eserlerinde patriyarkal diizeni ve
toplumsal cinsiyet normlarin1 sorgulayan, bozan ve yeni anlamlar olusturan
catlaklar yaratir. Bu baglamda kadin bedeni, toplumsal beklentilere uymak
yerine bu sinirlari zorlayan bir temsil haline gelir.

Postmodern teoriler ve sanatsal miidahale ile kadin temsilleri daha 6znel
ve politik olarak aktif hale getirilmeye calisilarak kadin bedeni sadece bir estetik
bir form olarak degil, bir eylem alani olarak yeniden tanimlanmistir (Ranciére,
2013, s.40-41). Birnbaum’un yaklasimi, tarihsel {istkurmaca metodolojisiyle,
izleyicilere bu temsillerin tarihsel baglammi ve bu baglamin nasil
degistirilebilecegini diistinme firsat1 verir. Sanat, bu sekilde yeni metaforlar
yaratarak ve mevcut olanlar1 donistirerek, toplumsal cinsiyet esitligi
konusundaki farkindaligi artirabilir ve Kkiiltiirel yapiyr degistirebilir.
Birnbaum’un Technology/Transformation: Wonder Woman isi, sanatin bu

potansiyelini somut bir sekilde gosterir®? ve Lakoff’un metaforlarin gercekligi

62 Dara Birnbaum, Technology/Transformation: Wonder Woman isini New York Soho’da bir
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degistirme giiciine dair teorisini dogrular niteliktedir: ‘quasi-body’ toplumsal
sOylemler ve soyut yapilar i¢in ‘metaforik bir kavram’ olarak kullanildiginda,
toplumsal sistemleri doniistiirme ve bozma potansiyeline sahip, sabit bir kaynaga
veya otoriteye bagli olmayan yapilar olarak ortaya ¢ikar.

Metaforik diigiinme giindelik hayatin olagan tercihleri kadar toplumsal
cinsiyet esitliginde de belirleyicidir. Tarihi olaylar1 ve figiirleri 6zdiisiiniimsel
sekilde yeniden canlandiran sanat¢i i¢in metaforlar oldukca giiclii araglardir.
Metaforik temsillerle tarihi olaylara ve figiirlere yeni ve 6zgiin anlamlar
yiiklenerek, tarih tek bir perspektiften degil, ¢oklu bakis acilarindan ele
alinabilir, yeniden kurgulanabilir. Metaforik temsiller soyut diisiinme yetenegi
ile tarihin somut olaylarm birlestirme giiciindedir. Ornegin, ‘aynada kendine
bakmak’ metaforunu ele alirsak, bu metafor, kadin temsilleri ¢ercevesinde
kadinin kendisini ve toplumdaki roliinii yeniden degerlendirme siirecini temsil
eder. Ayna, 6z farkindalik ve igsel gergekleri kesfetme araci olarak islev
gorilirken, kadinin aynaya bakmasi, kendini ve toplumsal cinsiyet rollerini
sorgulamasint simgeler. ‘Ayna metaforu” hem oOzdiisliniimselligi hem de
toplumsal cinsiyet rollerinin genel bir yansimasini temsil eder. Kadinin aynaya
bakisi, bireylerin kendi kimliklerini ve toplum igindeki yerlerini nasil
algiladiklarin1 ve degerlendirdiklerini sembolize eder. Ayna karsisinda kendine
bakmak 6zgiirlesme siirecine dair bir metafor olarak da okunabilir: kadinlarin
kendi hayatlar1 tizerindeki kontrolii ele alarak, toplumsal cinsiyet normlarini ve
beklentilerini agma yolculugunu ifade eder. Bu bir 6nceki boliimde, detaylica
tartistiimiz Luce Irigaray’in kadinlarin kendi kimliklerini ve cinselliklerini,
erkek egemen toplumun dikte ettigi seklin 6tesinde kesfetmelerinin dnemini
vurguladigi Speculum of the Other Woman adli ¢calismasini akla getirir.

‘Speculum’ kadinin vajinasinin jinekolojik muayenesinde kullanilan dis
biikey bir aynadir ve metaforik olarak, kadinlarin benlik algisini ve toplumsal

cinsiyet rollerini sorgulamalari i¢in gii¢lii bir ¢ergeve sunar: “Yalnizca bu ayna,

kuafor salonunun vitrinine yerlestirerek, herkesin gorebilecegi bir sekilde sunar ve bu sekilde
toplumsal mesajini genis bir kitleye ulagtirmay1 amaglar.
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gozilin, giinesin veya giines tarafindan kor edilmis goziin zayif 1sinlarini
yogunlastirdiginda, magaralarin sur1  aydinlanir”  (lrigaray,1985a, $.146).
Irigaray, kadinlarin kendilerini ‘erilin® gozlinden gormeye zorlandigi bir
diinyada, kendi 6zneliklerini nasil kesfedebileceklerini sorgularken ayna hem
fiziksel hem de metaforik bir ara¢ olarak, kadinlarin kendilerini kendi
perspektiflerinden goérmelerini ve toplumsal cinsiyet rollerinin 6tesinde bir 6z-
farkindalik gelistirmelerini saglar. Bu, kadinlarin kendilerini ataerkil toplumun
belirledigi rollerin Otesinde, kendi terimleriyle tanimlamalarinin 6nemini
vurgular. ‘Ayna’ metaforu Irigaray’in ‘speculum’ kavramiyla disiiniildiigiinde,
kadinin 6zgiirlesmesi, kendi varolusu ve kimligini kesfetmesi etrafinda giiclii bir
anlam seviyesine ulasir.

Carrie Mae Weems’in Mirror, Mirror (1987-1988) adl1 yapiti1 (Sekil 4.1),
ozellikle kadin kimligi, irk¢ilik ve toplumsal cinsiyet rolleri {izerine yogunlagan
fotograf serisi olarak, ‘ayna metaforu’ {izerinden, (siyah) kadinlarin toplum
tarafindan nasil algilandiklar1 ve kendilerini nasil gordiikleri lizerine gii¢lii bir
yorumdur. Yapitta Weems, kendisini bir ayna karsisinda dururken gosterir:
ifadesi aynadaki gortintiiden tiksinmis gibidir. Ancak aynadaki imge kendisinin
yansimasi degil, sapkali bir cadi gibi gériinen soluk, hayaletimsi birine aittir.
‘Cadr’ bir yildiza benzeyen parlak bir nesneyi elinde tutar. Weems, ‘Pamuk
Prenses’e yaptig1 gondermeyle, Siyah bir kadinin yansimasi yerine Beyaz bir
cadinin tasvirini kullanarak ayna metaforu iizerinden dayatilan giizellik

kavramini ve 1rksal ayrimeiligi sorgular (Jones, 2021).
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LOOKING INTO THE MIRROR, THE BLACK WOMAN ASKED,
“MIRROR, MIRROR ON THE WALL, WHO’S THE FINEST OF THEM ALL?"
THE MIRROR SAYS, “SNOW WHITE, YOU BLACK BITCH,

AND DON'T YOU FORGET IT!!!”

Sekil 4.2 Carrie Mae Weems, Mirror,Mirror , 1988.
(https://www.icp.org/browse/archive/objects/mirror-mirror)

Giizelligin ingas1 1rksal ayrimciliga da gonderme yaparak Mirror
Mirror’in merkezinde yer alir. Siyah kadinlarin tarihsel olarak Bati1 toplumunda,
‘giizel” olarak tanimlananin disinda birakildigi kabulii ile Weems, beyaz kiiltiirel
hegemonyaya kars1 bir direnis sergiler. Sanat¢1 giizellik kavraminin sosyal
olarak insa edildigini ve merkezi olmayan yeni giizellik standartlar1 yaratmanin
miimkiinliigiinden bahseder (Jones, 2021). Bu anlamda aynanin yiizeyine
yazilmis olan metinler dikkat ¢ekicidir. “Looking into the mirror, the black
woman asked, ‘Mirror, mirror on the wall, who'’s the finest of them all?’ The
mirror says, ‘Snow White, you black bitch, and don’t you forget it!!!” >  ifadesi
ile Weems, Beyaz istiinliiglinli siirdiiren miti (Pamuk Prenses), deyimleri,

konusma ve gorsel dildeki ifadeleri sorunsallastirarak Beyaz Kkiiltiirel

83 «“Ayna, ayna, sdyle bana, en giizeli kim bu diinyada?’ Ayna der ki, ‘Pamuk Prenses’, seni kara
kancik, bunu sakin unutma!”
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hegemonyay1 aktif olarak bozar. Bell Hooks un Art on My Mind: Visual Politics
adli kitabinda ifade ettigi gibi “Bu yapisokiimii, kor noktalara yol agan sabit
bakis acisina bagliligin yarattigi geleneksel algilara meydan okur. Zeka, hiciv,
ironi ve yapisokiimii bir aradadir” (Hooks, 1995, s. 82,84)

Mirror, Mirror, ‘ayna’ metaforu tizerinden kadinlarin toplumsal algilar1 ve
kendi benlik algilar1 iizerine keskin bir elestiri ortaya koyar. Weems, siyah
kadinlarin kendilerini ‘6zne’ olarak nasil konumlandirdiklarini ve 6tekilestirilme
konusundaki miicadelelerini sorgular. Ayna hem fiziksel hem de metaforik bir
arag olarak, bireysel ve toplumsal Ozdiisiiniimselligin simgesidir. Tarihi,
Ozdustlintimsel bir sekilde yeniden canlandiran sanatgilar i¢in metaforlar, anlam
katmanlarin1 zenginlestirme ve izleyicilerin ge¢cmisle kisisel bir bag kurmasini
saglama acisindan gii¢lii araglardir ve bu sebeple tarihsel tistkurmacalar i¢in son
derece elverislidir.

Weems’in Mirror, Mirror yapiti, kadinlarin kendi kimliklerini, toplumsal
cinsiyet ve irkin kesisiminde yer alan 6zgiil deneyimlerini nasil insa ve yeniden
insa ettiklerine dair derinlemesine bir bakis acisi sunar. Sanatgi, izleyicileri,
toplumsal degerler ve toplumsal beklentilerin Gtesinde, kadinlarin benlik
algilarin1 yeniden degerlendirmeye davet eder. Yapit, Bell Hooks’un tabiriyle
“parcalanmis benlik duygusuna yapilan postmodern vurguyu yansitir”. (Hooks,
1995, s. 84). Sanat¢i, provoke edici metaforik bir dil ile, tarihsel baglamda
kadinlarin ozellikle de siyah kadinlarin temsillerine yonelik beyaz giizellik
standartlarinin dayatilmasi ve siyah kadinlarin bu standartlar karsisinda maruz
kaldig1 dislanmay1 giiclii bir sekilde vurgular.

Weems’in, Not Manet’s Type (Sekil 4.2) isi ise, beyaz erkek bakisinin
dogasinda var olan gii¢ dinamiklerini alt st etmek igin metinlerarasi
referanslarla yiiklii metinleri tarihsel iistkurmaca yontemiyle ele aldigi siyah

beyaz fotograf serisidir.
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STANDING ON SHAKEY GROUND 1T WAS CLEAR, BUT IT COULD HAVE BEEN WORSE I KNEW NOT FROM MEMORY, 1TOOK A TIP FROM FRIDA
1 POSED MYSELF FOR CRITICAL STUDY | WAS NOT MANET'S TYPE IMAGINE MY FATE HAD BUT FROM HOPE THAT THERE WHO FROM HER BED PAINTED
BUT WAS NO LONGER CERTAIN PICASSO - WHO HAD A WAY DEKOONING GOTTEN WERE OTHER MODELS BY INCESSANTLY - BEAUTIFULLY
OF THE QUESTIONS TO ASK WITH WOMEN - ONLY USED ME HOLD OF ME WHICH TO LIVE WHILE DIEGO
& DUCHAMP NEVER EVEN SCALED THE SCAFFOLDS
CONSIDERED ME TO THE VERY TOP
OF THE WORLD

Sekil 4.3 Carrie Mae Weems, Not Manet’s Type, 1997.
(https://www.carriemaeweems.net/not-manets-type)

Weems’in fotograflara eslik eden metinleri, sanat tarihinin popiiler erkek
sanatc¢ilara ve sanat tarihi boyunca cinsiyetciligin, irk¢iligin ve nesnelestirmenin
siirdliriilmesine karst hicivsel bir gondermedir. Batili 6znellik ve giizellik
teorilerinin temelini olusturan ayna, Not Manet’s Type isinde “benligi gormenin
bir yolu olarak reddetmek ve benligi sevgiyle gérmenin yeni bir yolunu sunmak
icin ‘agagilanma, hor goriilme, utang’ temalarin1 devreye sokarak siyahi kadin
Oznelligi ile ayna arasindaki iliskiyi 6zdiislinlimsel olarak ifade etmek icin
taktiksel olarak kullanir” (Shane, 2018, s. 500-520).

Insan etkinliklerini karakterize eden kavramlarm ¢ogu dogasi geregi
metaforiktir ve metaforlar mevcut gergekligi yapilandirir. Dolayisiyla, sorun
metaforik olarak nasil diisiindiiglimiizdiir. Bu nedenle yeni metaforlar, yeni bir
gergeklik yaratma giiciine sahiptir: yeni bir metafor, eylemlerin temellendirildigi
kavramsal sisteme giris yaparak sistemden tiireyen algilarla eylemleri
degistirecektir. Kiiltiirel degisimin biiyiik bir kismi, yeni metaforik kavramlarin
ve metaforik imgelerin eski olanin yerini almasiyla miimkiin olur. Kavramsal
sistemdeki degisiklikler, gergekligi degistirme giiclindedir ve diinya algisini ve
bu algilara bagli olarak diisiinceleri ve hareketleri etkiler. (Lakoff ve Johnson,

2015, s. 192). Bu sebeple Lakoff ve Johnson’a gore “Metaforlarla akil
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yuriittiigiimiizden, kullandigimiz metaforlar gergekligimizi belirler” (Lakoff ve
Johnson, 2015, s. 301-302).

Patternal Instinct adli kitabinda Jeremy Lent, ‘bilissel tarih’ adin1 verdigi
yeni bir bakis agisindan bahseder (Lent, 2017, s. 20). Lent’e gore tarih
nihayetinde maddi nedenlerle (cografya, ekonomi, teknoloji vb.) kendi
diinyasindan anlam ¢ikarmak i¢in temel metaforlar insa eder ve bu metaforlar
insanlarin eylemlerini yonlendiren degerleri sekillendirir. Lent, bilissel tarih
olarak adlandirdigi insanin anlam arayisinin izini, geleneksel biyoloji, psikoloji
ve epistemoloji ¢ergevelerini asan zengin bir disiplinlerarasi alan olan modern
biligsel bilimin merceginden izledigini ima eder (Lent, 2017, s.8).

Kitabin 6nso6ziinde Fritjof Capra, bilissel bilimin basarisini zihin ve madde
(mind and matter) arasindaki Kartezyen ayrimin iistesinden gelmis olmasina
baglar. Zihin ve madde artik iki ayr1 kategori degildir, aksine yasam olgusunun
birbirini tamamlayan iki yonii olan siire¢ ve yapiy1 (process and structure) temsil
eder. “Hayatin her seviyesinde, zihin ve madde, siire¢ ve yap1 ayrilmaz bir
sekilde baglantilidir” (Lent, 2017, s. 8). Bilis teorisi, bilisi (bilme siirecini)
yasam siireciyle Ozdeslestirir. Yasamin her seviyesinde yasayan sistemlerin
kendi kendini organize etme faaliyeti zihinsel veya biligsel faaliyettir. Boylece,
yasam ve bilis ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Farkli bir ifadeyle, bilis,
yasamin her seviyesinde maddenin ic¢ine gomiiliidiir. Dahasi, teori, biligin
bagimsiz olarak var olan bir diinyanin temsili olmadigini, daha ¢ok yasama
siireci araciligryla ortaya ¢ikarilmasi veya canlandirilmast oldugunu ileri siirer.
Jeremy Lent, insan zihninin kendi gergekligini insa etme giiciiniin farkina
vararak farklh kiiltiirlerin gergekligi algiladigi biligsel gergevelerin tarihsel
yonleri lizerinde derin bir etkisi oldugunu ileri siirer ve bu i¢ goriiyl tarihe
uygular: tarihin farkli dénemlerinde, baskin bilissel ¢ercevelerin belirli temel
anlam kaliplar1 agisindan nasil tanimlanabilecegini gdsterir® (Lent, 2017, s. 14-
15).

% Benzer yaklagimla, tarihin lineer bir akista olmadigini savunan Levi-Strauss, geleneksel tarih
bakis acisinda Bati’nin siirekli ilerleyisinin karsisina, farkli kiiltiirlerin, farkli istikametlerde
ilerleme tercihlerinde bulunduklar: ger¢egini koyar. Levi-Strauss’a gore ‘ileri’ ya da ‘geri’ gibi
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Biligsel perspektiften bakildiginda, ge¢ modern donemde modern aklin
kimligi ele alis sekli, sabitleyisi ve tahakkiim altina alisinin yarattigi kimlik krizi,
Bat1 merkezli paradigmaya meydan okuma istenci ile temsil Krizine yol acar.
Kadin temsilinde siiregelen temsil krizine dair geleneksel ve ideolojik
yaklagimlar postmodernist ve postyapisalct yaklagimlarla yapisokiimiine
ugratilarak bir déniisiim saglanir. Ozneye doniis, 6znenin yeni metodolojik
yaklasimlarla yeni bir temsilini getirir. Bu da toplumsal cinsiyet esitligi
meselesinde aidiyetlerin kendi 6zdiisiiniimsel anlatilarin1 miimkiin kilar.

Bu ¢alisma, insan zihninin kendi ger¢ekligini insa etme giiciinii kabul eden
bir tarih yaklagimini benimser: dil kiiltiirii, kiiltiir degerleri ve bu degerler de
tarihi sekillendirir. (Lent, 2017, s.21). Geleneksel tarih, tarihi sekillendirmede
kiiltiirlin 6nemini gormezden gelir ancak tarihsel ge¢mis kiiltiirii devreden
¢ikardiginda sinirl bir sekilde anlasilir (Ottenheimer ve Pine, 2019, s. 254, 360).
Glinimiiz diinyasinda, kiiltiirel degerlerin tarihi nasil sekillendirdigini ve
dolayistyla gelecegi de nasil sekillendirebilecegini anlamak Onemlidir. Bu
calisma bu sebeple kadin temsilinde ana akim Bati kiiltiiriiniin normlarini
olusturan deger katmanlarini, bunlarin bugiin diinyayr halen sekillendirmeye
devam ettigini gostererek nereden gelindigini ve simdilerde nereye dogru yol
alindigin1 anlamaya yardimci olabilir.

Biligsel bilim, nérobilim, dilbilim ve antropoloji gibi ¢ok ¢esitli alanlarda
onemli kavrayislara yol agan disiplinlerarasi bir gelenek olup insan zihninin bir
nevi analitik ¢alismasidir. Tipki bu alanlar gibi, bilissel tarih (cognitive history)
de konusunu insan zihninin biligsel yapilarina atifta bulunarak analiz eder ve
biligsel bir bakis acisiyla tarihi yorumlamaya c¢alisir. Daha acgik bir ifadeyle,
biligsel tarih, kiiltiirlerin gergekligi algilama bicimlerinde biligsel yapilarin
tarihsel etkilerini inceleyerek, tarihsel olgular1 biligsel bir perspektiften yorumlar
(Lent, 2017, s.20).

keyfi tanimlamalarin bir gegerliligi yoktur; sadece farkli tercihlerin yol agtig1 farkli kiiltiirler
vardir. Bu tercihler her kiiltiire birtakim kazanglar saglarken, beraberinde bu kazanclarin bedeli
olan kayiplara da yol agar. Bkz. Levi-Strauss, C. (1997). Irk, tarih ve kiiltiir (H. Bayri, R. Erdem,
A. Oyacioglu, & 1. Ergiiden, Cev.). Metis Yayinlari., S. 72.
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Bir toplumda doéniisiim meydana gelmesinin biligsel yapilarin degisimiyle
ilgili oldugu yaklasimiyla Lent, biligsel yapt degisikliklerinin degisimdeki
rolinii “Batili giicler, yerlesik hiyerarsileri baltalayarak imparatorluklarini
diinyanin dort bir yanina kurduklarinda, fethedilen toplumlardaki insanlarin
ulagmay1 arzuladiklar1 yeni degerler ve basar1 oOlglitleriyle eski bilissel kaliplari
alt Gist ettiler” diye ifade eder (Lent, 2017, s. 14). Bilis ve tarih arasindaki iliski
tek yonlii degil, karsiliklidir. Insanlar varoluslarini siirdiiriirken bilissel kaliplar
olup bitenlerden etkilenir; eylemler, siirekli ve ¢ift yonlii bir geri bildirim
dongiisii icerisinde etraflarinda olanlar1 etkiler. Bu agidan bakildiginda,
indirgemeci tarih goriisi tek tarafli bir dogruluk icerisindedir: ¢evreden bilise
tek yonlii nedensel akisi yakalar, ancak diger yondeki karsilikli nedensel akist
gbzden kacirir. Cevreden bilise olan tek yonli nedensel akisin yani sira, biligin
de cevre ilizerinde karsilikli bir etki yarattigi ve karsilikli bir nedensellik ag1
olusturdugu gdz ard1 edilmemelidir (Lent, 2017, s. 20).

Evrim teorisine bakarak belki de meselenin 6ziinii kavramak daha kolay
olabilir: Steven Pinker “The cognitive Niche: Coevolution of Intelligence,
Sociality, and Language” adli makalesinde evrim teorisine yonelik klasik bir
ornek olarak, kunduzlarin suda yasayan bir nis olusturmasi ve gelismek i¢in ek
adaptasyonlar devreye soktuklarini dile getirir. “Bilissel bir nigin ayrintilar1 da
benzer sekilde yapilandirilmastir: is birligi, iletisim veya teknik bilgideki artis
sosyal ¢evreyi degistirir” (Pinker, 2010 s. 8995).

Dolayisiyla ister ag oren Oriimcekler ister polenleri bala doniistiiren arilar
olsun, bir organizmanin kendisi igin hayatta kalma stratejisini bulma bigimini
Jeremy Lent ‘evrimsel nig’ (evolutionary niche) olarak tanimlar. Organizmalar
cevrelerine uyum sagladikca, sadece nislerini bulmakla kalmaz, aktif olarak onu
inga ederler ve bunu yaparak c¢evreyi kendileri, yavrular1 ve ¢evrelerindeki diger
organizmalar i¢in sekillendirirler ki, iste bu iki yonli bir akistir. Bu
organizmalar, cevrelerini sekillendirirken, ayn1 zamanda kendi genomlarini

sekillendirmede de aktif bir rol iistlenirler. Ornegin ériimcekler aglarmi insa

119



etmede uzmanlastik¢a, 6zellikle ag nigleri i¢in ¢alisan bir dizi kamuflaj, koruma
ve iletisim teknigini de gelistirmislerdir. Peki, insanlarin evrim gecirirken
kendileri i¢in olusturduklar1 nis nedir? Pek c¢ok evrimsel biyolog, insanlarin
tamamen bagkalariyla i birligi yapmay1 6grenmek ve toplu olarak c¢evrelerini
maniplile etmenin yeni yollarin1 kesfetmek icin biligsel giiclerini kullanmak
lizere biligsel bir nis gelistirdiklerini ifade eder. Bu bilissel nis, c¢evresel
zorluklarla basa ¢ikma ve hayatta kalma yeteneklerini artirmaya ydnelik
adaptasyonlarla birlikte sekillenir (Lent, 2107, s.15).

Pinker, insan zihninin metaforik soyutlama ve Ogrenme siireclerinin
etkilesimiyle diinyay1 anlama ve ¢6ziimleme stireglerini derinlestirmenin farkl
disiplinlerdeki bilgileri birlestirme yetenegini arttirdigini” ifade eder (Pinker,
2010 s. 8993). Metaforik soyutlama, somut deneyimleri anlamak ve agiklamak
icin soyut kavramlar1 kullanma yetenegi olarak tanimlanabilir.

Pinker’a gore, ‘sosyo-biligsel” veya ‘kiiltiirel nis’ (Socio-cognitive or
cultural niche) olarak adlandirilan bu biligsel nisten, insan kiiltiirii, bir grubu
birbirine baglayan ve bir nesilden digerine aktarilan bir dizi paylasilan sembol
ve uygulama olarak ortaya ¢ikmistir. Tarih boyunca insanlar, belli bir alan i¢in
gelisen biligsel semalarin bir baska alanin hizmetine sunuldugu ve giderek
karmasiklasan zihinsel yapilar halinde bir araya getirildigi ‘metaforik
soyutlama’ siireci araciliiyla kendilerini yeni beceri ve bilgi yiginlarina adapte
ettiler (Pinker, 2010, s. 8998).

Lent i¢in ise burada dikkate alinmas1 gerekli olan, yeni bir geri bildirim
dongiisiiniin  olugmasidir: kiiltiir, insan nisini o kadar derinden sekillendirir ki,
insan genomunda insan evriminin yoniinii etkileyen degisikliklere neden olur.
Peki, bu kiiltiirel farkliliklar bir nesilden digerine nasil aktarilir? Bunun cevabu,
her toplumun kendi kiiltiirii i¢inde biiyliyen bireylerin biligsel yapisim
sekillendirdigidir; ‘dil’ aracilig1 ile her bebegin gelismekte olan zihnine kendi
anlam kalibmmi kazinir. Nitekim, 20. yiizyilin baslarinda, antropologlar, dilin
biligsel yapilar1 sekillendirme giiciinden o kadar etkilenmislerdir ki bazen ana
dilin insami belirli sekillerde diistinmeye zorladigin1 ve baska sekillerde

diistiniilmesini engelledigini dahi iddia etmislerdir (Lent, 2017, s. 22-23).
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Sapir-Whorf hipotezi olan bu teori, yukarida da belirtildigi gibi
arastirmacilarin belirli bir kiiltiirden insanlarin bilislerini kiiltiirel olarak farkli
diistinme bigimlerine nasil uyarlayabildiklerini gostermesi sonrasinda 20.
ylizy1lin sonlarinda sert bir sekilde saldirtya ugramis ve daha rafine bir versiyonu
olan Neo-Whorf, daha ikna edici bulunmustur. Neo Whorf yaklasimina gore,
dogustan konustugumuz dil, diinyay1 belirli kaliplara gore algilama ve diisiinme
ile ilgili olarak insanlari etkileyen bilis yapilarini olusturur. Bu en basit ifadeyle,
dilin bilis tlizerinde kaliplayici bir etkisini ortaya koyar ve elbette buna paralel
olarak her insanin diinyaya anlam yiiklemek i¢in kullandig1 kaliplar, nihayetinde
diinyada yaptiklar1 eylemleri ve se¢imleri etkiler. Biitiin bir uygarlikta bir araya
getirildiginde, bu anlam kaliplar1 tarihi sekillendirir ve diinyay1 temelden
degistirir (Strkalj Despot, 2021, 5.375-376).

Whorf un 6ne siirdiigli ana nokta, bir dilin sahip oldugu yapilarin diinyay1
anlama bicimlerini etkiledigidir. Neo-Whorf, bu temel diislinceyi devralir, ancak
dilin diisiince iizerindeki etkisinin daha karmasik oldugunu ve dilin ¢evresel,
kiltiirel faktorlerle birlikte diistinceyi etkiledigini savunur. Yani, dilin sadece
diisiinceyi sekillendiren bir ara¢ olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel baglam
icinde anlasilmasi gerektigini ileri siirer. Bu konudaki tartismalar glinlimiizde de
stirmekte ve dilbilimciler arasinda farkli goriigler bulunmaktadir. Neo-Whorf
goriisii,%® bu konudaki daha eski ve kat1 deterministik yaklasimlarim yerine, dil
ve diislince arasindaki iligkiyi daha esnek bir perspektiften ele alarak Sapir-
Whorf’¢u yaklagimi bir nevi torpiiler (Lent, 2017, s. 21-22).

Dil, insanligin bi¢cimlendirme i¢gilidiisiiniin hikayesinde merkezi bir role

sahiptir. Dil olmaksizin, bir insanin kendi 6zel anlam kaliplarin1 bir bagkasina

8 Paul Kay ve Willett Kempton, “What is The Sapir-Whorf Hypothesis?” baslikli makalelerinde
dilsel gorecelik (linguistic relativity) kavramini savunarak, dilin disiinceyi tamamen
belirlemedigini, ancak onu belirli bir 6l¢iide etkiledigini one slirmiislerdir. Kiiltiirel olarak
yiiklenmis kavramlarin dil yoluyla ifade edilisinin, bireylerin ¢evrelerini algilama ve diisiinme
bi¢imlerinde farkliliklar yarattigini, ancak bunun diisiinceyi tamamen sinirlandirmadigini
savunmuglardir. Bu goriis, kiiltiir ve dilin karsilikli bir etkilesim i¢inde oldugunu, ancak her
ikisinin de bagimsiz unsurlar barindirabilecegini ortaya koyar. Bkz. Kay, P. and Kempton, W.
(1984), What Is the Sapir-Whorf Hypothesis?. American Anthropologist, 86: 65-
79. https://doi.org/10.1525/aa.1984.86.1.02a00050
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aktarmasinin hicbir yolu yoktur. Dil olmadan tiim insanlar duygulariyla birbirine
bagli olabilse de kendi bilinglerinde ortaya ¢ikan anlam yapilarini paylagmalari
miimkiin degildir. “Dil, bir kiltliriin degerlerinin her yeni nesle nasil
aktarildiginin ve dolayisiyla tarihin yoniiniin nasil belirlendiginin birincil
aracidir” (Lent, 2017, s.15-23).

Bilisteki ‘harici sembolik depolama’ (external cognitive storage)®® dil ile
ulasilan anlami sabitleyerek, topluluklarin tutarli degerler ve inanglar
¢ergevesini korur. Bilissel nérobilim uzmani1 Merlin Donald, kiiltiir iletisiminde
fiziksel nesnelerin dnemli bir rol oynadigini ve salt faydaci islevlerinin harici
sembolik depolamada saklandigini belirtir. Donald’in  ‘harici sembolik
depolama’ kavrami, kiiltliriin nesilden nesile nasil aktarildig1r ve paylasildigi
konusundaki biligsel siireclere odaklanarak kiiltiirel evrimi anlamaya yonelik bir
cerceve sunar (Donald, 2001, s. 308-310, 313). iktidara dair gerceklikler de
harici sembolik depolamaya dayanan ortak bir anlayisa dayanarak var olur.
Modern diinyada, harici sembolik depolamanin hacmi, elbette, biiylik dl¢iide
genislemistir sanat, gorsel kiiltiir, kitaplar, gazeteler, internet, miizik, mimari, i¢
tasarim, moda, yol isaretleri dahil olmak iizere etrafimizdaki hemen hemen her
sey harici olarak depolanir. ‘Vizyosembolik® (Visuosymbolic)®’ kavranmi da
dogas1 geregi bir harici bellek depolama yontemidir: gorsel imgelerde ve
sembollerde saklanan bilgi, zaman ve mekan boyunca kiiltiirel olarak aktarilarak
kullanilabilir” (Donald, 1993, s. 308-309).

“Harici sembolik depolama olmadan, insan uygarligi belki bu denli
gelismekte zorlanabilirdi ancak bununla birlikte, insanin kendi anlam modelini
inga etmede bireysel olarak sahip oldugu 6zerklik de ciddi sekilde sinirlanmigtir”

(Lent, 2017, s. 79-80). Yine de uzun siireler boyunca saklanan harici sembollerin

% Detayl bilgi icin Bkz. Lakoff, G., & Johnson, M. (1999). Philosophy in the flesh: The
embodied mind and its challenge to Western thought. Basic Books., s.13.

87 Merlin Donald’1n ‘visyosembolik’ kavrami, insan zihninin evrimini anlamak igin gelistirdigi
bir teoridir. Bu teoriye gore, insan zihninin evrimi, ii¢ asamadan olusur: epizodik, mimetik ve
visyosembolik. Visyosembolik agama, insanlarin gorsel imgeler ve semboller araciliyla bilgi
edinip ilettigi bir zihinsel durumu temsil eder.
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bilgileri de elbette degisebilir, doniisebilir veya silinebilir. Harici sembollerin
dontisebilir dogasi, insan kiiltiirliniin ve hafizasinin dinamik yapisin1 gosterir.
Boyle bir belleksel donilisimde, Merlin Donald’in ‘vizyosembolik’ olarak
adlandirdig1 gorsel imge ve gorsel sembollerde sakli bilgiyi kiiltiirel olarak
aktarirken tarihsel iistkurmaca metodolojisi ge¢mis ile simdi arasinda baglantiy1
kurarak, arkaik bir duruma sikismamis, diyalektik imgeler tizerinden kritik an1
vurgular.

Sanat¢1 Yinka Shonibare’nin 2001 tarihli The Swing (After Fragonard) isi
imgelerin zamanla farkli kiiltiirel baglamlarda yeniden yorumlanabilecegini ve
bu siirecte yeni anlamlar yiiklenebilecegini gosterir. Bu, sanatin ve sembollerin,
degisen zaman ve mekan kosullarinda nasil farkli anlamlar kazanabileceginin
somut bir 6rnegidir.

Shonibare’nin® ¢alismasi, Jean-Honoré Fragonard’in 1767 tarihli The
Swing adli isinde, tuvalin merkezinde yer alan salincakta sallanan gen¢ kadin
kompozisyonunu ii¢ boyutlu bir enstalasyon olarak ¢cagdas bir perspektifle farkli

bir sekilde kurgular. (Sekil 4.3 ve 4.4)

88 Kiiresellesme ve kiiltiiriin ¢apraz dollenmesi nedeniyle kimlik giiniimiiz diinyasinda sabit
degildir, akiskandir ve degisir. Shonibare kendi akiskan kimligi ile kesisimsellige glizel bir 6rnek
teskil eder: hem Ingiliz hem Nijeryali, siyahi ve engelli bir sanat¢idir. Bkz. Matovu, R. (2017).
Yinka Shonibare: Poetic, political artist. Art UK. https://artuk.org/discover/stories/yinka-
shonibare-poetic-political-artist
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Sekil 4.4 (sol) Jean-Honoré Fragonard, The Swing, 1767.
Sekil 4.5 (sag iist ve sag alt) Yinka Shonibare, The Swing (After Fragonard),
2001. (https://smarthistory.org/yinka-shonibare-the-swing-after-fragonard-4/)

Sanat¢1 enstalasyonunda salincaktaki kadini, ayakkabisini ve onu
cevreleyen yesilliklerin bir kismini korur, ancak tuvaldeki iki erkege yer vermez.
Yinka Shonibare’nin enstalasyonundaki kadin, Fragonard’in 18. ylizy1l Fransiz
aristokrasisi stilindeki ipek ve dantel kostiimiinden ¢ok farkli bir dekoratif
zenginligi temsil eden Afrika desenli pamuklu kumastan bir elbise giymistir. Bu
kostiim, Shonibare’nin 2001 tarihli The Swing (After Fragonard) adli isinde
bilingli bir sekilde farklilastirilarak renkli ve soyut desenli kumaslar kullanilarak
meydana getirilmistir. Bu kumaslar parlak renkli, Afrika desenli Hollanda
balmumu baskili pamuk kumastandir. Hollanda balmumu kumaslar uzun
yillardir Shonibare’nin ¢aligmalarinda adeta bir imza olmustur ve onun
pratiginin merkezinde yer alan ‘kiltirel melezligi’ temsil etmektedir.
Shonibare’nin kullandig1 kumasglar bu ¢ok kiiltiirlii kimligin simgesidir.
Kumaglarin karmasik gecmisi Endonezya batik tekniklerinin somiirge
doneminde Hollandalilar tarafindan benimsenerek ticaretinin yapilmasina

dayanir. Etegin kumas katmanlarindan birinde parodik bir sekilde Fransiz
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‘Chanel” markasinin logosu bulunur. Shonibare, sanat tarihinin {inlii Fransiz
Fragonard’inin aristokrat kadinini, Chanel logolu Afrika kumaslariyla giydirerek
kimligin bir insa oldugunu hatirlatir. Cesitli tarihsel ve kiiltiirel gostergelerden
kimlik yaratilmast Shonibare’nin ¢aligmalarinda olduk¢a 6nem tasir (Taylor,
2003).

Shonibare’nin kariyeri boyunca figiiratif tablolarinda da kullandig:
Hollanda balmumu kumaslarinin tipik érnekleri olan bu kumaslar bugiin Afrika
kimligini simgeliyor gibi goriinse de bu kumaslarin desenleri aslinda 19.
yiizy1lda Endonezya’da bulunan motiflere dayanmaktadir ve esasen Ingiltere ile
Hollanda’da tiretilmistir. Avrupa’da iiretilen taklitler beklenilenin aksine Giiney
Asya pazarlarinda pek karli olmayinca, Hollanda {ireticileri bu tekstilleri Bati
Afrika somiirge bolgelerine pazarlamistir. Bu kumaslar her ne kadar giiniimiizde
Afrika kimligini simgeliyor gibi goriinse de aslinda karmasik ekonomik ve
kiiltiirel dolasimlarin bir triinidiir (Enwezor, 1997, s.11). Okwui Enwezor’un
“Tricking the Mind: The Work of Yinka Shonibare,” bashkli makalesinde
belirttigi gibi, “Shonibare, kumaglar1 etnisitenin ve sterotipin modernist temsili
icindeki yerini arastirmak i¢in bir arag¢ olarak kullanir. Kumas ne Hollandalidir
ne de Afrikalidir, bu nedenle ne yabancidir ne de tanidiktir; dolastig fikirlerin
otoritesi veya anlami asla tamamen sabit degildir” (Enwezor, 2001, s.217 ve
Young, 2018). Malzeme ‘hem kurgusal hem de gergek’ ‘hem taklit hem de
orijinal’ olarak nitelendirilebilir.

Shonibare yapitlarinda, 6zellikle The Swing (After Fragonard) adli isinde,
Avrupa tarihindeki belirli bir an1 (kritik an) hayal ederken, emperyalizm,
aristokrasi ve somiirgelestirilmis sinif arasinda baglantilar1 kurmay1 amaclar.
Allison Young, Shonibare’nin Fragonard’in aksine kafasi olmayan bir kadin
kullanarak isaret ettigi Fransiz Devrimi, Aydinlanma Cagi ve Afrika’nin
somiirgelestirilmesine iliskin disiplinleraras1 referanslarla dolu isiyle, basit bir
eglence eyleminin (salincakta sallanma) nasil bu kadar tartigmali/saibeli
olabilecegi tizerinde izleyiciyi diisiindiirdiiglinii dile getirir ve Ssanat¢inin 1rk,
smif, cinsiyet, yolsuzluk ve aggozliiliikle ilgili alegorilere odaklanirken,

yapitlarinda sahte kokenlere ve aldatici estetik kimlige dikkat ¢ekerek tarih ve
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gercegin insa edilen muglak kavramlar oldugunu hicivsel bir dille hatirlattigina
isaret eder. (Young, 2018).

Uzun siireler boyunca saklanan harici sembolik ve vizyosembolik
bilgilerin dahi degisebilir, doniisebilir ve hatta silinebilir oldugundan bahsettik:
bu anlamda The Swing (After Fragonard) tarihsel iistkurmaca yontemi ile
gecmis ile simdi arasinda baglanti kurar ve diyalektik imgeler aracigi ile parodik
bir dille ‘kritik an1’ doniistiirerek vizyosembolik bellekte doniisiim yaratan islere

giizel bir 6rnek teskil eder.
4.2 KADIN TEMSILINDE KATMANLI KiMLIiKLER

“Sojourner Truth’un “Ain’t I a Woman?” % (Ben Kadin Degil miyim?)
sorusu feminist sdylemde keskin bir nakarati temsil eder” (Crenshaw,
1989,5.153). Kimberle Crenshaw bu giiglii hitabetten yiizyili agkin siiredir ders
almamiyor olmasini bu sorunun kiiltiirel baglamimin nadiren inceleniyor
olmasina baglar. Crenshaw, Ohio, Akron’da diizenlenen Kadin Haklari
Konferansinda Truth’un konusmak i¢in ayaga kalktiginda, beyaz kadinlarin
Truth’un konusmasiin dikkatleri kadmnlarin oy hakki meselesinden
Ozgiirlesmeye yonelteceginden korkarak onun susturulmasmi istediklerini
aktarir. Ancak Truth, siyah bir kadin olarak kélelik ve bunun siyah kadinlar
tizerindeki etkisini ve yasadigi dehseti anlatabilme firsatini yakalamistir
(Crenshaw, 1989, s.153).

Kollarima bakin! Tarlalar ektim, tarlalar siirdiim, hasatlar topladim,
ambarlara tasidim: ben bir kadin degil miyim? Bir erkek kadar
calistyorum, bir erkek kadar kirbacglara dayaniyorum! Ben bir kadin degil
miyim? On ii¢ cocuk dogurdum ve ¢cogunun kole olarak satildigin1 gordiim
ve bir anne olarak kederle haykirdigimda, beni Isa’dan baska kimse
duymadi - Ben bir kadin degil miyim? (Crenshaw, 1989, s.153).

8 Sojourner Truth’un konusmasmin iki ana yazili versiyonu bulunmaktadir. Orijinal metin
Sojourner Truth tarafindan 29 Mayis 1851'de Akron, Ohio’daki Kadin Haklar
Konvansiyonu’nda dinleyiciler arasinda bulunan gazeteci Marius Robinson tarafindan yaziya
gecirilmistir, tez metninde yer alan alint1 bu kaynaktan alimmistir. Ayrica detayli bilgi i¢in Bkz.
(https://www.nps.gov/articles/sojourner-truth.ntm) Bkz. Crenshaw, K. (1989). Demarginalizing
the intersection of race and sex: A Black feminist critique of anti-discrimination doctrine,
feminist theory and antiracist politics. University of Chicago Legal Forum, 1989 (1), 139-167.
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Konusmasinda cinsiyet esitligi konusunu siyah kadinlarin yasadig 6zgiil
deneyimlerle birlestiren Truth, beyaz kadinlarin miicadelelerinde ve hak
taleplerinde, siyah kadimnlarin karsilastigi baski, zorluklar ve tahakkiimii
yeterince dikkate almadigini gozler Oniine serer. Truth’un s6z hakki istediginde
beyaz kadinlar tarafindan engellenmek istenmesi, beyaz kadinin siyah kadin
tizerindeki tahakkiimiinii goriinlir kilarak, feminizmin siyah kadinlar1
kapsamadigina yonelik bir elestiriyi de giindeme getirir. Truth, konusmasinda
kendi fiziksel giiciinden, is giiclindeki katkilarindan ve annelik deneyimlerinden
bahsederek, ‘kadinligin’ sadece beyaz kadinlarin deneyimleri iizerinden
tanimlanamayacagint  vurgular. “Ain’t I a Woman?” sorusu, 1rke¢ilik
meselelerinin yaninda beyaz kadinin siyah kadini dislamasi iizerinden siyah
kadinlarin da kadinlik miicadelesine dahil edilmesi gerektigini ve onlarin da
esitlik talep etmeye hakki oldugunu gii¢lii bir sekilde ifade eder. Bu baglamda,
Truth’un konusmasi, feminizmin ‘katmali kimlikleri’ hesaba katan bir
perspektifle ele almasi gerektigini ve beyaz kadinlarin kendi miicadelelerini
stirdiiriirken, siyah kadinlarin yasadigi irksal ve cinsiyet¢i tahakkiimii g6z ardi
edemeyecegi gercegiyle karsi karsiya gelerek feminist hareketlerin daha
kapsayict ve adil bir yaklasim benimsemesi gerektigini hatirlatan tarihi bir
doniim noktasidir; kadin haklar1 miicadelesinde 1rk, sinif, etnisite, cinsel yonelim
gibi kimlik katmanlarmin dikkate alinmasi, ger¢ek anlamda esitlik ve adaletin
saglanmasinda kritik bir dneme sahiptir.

Temsil ozellikle farki konu aldiginda, -ki ‘fark’ gésteren+gosterilen:
gosterge denkleminde- gosteren ile gosterilen arasindaki ‘bosluk’ olarak
tanimlanabilir, duygulari ve tutumlar1 da siirece dahil ettiginden anlamlandirma
pratiklerini analiz edebilmek icin teoriler devreye girer.”® Fredric Jameson, The
Prison-House of Language (1974) adli kitabinda ‘farki’ Andre Gide’in
L'Immoraliste romani iizerinden tanimlar. Bas karakter Michel’in kendini

yeniden kesfini ele alan Gide’in bu romani tamamen bir igsel diisiinme ve

0 Detayl bilgi i¢in Bkz. Hall, S. (2017). Temsil: Kiiltiirel temsiller ve anlamlanduma
uygulamalar: (1. Diindar, Cev.). Pinhan Yayincilik., s. 294.
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sorgulama iizerine kuruludur. Escinsellik izleginin iizerinin ¢izilip lizerine

! imgesi ile anlatilir. Oyle ki, yazinin en

yeniden yazi yazilmasi ‘parsomen’
derindeki tabakas1 bir tiir inat¢1 ‘silinmezlik’ tasir. ik anda &tekilerden ayirt
edilmesi i¢in daha iistteki tabakalardan farkli olmalidir. Jameson, Gide’den yola
cikarak sunu demek ister: Bir gosterge oldugu siirece kendi i¢inde gdsteren ile
gosterilen arasinda birinci dereceden bir bosluk igerir, ‘fark’ burada yapilanir.
Gide’in parsomen kagidi metaforu bu boslugu yani ‘farki’ anlatir’? (Jameson,
1974, s.177-178).

Gosteren ile gosterilen arasindaki bosluk, kelimenin fiziksel formu (sesler
veya yazilt semboller) ile bu kelimenin zihnimizde canlandirdigi anlam
arasindaki ayrimi ifade eder. Buradaki vurgu, Fredric Jameson’un Gide’in
L’Immoraliste romani iizerinden, bir metnin veya gdstergenin anlaminin zaman
icinde, farkli yorumlayicilar tarafindan yeniden yazilabilecegidir. Bu, gosteren
ve gosterilen arasindaki boslugun dinamik ve degisken oldugunu gosterir.
Anlamin yeniden yazilmasi, gosterenin farkli baglamlarda ve farkl
yorumlayicilar tarafindan farkli anlamlar kazanabilecegini ifade eder. Nitekim
anlam, statik degildir; toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda siirekli olarak
yeniden sekillenir. Bu stire¢, bireylerin ve topluluklarin kimliklerini ve
deneyimlerini farkl sekillerde anlamlandirmalarini saglar.

Sojourner Truth’un konusmasi bu baglamda degerlendirildiginde hem
cinsiyet hem de 1irk ekseninde anlamin nasil yeniden yazilabilecegine dair giiglii
bir 6rnek sunar. Bu, feminizmin sadece cinsiyet iizerinden degil, ayn1 zamanda
ik, etnisite, smif cinsel yonelim ve diger kimlik bilesenleri iizerinden de
diisiiniilmesi  gerektigini  gosterir bu nedenle Truth’un konusmasi,

kesisimselligin bir ‘erken 6rnegi’ olarak tanimlanabilir.

I Michel’in doniisiim yolculugunda, parsdmenin gecirgenligi, icsel ve digsal diinyalarin
birlesimini simgeler. L'Immoraliste’de parsomen fiziksel bir nesne olmanin Gtesinde, bireyin
i¢gsel uyanis1 ve 0zgiirliik arayisinin metaforu olarak islev goriir.

72 Detayh bilgi i¢in Bkz. Jameson, F. (1974). The prison-house of language: A critical account
of structuralism and Russian formalism. Princeton University Press, ss. 177-178.
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Bu alt baslikta 1980’lerin sonunda giindeme gelen ‘kesigsimsellik’
(intersectionality) teorisi gergevesinde ‘fark ve otekilik’ etrafinda kadin
temsillerinin repertuvarindaki doniisiimiinii tarihsel iistkurmaca yontemi
lizerinden tartisacagiz.

Esasen hukuksal bir kavram olarak ortaya atilan ‘kesisimsellik’ cinsiyet,
milliyet, irk veya etnik koken, cinsel yonelim veya toplumsal cinsiyet
kimliginden dogan belirli yasam deneyimlerine sahip insanlar1 ayrimciliga karsi
korumadaki engel ve zorluklara dikkat ¢ceken soyut bir kavram, bir metafordur.’
Kesisimsellik teorisi 0ziinde ayrimcilik bigimlerinin iist {iste kolayca
toplanamayacagi gercegini yansitir. Kadin oldugu igin, renkli oldugu igin,
lezbiyen oldugu i¢in ¢oklu ayrimciliga maruz kalmak: bu farkli baski eksenleri

birbirine o kadar baghdir ki, her bir yoniin kendine 6zgii tarafi digerini de

doniistiiriir.  Patrick Granzka, kesisimselligi kisinin sosyal ve politik

73 fkinci dalga feminizm, 1960’11 yillardan 1980’lere uzanan dénemde toplumsal cinsiyet
esitligini ele alan bir hareket olarak dne ¢ikmistir. Bu donemde, kadmlarin yasal haklarinin
genisletilmesinin 6tesine gecilerek, toplumsal yapinin patriyarka tizerinden sekillendigi ve bu
yapmin kadin deneyimlerini sistematik olarak baskiladig1 vurgulanmstir. Ikinci dalganin
baglangi¢ noktalarindan biri olarak kabul edilen The Feminine Mystique (1963) adli eserinde
Betty Friedan, “adi konmamis sorun” (the problem that has no name) olarak tanimladigi, orta
smif beyaz Amerikali kadmlar arasinda yayginlasan kimlik krizini ele almistir. Amerikan
toplumunun kadinlara ‘ideal ev kadini’ roliinii dayattigin1 ve bu roliin kadinlart zihinsel,
duygusal ve entelektiiel olarak tatminsiz biraktigini 6ne siiren Friedan, kadinlarin ekonomik
bagimsizliklarint kazanmalarint ve is giliciine katilmalarint savunmustur. Ancak, eserin
elestirilen bir yonii, cogunlukla beyaz, Batili, orta sinif kadinlarin deneyimlerini merkezde
tutmasidir. Ugiincii dalga feminizm ise 1990°I1 yillarda ortaya ¢ikmis ve ikinci dalganmn
elestirilerini dikkate alarak daha kapsayici bir yaklasimla toplumsal cinsiyet, 1k, sinif, cinsel
yonelim ve diger kimlik kategorilerinin kesisimlerini vurgulamigtir. Kimberle Crenshaw’in
kesisimsellik teorisi, bu dalganin kavramsal temelini olusturur. Ugiincii dalga, feminist hareketin
homojen bir yap1 olmadigini kabul etmis ve bireysel deneyimlerin ¢esitliligine, cogul kimliklere
ve kiiltiirel baglamlarin farkliliklarina dikkat ¢ekmistir. Sanat alani ise bu dénemde feminist
elestiriler, kadin kimliginin dinamik ve ¢ok katmanli yapisini gorsellestiren isler araciligiyla
yeniden tanimlanmustir.

4 Metafor olarak, ‘kesisimsellik’ 1rk, cinsiyet, sinmif agisindan karsilikli baglantilar1 gérmek icin
mevcut duyarliliklar {izerinden insa edilen bir kisa yol saglar. Crenshaw’un ‘kesisimsellik’
metaforu, giindelik hayatin somut uzamsal iliskilerini ¢agristirdigi igin akilda kalicidir. Burada
kesisimsellik farkl tiirde yollarin bulustugu kavsaklardir. iki ya da ikiden fazla yolun kesisme
fikri fiziksel ve cografi alandan tanidik gelir. Burada metaforik olarak ima edilen ister ormandaki
zorlu yollar ister otoyollar ister patikalar olsun tiim kiiltiirlerin ve yonelimlerin kesistikleri
kavsaklarm oldugu fikridir. Insanlarin yollarinin kesistigi yerler aslinda farkl1 tiirden insanlarin
bir araya gelerek iliski kurdugu alanlar, hatta bulustuklar yerlerdir. Detayh bilgi igin Bkz.
Collins, P. H. (2019). Intersectionality as critical social theory. Duke University Press, ss. 27-
28.
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kimliklerinin farkli ayrimeilik bigimleri yaratmada nasil birlestigini anlamak i¢in
analitik bir ¢erceve olarak tanimlar ve “farkli toplumsal gii¢ iligkilerinin birbirini
karsilikl1 olarak nasil insa ettigini inceleyen bir kavramdir, sadece toplumsal
hiyerarsilerin varligiyla sinirli degildir” diye ifade eder (Grzanka, 2018, s. 315).

Kavram, her ne kadar ilk olarak 1851°de Sojourner Truth’un konusmasi
ile ifade edilse de tam 138 yil sonra aktivist ve teorisyen Kimberle Crenshaw
tarafindan 1989 tarihli irk ve cinsiyetin kesisimini konu alan “Demarginalizing
the Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique of Anti-discrimation
Doctrine, Feminist Theory and Antiracist Politics” adli makalesinde tanimlandi.
Crenshaw makalesinde beyaz olmayan kadinlarin yalnizca toplumda degil, ayni
zamanda feminist diisiince i¢inde de marjinallestirildigini irdeledi. Kadin
deneyiminin tekil bir tanim i¢cermesi fikrine karsi ¢ikan Crenshaw’1in argiimani,
feminizmde o tarihe kadar kesisim noktalar1 dogru bir sekilde ele
alinmadigindan dikkat c¢ekiciydi. Crenshaw, beyaz olmayan kadmlarin
deneyimlerinde birlesen 1tk ve cinsiyet kesisimlerini incelerken, kesisimsel
deneyimin, 1rk¢ilik ve cinsiyet¢iligin daha fazlasi oldugunu ifade eder. Bu
nedenle, Crenshaw, feminist teori ve 1rk¢ilik karsiti politika sdyleminin Siyah
kadinlarin deneyimlerini ve endiselerini kucaklayabilmesi ve ‘kadin deneyimi’
ve ‘siyah deneyimi’ni somut ve politik taleplere cevirebilmesi i¢in temel
cercevenin yeniden diigiiniilmesi ve yeniden sekillendirilmesi gerektigini 6ne
stirer (Crenshaw, 1989, s. 140).

Kesisimsellik kavrami, kadinlarin 6zgiirliikleri ve yasal haklari i¢in ¢igir
acarken, oncelikle ‘birinci diinya’ {ilkelerindeki beyaz kadinlarin deneyimlerine
odaklanan birinci ve ikinci dalga feminizme ciddi bir yanittir. Bu sebeple
kesisimsellik, tiglinci dalga feminizmle daima el eledir. Edward Burlton
Davies’in Third Wave Feminism and Transgender adli kitabinda da ifade ettigi
gibi, “lglincii dalga felsefi bir ideal olarak, kimligin sabit olarak
konumlandirmasini elestirir ve tiim farkliliklarin 6znelliklere dostane sekilde
dahil edilmesine agiktir (Davies, 2018, s. 200). Benzer sekilde, Leslie Heywood
da iiclincii dalganin kimlige iliskin feminist tutumun, postmodern teoriye

dayanan ‘cokluk ve muglaklik’ kavramlarini nasil kucakladigina dikkat ¢eker
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(Heywood, 2006, s. 257-258). Kesisimsellik fikrinin giicli, toplumsal yapisal
diizenlemelerin 6nemini, bireysel ya da grup deneyimlerinin bu yapisal
kesisimleri nasil yansittigini ve politik marjinalligin nasil yeni 6znellikler
yaratabilecegini gosterir (Collins ve Bilge, 2016, s. 71-77).

Bir ‘metafor olarak kesisimsellik’ gii¢ iligkileri ¢ercevesinde toplumsal
esitsizlikleri diisiinmek icin bilissel bir arag olarak toplumsal meselelere yeni bir
bakis ac¢is1 getirmek iizere insanlardan yalmizca irk ya da yalnizca cinsiyet
perspektifinin 6tesinde diisiinebilmelerine olanak saglar: kesisimselligin biligsel
mimarisinin elestirel diisiince i¢inde temel dayanak olmasi buna kanittir
(Collins, 2019, s. 29).

Multi-disiplinler bir perspektiften bakildiginda ise kesisimsellik
‘metaleptik’ bir tutum ile ‘smirlarin ihlaliyle ontolojik yapilarmn yeniden
diizenlenmesi’ne odaklanir. Onceki béliimde de bahsedildigi gibi, ‘metalepsis’,
anlatt siirlarimi asarak okuyucunun veya izleyicinin algisin1 ve anlamin
olusturulma seklini degistirirken; kesisimsellik, sosyal ve kimlik kategorilerinin
sinirlarini asarak bireylerin ¢coklu deneyimlerinin nasil anlasilmasi gerektigine
dair yeni bakis agilar1 sunar. Her iki durumda da benzer sekilde var olan yapilar
ve smirlar sorgulanir, ihlal edilir ve bu siirecte daha kapsayici, karmasik ve
gercekei bir anlayisa dogru ilerlenir. ‘Metalepsis ve kesisimsellik’ arasindaki
ortak nokta, her ikisinin de mevcut ontolojik diizenin sinirlarim1 ve yapilarini
ihlal ederek yeni bir anlayis ve gerceklik kabulii saglama c¢abasidir. Anlatt
seviyelerinin hiyerarsisini bozarak ikiliklere meydan okuyan ve Bati’nin lineer
anlati geleneginden sapma hedefiyle, metalepsis kavramimi daha genis bir
baglama oturtup klasik anlatinin ifade sinirlarini bir nevi agarak, temsilde kesin
bir heteronorm uygulayan ve kadin temsillerini sinirlandiran yapiy: ‘postklasik’
bir yaklagimla ele alarak yeniden degerlendirmek kesisimselligi
anlamlandirmay1 miimkiin kilar.

UC Berkeley kampiisiinde performans sanatlart merkezi Cal Performance,
Taylor Mac, Bark of Millions, Wild Up ve Urban Bush Women sanatcilariyla
bir araya gererek iiniversitenin biyoetik, etnik calismalar, Afro-Amerikan

calismalar1 ve toplumsal cinsiyet ve kadin ¢aligmalari {izerine ¢aligmalar yapan
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akademisyenleriyle, bireylerin sosyal ve politik kimliklerinin nasil benzersiz
ayrimcilik ve ayricalik kombinasyonlariyla bir araya getirilebilecegini anlamak
icin bir gerceve olarak ‘kesisimselligi’ arastirir. Los Angeles cikish cagdas
miizik toplulugu Wild Up, Julius Eastman’in coskulu, hipnotik, cesur ve orijinal
bestelerinden Femenine (1974) adl1 yapitini bu kapsamda seslendirir. 1970’1lerin
ve 80’lerin New York cagdas miizik sahnesinde Eastman “Sonuna kadar neysem
oyum: sonuna kadar siyahim, sonuna kadar miizisyenim ve sonuna kadar
escinselim” sloganiyla hem radikal hem de provokator bir sanatgiydi. Eastman,
1970’lerin basinda aslinda ¢oklu kimlikleri, kimlik katmanlari, kisisel deneyim
katmanlariyla her bireyin kendine ait bir diinya oldugunun altini ¢iziyordu. ideal
besteciyi konu alan makalesinde, ‘zamir’ (pronoun) kullanimindaki hassasiyeti
yetmisli yillarda dahi elestirel teoriye, toplumsal cinsiyet teorisine,
kesisimsellige vurgu yapmistir. Akademisyen Leigh Raifort “tarihsel ve
geleneksel olarak kartezyen diisiinme bi¢imleri bizi erkek, kadin, siyah, beyaz
olarak ‘ya/ ya da’ olarak ikiliklere ayirdi. Kesisimsellik, bu ikiliklerin basitge
yetersiz oldugunun kabuliidiir” der. Nitekim bir duruma tek bir mercekten,
toplumsal cinsiyet merceginden, irk merceginden veya siif merceginden
bakilmadigi; bu kategorilerin birbirleriyle temasa gegtiklerinde kendilerinin de
degistigi kesisimsellik kavraminda belirir (Cal Performances, 2023).

Kesigimsellik kisisel kimlikte ayni anda birden fazla katmani tutmakla
ilgilidir. Bu bireyle ilgili olarak ayni zamanda kisinin hem kendisi olabilmesi
hem de toplumla biitiinlesebilmesidir. Leigh Raiford, Cal Performance
sanat¢ilarinin  performanslarina atifla  “Kendimiz hakkinda kendimize
anlattiZimiz hikayeler, yeni diinyalar1 tasavvur etme yontemlerimiz, hepsi sanat
eseridir ve ayn1 zamanda adaleti saglama ve 6zgiirliigli hayal etme isidir.” derken
sanatin buna alan agtigiin altini gizer.

Insanlarin yeni bir diinyay: hayata gecirmeden veya insa etmeden &nce
genellikle onu hayal etmeleri gerekir. Eger ‘kesisimsellik mercegi’ iktidar
sistemlerini ele almamiza ve yasam firsatlarimizi 6nceden belirleyen ve
sinirlayan baski sistemlerini ortadan kaldirmamiza yardimeci olmay1
amagliyorsa, o zaman sanatin bunun i¢in bir alan a¢tigini diisiinebiliriz.
Miras aldigimiz, disipline edildigimiz yapilarin disinda ve Otesinde
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yasamak icin olas1 bir diinyay1 hayal etmemiz gerekir, bunu yolu da
sanattir (Cal Performances, 2023).

Kesisimsellik teorisi baglaminda tarihi aralayarak kendi karsit hegomonik
imgelerini iireten sanatg1 Carrie Mae Weems’in You Became Playmate to the
Patriarch and Their Daughter (1995-96) adli serisi bu alt basliktaki tartisma
icerisinde ele almabilir. (Sekil 4.5)

Sekil 4.6 Carrie Mae Weems, You Became Playmate to the Patriarch and
Their Daughter, 1995-96.
(https://www.sfmoma.org/artwork/2017.873.A-B/)

Irk, aile, siif ve cinsiyet kimligini arastiran sanatci bu seri isinde ¢oklu
ayrimciliga odaklanir. Agirlikli olarak fotografcilik alaninda igler tireten Carrie
Mae Weems, kiiltiirel kimlik, cinsiyet, sinif, politik sistemler ve iktidar1 sorgular.
Belgesel fotografciligr gorsel bir dil olarak kendi kurmacasi ve 6zdiistinlimsel
anlatim sahneleriyle harmanlayarak kullanig1 6zellikle beyaz olmayan kadinlara
yonelik yiizyillardir siiregelen adaletsizlik ve onyargilar1 degistirmeyi amagclar.
Islerinde ¢ogunlukla kendi bedenini kullanan Weems, fotograflar araciligiyla
veya tarihi fotograflar1 kendine mal ederek, ¢agdas sanatta siyah kadin bedeninin
asagilanisin1 yapisokiime ugratarak sanat tarihindeki Siyahi kadin varligini

yeniden tanimlamay1 amagclar.
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Ayni sekilde, 1989 yapimi1 Surname Viet, Given Name Nam adli belgesel
filminde Trinh T. Minh-Ha, 6zellikle etnografik baglamda belgesellerin ‘gergek
diinyay1’ ortaya koydugu fikrini yapisokiimiine ugratir ve ‘ideolojilerin diglayici

temsil sistemlerini mesrulastirma’ bi¢imlerini elestirir. (Sekil 4.6)

{

o

Sekil 4.7 Trinh. T. Minh-Ha, Surname Viet, Given Name Nam,1989.
(https://www.moma.org/calendar/events/8852)

Minh-Ha filmin ilk yarisinda izleyiciye, Vietnam’daki Vietnamli
kadinlarla yapilmis gibi goriinen, haber filmi goriintiileri, Vietnam savasinin
hareketsiz fotograflar1 ve geleneksel halk danslarinin goriintiileri ile kesisen bir
dizi birinci sahis roportaji gosterir. Filmin ikinci yarisinda ise, daha dnce goriilen
kadinlarin California’da yasayan Vietnamli aktrisler oldugu ortaya ¢ikar,
boylece temsil yanilsamasi paramparga olur; réportajlar gercekte ‘yeniden
canlandirmadir’. Filmin ikinci yarisinda Minh-Ha, aktrislerle réportaj yapar,
onlara neden filmin bir pargasi olmay1 kabul ettiklerini sorar ve onlarin giinliik
‘gercek hayat’ aktivitelerinden goriintiiler gosterir. Bu rdportajlar daha
gercekeidir. Ancak bu roportajlarda bile, kadinlar giinliik hayatta giymedikleri

gosterigli giysiler giymeyi ve abartili makyaj yapmay1 ve roportajlar i¢in aslinda
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kendilerini temsil etmeyen arka planlar se¢meyi tercih ederler. Paradoksal bir
sekilde, Minh-Ha, etnografik filmlerin aslinda ideolojik nedenlerle 6zgilligi
nasil insa ettiklerini ve bu neo-sdmiirgeci anlatilarin Ugiincii Diinya Kadinlarmi
yalnizca faillik ve 6znelliklerini inkar etmekle kalmayip ayni zamanda onlar1
zayiflatici kligeler haline getirerek disladigini, susturdugunu ve nesnelestirdigini
ifsa eder. Sanat¢i, Woman, Native, Other adli kitabinda kadinlarin yalnizca
ekonomik olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve politik olarak, anlamlandirma
ve akil yiiriitme bigimlerinde de baski altinda olduklarini belirtir ve bu nedenle
dili miicadele i¢in son derece dnemli bir alan olarak tanimlar (Parmar & Minh-
ha, 1990, s. 69).

Minh-Ha bu filmiyle gergeklikle iliskimizi sorgulayarak bizi gergeklige
yeniden bakmaya davet ederken Slavoj Zizek’in tabiriyle “gercege yamuk
bakar”.”® Bu yamuk bakis yepyeni bir diisiince katmanini beraberinde getirerek
gorsel gostergeler iizerinden gilinlimiiz diinyasinda kadin meselelerine bakisi
sorgular.

1976 yilinda Feminist Sanat Hareketinin ivme kazandig1 bir donemde Los
Angeles’da agilan ve kadin sanatcilarin ilk uluslararasi sanat sergisi olan, Ann
Sutherland Harris ve Linda Nochlin kiiratorliigiinii iistlendigi, on iki tilkeden
seksen li¢ sanatc1 yer aldigi Women Artists: 1550-1950 sergisi, erkek egemen bir
sanat tarihine kars1 kadin sanatg¢ilar1 tanitmistir ancak sergi Frida Kahlo disinda
tamami1 beyaz kadin sanat¢ilardan olusmustur. Sanat tarih¢i Yolanda M. Lopez
ve Moira Roth “beyaz kadinlarin tiim 1yi niyet ve ¢abasina ragmen feminist sanat
hareketininde en basindan beri fiili bir sekilde irk ayrimciligt ve irkgiligin var
oldugunu” dile getirmistir (Vandiver, 2016, s. 33).

Feminist anlatinin kesigimsellik teorisi ile yeniden c¢ergevelendirilmesi
baglaminda 2007 yilinda Brooklyn Miizesi’nde Maura Reilly ve Linda
Nochlin’in kiiratorliigiinii yaptigi Global Feminisms sergisi, kesisimselligin
1990’larda giindeme gelmesine ragmen bu anlamda yapilan ilk sergi olmasi

bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Linda Nochlin’in 1970’te Kadinlarin Kurtulus

75 Slavoj Zizek’in Yamuk Bakmak adl1 kitabina referansla.
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Hareketi’nin dogusunun coskulu giinlerinde yazdig1 “Neden Hig¢ Biiylik Kadin
Sanat¢1 Yok?”’® makalesini hatirlarsak sanat¢min aradan gegen 40 yila yakin
siire i¢erisinde halen ayn1 hassasiyette ve mesguliyette oldugu goriilebilir:

Gergek su ki, bildigimiz kadariyla, biiyiik kadin sanatcilar yoktur, ancak
yeterince arastirilmamis veya takdir edilmemis birgok ilging ve iyi olanlar
vardir; bunun boyle olmas iziiciidiir; ancak tarihsel veya elestirel kanitlar
ne kadar manipiile edilirse edilsin, durumu degistirmeyecektir; erkeklerin
sovenist tarith carpitmalari ve suclamalari da durumu degistirmez.
Michelangelo veya Rembrandt, Delacroix veya Cezanne, Picasso veya
Matisse, ya da daha yakin zamanlarda De Kooning veya Warhol’un
‘kadin’ esdegerleri olmadig1 gibi, ‘siyah’ esdegerleri de yoktur (Nochlin,
2018, s. 149-150).

Bat1 kanonunda kaybolan kadin sanat¢ilari geri kazanmayi amaglayan
Women Artists sergisinden farkli olarak Global Feminisms, farkli kiiltiirlerden,
etnisite ve irktan ¢ok sayida feminist sesi bir araya getirirken Bati’nin merkez
oldugunu varsayan cagdas sanatin dislayict sdylemine meydan okur. Kadinlarin
bireysel deneyimlerini 6n plana ¢ikaran ¢ok sesli bir yaklagim benimseyerek,
kesisimselligi goriiniir ve isitilebilir kilan bu carpici sergi, diinyanin dort bir
yanindan 88 kadin sanat¢inin resim, heykel, fotograf, film, video, enstalasyon ve
performans dahil olmak iizere cesitli ¢alismalar1 kapsar. Sergi, sadece cagdas
feminist sanat drneklerini kiiresel bir perspektiften sergilemekle kalmaz, ayni
zamanda 1970’lerin basindan bu yana feminist ve sanatsal pratikte baskin ses
olarak algilanan oOzellikle Bati tipi feminizmin Otesine ge¢meyi amaglar.
Kiiltiirler aras1 farkliliklar1 kucaklayan ve daha kapsayici bir karst sdylem hayal
eden sergi, kadin sanatcilarin son yarim yiizyil boyunca Bat1 sanat diinyasinda
daha fazla taninirlik ve goriiniirliik elde ettigini kabul ederken, bu degisimlerin
cogunlukla ayricalikli merkezdeki kadinlara verildiginin altim1 ¢izerken,
diinyanin dort bir yanindan kadin sanatgilara gorliniirliik sunarak alani

esitlemeye ¢alisir (Reilly, 2018, s. 76-77).

6 Makalenin V. Gornick ve B. Moran tarafindan derlenen feminist hareketin en erken akademik
metinlerinden biri olan Women in Sexist Society (New York, Basic Books, 1971) adli kitapta
yayinlanmasi amaglanmisti, ancak ilk olarak kadin meselelerine adanmig oncii ve tartigmali bir
say1 olan Art News’da (cilt 69, Ocak 1971) yayimlanistir.
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Sergi kiiratoriilerinden Maura Reilly sergiyi soyle 6zetler:

Bu serginin amaci, 1960’tan sonra dogmus, farkli kiiltiirlerden gelen,
eserleri gorsel olarak kimliklerini (sosyo-kiiltiirel, politik, ekonomik,
irksal, cinsiyet ve/veya cinsel) sayisiz yenilik¢i yolla dile getiren kadin
sanatcilar1 bir araya getirmektir. Sergi, sanat piyasasi, kiiltiir kurumlar1 ve
sergi pratiklerinde Avrupa ve Amerika’nin eril kiltiirel liretiminde
siiregelen ayricaliklart sorgularken kapsayict bir sekilde ulusotesi
(transnational) olmayi1 amaghiyor. Bu nedenle, ayn1 zamanda, kadinlar
arasinda aynilig1 varsayan, birinci diinya feminizmi olarak adlandirilan tek
kiiltiirliilige de meydan okuyor. Boylece diinya ¢apinda bir aktivist proje
olarak feminizm icin daha esnek, daha az kisitlayici bir alan a¢ilmasina
yardimer olmay1 umuyor. Iki terimin (ulusétesi ve feminizm) birbirine
baglanmasi, 1rksal, simnifsal, cinsel ve toplumsal -cinsiyet temelli
miicadelelerin  hiyerarsisini karmasiklastirarak, tabakalagmanin tiim
eksenlerinin kesisimselliginin altin1 ¢izmeyi amaghiyor (Reilly, 2007, s.
15).

Sergi birbirini tamamlayan dort tematik gruptan olusur. Tematik gruplarin
ortak noktasi kadin deneyimiyle sik¢a iliskilendirilen kligeleri yapisokiimiine
ugratma amacini tasimasidir. Yasam Déngiileri (Life Cycles) boliimii, annelik
gibi kadin cinsiyet rollerini altlist eden sanat yapitlarini icerir. Alman sanatgi
Loretta Lux’mn Study of a Boy 1(2002), Amerikali sanat¢1 Catherine Opie’nin
Self-Portrait/Nursing, (2004), Alman sanat¢t Melanie Manchot’un With Blue
Clouds and Laughter, (2003) ve Japon sanat¢1 Ryoko Suzuki’nin Bind (2001)
adli fotograf isleri, Kosta Rika’l1 Priscilla Monge’un Room for Isolation and
Restraint (2000) adli enstalasyonu ve Amerikali sanat¢1 Amy Cutler’in Army of
Me (2003) adli resmi bu temada olup oldukga ¢arpicidir. Kimlikler (Identities),
kimligin sabit degil akiskan bir dogaya sahip oldugunu ortaya koymayi
amagclayan yapitlar koleksiyonudur: Pakistanli sanatgt Ambreen Butt’in | Need
a Hero serisinden simsiz 2005 adli resmi kimligin akiskan ve katmanli dogasin1
ortaya koyan serinin etkili bir pargasidir. Duygular (Emotions), kadinlarin
tarihsel olarak asir1 duygusal, mantiksiz ve histerik olarak temsil edilmesini
sorgular. Avustralyali sanatc1 Tlacey Moffatt’in Love (2000), ingiliz sanat¢1 Sam
Taylor Wood’un Hysteria (1997) ve Polonyali sanat¢gr Anna Baumgart’in
Ecstatic, Hysteric, and Other Saintly Ladies (2004) adli video isleri bu grupta
oldukca etkileyicidir. Buradaki kadin sanatgilarin islerindeki ortak 6zellik kadin
duygusallig1 hakkindaki geleneksel fikirleri bilingli olarak parodilestirmesidir.
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Politika (Politics) ise politik ortamin gelisimine katkida bulundugu sanatgilarin
sanatsal sesini One ¢ikarir. Afgan sanatg1 Lida Abdul’un White House (2005),
Avusturyali sanat¢1 Fiona Foley’nin The Hedonistic Honkey Haters serisinden
HHH #4 (2004), Kanadali sanat¢i Rebecca Belmore’un The Named and the
Unnamed adli isleri bu grupta politik mesajlar tasiyan isler olarak yer alir
(Heartney, 2007, s.155, 161, 162) Nochlin ve Reilly, tematik yaklasimin ayrica
sergideki islerin birbirleriyle diyalog kurmasini sagladigini belirtir. Nochlin ve
Reilly, Global Feminisms ile kiiratéryel bir kolaj yaratarak ‘kesisimselligi’
gorsellestirir (Reilly, 2007, s. 39).

Global Feminisms Sergisi, ana akim ve ana akim disinda birakilan
sanat¢ilar arasinda, sanat piyasast ve kurumsal sahnenin iki tamamen ayri
kutuplar1 arasinda akillica konumlanmistir. Bir tarafta, Tracey Emin, Sam
Taylor-Wood, Sarah Lucas, Pipilotti Rist ve Kara Walker gibi sanat piyasasinda
oldukga bilinen isimler bulunmaktadir, diger tarafta ise ¢ogunlukla uluslararasi
bienallerle taninmaya baglayan Tracy Rose, Arahmaiani, Katarzyna Kozyra,
Lida Abdul, Tania Bruguera, Milena Dopitova, Ingrid Mwangi, Ryoko Suzuki,
Anna Baumgart, Ambreen Butt gibi sanatcilara yer agmistir (Smith, 2007).

Sergideki dikkat ¢ekici sanatgilardan Ingrid Mwangi, Kenya dogumlu ve
Almanya'da yasayan bir sanat¢idir ve fotograf, video, enstalasyon ve performans
lizerine c¢aligmalar1 beden {izerine yogunlasmaktadir. Global Feminisms’ de
sergilenen Static Drift (2001) adl1 isi hem Alman hem de Kenya’l1 (Afrikali) bir
kadin sanat¢i olarak Mwangi’'nin ¢ifte bilincini ve 6znelligini gorsellestirir;
sanat¢1 Ozdisiinlimsel bir yaklagimla bedenini, kiiltiirel ve etnik kimliklerin

yazildig1 bir metin olarak sunar. (Sekil 4.7)
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Sekil 4.8 Ingrid Mwangi, Static Drift, 2001.
(https://wwwe.artic.edu/artworks/261478/static-drift)

Kendi bedenini bir tuval olarak kullanan Mwangi, kolonyalizmin Batili
olmayan bedenleri sézde ve mecazi olarak kliselestirerek damgaladigina vurgu
yaparak kendi bedeni iizerine sablonlar kullanarak haritalar ¢izer. Static Drift de
sanat¢1 kendi karin bdolgesine sablonla haritalar ¢izmis ve giinesin cildini
yakmasima izin vererek, bedenindeki bazi1 kisimlarin asir1 glinese maruz
kalmasini saglarken, baz1 kisimlar1 ise glinesten korumustur. Sablon kullanimi
Batili ve Bat1 dis1 kimligin neyi olusturduguna dair 6nceden var olan fikirlere
atifta bulunur: ‘sablon’ sOmiirgeci gli¢lerin marjinal insanlar1 tamamen
bireysellestirilmis insanlar yerine bos kesimler/bosluklar olarak gordiigii seklin
bir metaforu olarak belirir. Ancak, Static Drift’de, Mwangi, kolonyal imgeleri
ve dili tarihsel listkurmaca yontemi ile tersine ¢evirerek hem Kenyali/Afrikali
(siyah) hem de Alman (beyaz) bir kadin sanat¢i olarak varolusunu kutsar.
Sanatc1, Edward Said’e referansla somiirgeci gii¢lerin uzun siire Afrika ve diger
Bati disinda kalan {ilkeleri ‘karanlik’ olarak nitelendirirken, Avrupa’yi
aydinlanmis, rasyonel ve insan medeniyetinin simgesi olarak tasvir ettigini
hatirlatir.”” Bu sebeple Mwangi’nin isinde, Afrika kitas1 Almanya’dan daha acik
renkli olarak kurgulanir ve {lizerinde ‘Parlak Karanlik Kita’(Bright Dark

" Daha detayl bilgi igin Bkz. Said, E. (1993) Culture and imperialism. Chatto & Windus.
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Continent), Almanya’nin iizerinde ise ‘Yanmis Ulke’ (Burn Out Country) yazar.
Bu haritalamanin kendi bedeni lizerinde gergeklestirilmesiyle Mwangi, tarihin
nasil yazildigin1 ve potansiyel olarak nasil geri alinabilecegini arastirirken
izleyiciye ¢esitli referanslarla dolu hicivsel bir gorsel sunar (Instittute of
Contemporary Art, 2024). Mwangi’nin isi bu sekilde, Afrika ve Avrupa’ya dair
kolonyal algilar1 tersine ¢evirir ve kolonyalizmi ge¢misinden bahisle simdiki
zamanda yeniden ¢er¢eveler. Mwangi’nin bu isi ayn1 zamanda Alman eserleri
koleksiyonunda m1 yoksa Afrika eserleri koleksiyonunda mi1 yer almasi gerektigi
sorusunu da giindeme getirir. Global Feminisms bu geleneksel kategorileri
asarak, Mwangi’nin iginin Bati kanonunun smirhiliklarini asan akigkan bir
kiiratoryel alanda var olmasina olanak tanir (Verster, 2021, s. 9-11).

Bagimsiz kiirator Nadine Hounkpatin ve Celine Seror’un ‘bagka bir
hikayenin hikayesi olan Memoria: Accounts of an Another Story (2024) sergisi
de bu baglamda sergilenen isler agisindan dikkat ¢ekicidir. Afrika’ya dair karsit
anlatilarin merkezinde, sadece kadin sanat¢ilarin yapitlarina yer veren Memoria
didaktik bir tarzda, sanat¢ilarin masallar, kurgular, hayaller evreninde gezinen
islerinde ‘Ozelden evrensele’ bir mesajla politik baglamda bellek, kurgu,
toplumsal degerler, kimlik ve aidiyet meselelerini tartigir (Morisset, 2021).

“Kelimeler ve anilar unutuldugunda, yok edildiginde, silindiginde veya
kesintiye ugratildiginda, kars1 bir anlatiyr ortaya c¢ikarma, ¢oklu tarihleri bir
arada var etme ve sOylenmemis olan1 agiga ¢ikarma ihtiyact dogar” - bu ihtiyag
ile yola ¢ikan Memoria, bireysel, kisisel ve igsel anilarda daginik halde bulunan
hikayeler, hesaplar, sorular ve deneyimlerden olusan kolektif bir hafizay1 ele
alir. Bu kolektif hafiza, Afrika ve diasporalarindan kaynaklanan cagdas
yaraticiliga yeni bir perspektif sunan, ortak, evrensel bir hafizanin yeniden

insasin1 miimkiin kilan 22 sanat¢inin’® yapitlarinda giin 1s131na ¢ikar. Sergi de

8Memoria: Accounts of an Another Story sergisinde yer alan sanatgilar: Joey Aresoa, Olivia
Bourgois, Joana Choumali, Dalila Dalléas Bouzar, Justine Gaga, Enam Gbewonyo, Georgina
Maxim, Tuli Mekondjo, Marie-Claire Messouma Manlanbien, Myriam Mihindou, Joséfa Ntjam,
Gosette Lubondo, Barbara Portailler, Selly Raby Kane, Miora Rajaonary, Amalia
Ramanankirahina, Richianny Ratovo, Carine Ratovonarivo, Vonjiniaina Ratovonirina, Na
Chainkua Reindorf, Mary Sibande, Charlotte Yonga.
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yer alan islerin belirleyici 6zelligi, bireysel ve nihayetinde kolektif tarihlerimizin
cesitliligini gdsterme arzusudur (Hounkpatin & Seror, 2024).

Ug boliimden olusan serginin “Mahremden Evrensele: Ortak Tarihi
Yeniden Yaratmak” adli ilk bolimiinde sanatgilarin kigisel deneyimleri
tizerinden kolektif bir hafizay1 ortaya ¢ikarmak icin izledikleri farkli yollar
incelenir. Ornegin, Collant-peau, adli isinde Gabonlu-Fransiz sanat¢t Myriam
Mihindou, kimlik ve benlik saygis1 hakkinda giiclii bir hikaye kurgulayarak
bedeninin yani sira sozclikleri de kullandig1 performansinda kadinliga dair kendi
kisisel deneyimlerini iletir. “Politik bir ara¢ olarak Hafiza” adli ikinci bolim,
bellegin kritik boyutunu toplumsal cinsiyet, post-kolonyalizm, siyah bedenin
temsili tizerinden bir kinama stratejisi olarak nasil kullandigini ele alir. Giindelik
bir esya olan ten rengi naylon ¢orabi islerinde ve performanslarinda esitsizligin
ve goriinmezligin sembolii olarak sik¢a kullanan Ganali- ingiliz sanat¢i Enam
Gbewonyo, bu boliimde Bigger than the Picture they Framed us to See (2019)
adli isiyle bilingli ve bilingsiz olarak kendisine diisman olan bir diinyada siyahi
bir kadin olarak yasadigi deneyime izleyiciyi ortak eder (Sekil 4.8 ve 4.9)
(Hounkpatin & Seror, 2024).
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Sekil 4.9 (sol) Memoria: Accounts of an Another Story (2024) sergisinden
goriintii. (https://contemporaryand.com/magazines/memoria-account-of-
another-history/)

Sekil 4.10 (sag) Enam Gbewonyo, Bigger than the Picture they Framed us to
See, 2019. (https://artaufeminin.fr/articles/conversation-with-enam-gbewonyo/)

“Konfabiilasyonlar, Kurgular ve Diger Hayaller” adli son bolim ise
hafizanin yaratici, sinirsiz, saglam geleceginin iizerindeki perdeyi kaldirir: sanat,
bilim, yeni teknolojiler ve bir tiir sosyal aktivizm arasinda sinirsiz bir aligveris
ve kompozisyon i¢in verimli bir zemin yaratan yikici hikayelerden bahseder.
Enstalasyonlarinin, performanslarinin ve videolarinin her birinde fiitiiristik
anlatilar yaratan Fransiz-Kamerunlu sanat¢1 Josefa Ntja’in isleri bu boliimde bu

yeni dili oldukga iyi yansitir (Hounkpatin & Seror, 2024).

4.3 TARIHSEL USTKURMACA VE DIiYALEKTIiK iMGELEM

Anladim ki tiim yeniden {iretim, tiim tasvirler kurgudur — sadece kurgunun
derecesi bir sorudur. Tarihi bir olayin gerceklerini aktarmaya ¢alisirken bu
gercekleri anlatimin kendisi aracilifiyla bazen koklii sekilde degistiririz.
Bu anlayis, bana tarihi imgeleri yeniden canlandirirken bir sekilde
miidahale etme ve degistirme Ozgiirliigii verdi. Tarih boyunca tarihi
yeniden anlatmaya calisan sanat¢ilarin, gerceklige ulasmak adina, bilingli
veya bilingsiz, bir derece kurguya basvurduklarin1 bilmek 6zgiirlestirici.
Rene Magritte’nin Ceci n’est pas une pipe adli eseri, imgeleri, sozciikleri
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ve fikirleri uyumlu hale getirmenin ne kadar kafa karistirici olabileceginin
en sevdigim hatirlaticisidir (Davis, 2015).

Lindsey Davis’in 2015 yilinda Titus Kaphar ile yaptigi roportajinda
Kaphar tarihsel olaylarin yeniden iiretiminde sanatgmin miidahalesinin
kagiilmaz oldugunu ve bunun 6zgiirlestirici bir deneyim sundugunu ifade eder.
2014 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin kurucu babasi, {i¢iincli baskani
Thomas Jefferson’in portresini yeniden betimledigi, Behind the Myth of
Benevolence adli isi ile Kaphar, izleyicileri ger¢eklerle yiizlesmeye davet ederek
tarihte siyah kadinlara yonelik kurumsallasmis kotii muameleyi, baskiyr ve
siddeti gostermeyi amaglayarak ‘sanat tarihi degistirebilir mi’ sorusunu

giindeme getirir. (Sekil 4.8)

Sekil 4.11 Titus Kaphar, Behind the Myth of Benevolence, 2014.
(https://www.kapharstudio.com/behind-the-myth-of-benevolence/)

143


https://www.kapharstudio.com/behind-the-myth-of-benevolence/

Kaphar, Jefferson portresinin perdesini geri ¢ekerek, tarih perspektifinin
bir katmanini soyar. Bu perde, 6zellikle siyah kadinlarin kolelik doneminde
karsilastig1 vahseti 6rtbas etme girisimlerini temsil eder ve bu perdeyi diisiirerek
Kaphar izleyiciyi ger¢ekleri gérmeye zorlar.

Behind the Myth of Benevolence “tiim insanlar esit yaratilmistir ve
yasama, O0zgiirliige ve mutlulugun pesinden gitme hakkina esit sekilde sahiptir”
ifadesini iceren Declaration of Independence’in yazart Thomas Jefferson’in ile
ilgili anlatt ve konumlanmay1 ifsa eder, karmasiklastirir ve bozar. ‘Perde’,
diiserek Jefferson’in alti gocugunun babasi oldugu siyahi bir kadin olan Sally
Hemings’i hem ag¢iga ¢ikarir hem de gizler (Scott, 2022). Sahne, Edward Said’in
“tahakkiim kuranlarin ve ezilenlerin tarihleri arasinda karsilikli bir bagimlilik
(interdependency) iliskisi vardir” soziinii hatirlatir (Said, 1993, s. xx). Titus
Kaphar, Amerikan tarihinin karmasikliklarin1 ve celiskilerini ortaya koyan,
kolelik ve cinsel somiiriiye maruz kalan ama ayni1 zamanda kendisi ve ¢gocuklar1
icin Ozgiirlik konusunda miicadele eden Amerikan Devrimi’nin en etkili
isimlerinden biriyle yakindan baglantili olan, ancak varligi nesiller boyu inkar
edilerek gormezden gelinen Sally Hemings’in tiim siyah kadinlarin sembolii
oldugunu su sozleri ile anlatir: (Same Passage, n.d.) “Bu tablo Thomas Jefferson
ve Sally Hemmings hakkinda olmasina ragmen, aslinda dyle degildir... Burada
oturan kadin sadece Sally Hemmings’in bir temsili degil, daha c¢ok
kutsallastirilmis (deified) kurucu babalarimizin anlatilar1 tarafindan ortbas
edilmis birgok siyah kadinin semboliidiir (Valentine, 2018).

Jefferson’in portresinde kullanilan renkler arka plandaki portreden daha
parlaktir: bu da portrelerin kosullar1 arasindaki zithigin altini ¢izer. Tarih
boyunca, koleleriyle rahat bir yasam siiren Jefferson’in portresi sicak tonlarla
temsil edilirken, siyah kadinin portresi daha koyu ve soguk renklerle ifade bulur.
Arka planda, kadin karanlik bir alanla ¢evrilidir. Bu, siyahi kadinlarin beyaz kole
sahiplerinin elinde yasadig1 zuliimleri yansitan tekinsizligi igerir. Sicak ve soguk
tonlar arasindaki zitlik esasen iki figlir arasinda yasanan gerilimi gostergesidir.
Kadimin portresinde, mavi ve altin renkli oryantal tiirban, arka planda yer alan

tipik altin Jean-Baptiste-Simeon Chardin masrapa, mavi ortii ile kapli masa ve
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altin tombak tas gibi c¢esitli ikonografik unsurlar 18. yiizyila metinlerarasi
gonderme yapar. Thomas Jefferson lizerinden beyaz adamin yazdigi tarihi
kurcalayan yapit, bastirilan, iizeri Ortillen ve goriinmez kilinanlari tarihsel
tistkurmaca metodolojisiyle goriiniir kilar.

Tarih, ge¢misin sabit bir dizgesi olarak degil, simdiki zamanin
perspektifinden yeniden yapilandirilabilen dinamik bir alan olarak ele
alindiginda, gegmisteki belirli anlarin simdinin baglaminda anlamli hale gelerek
tarihi doniistiirme potansiyeline sahip oldugu fikri belirir. Tarihsel {iskurmaca
yontemi gercekligi diizenleyen kodlari agiga ¢ikarir; amag kendi kurgusalligini
ifsa ederek anlatry1 yapisokiimiine sokmaktir. Bu nedenle siler, karalar, yirtar,
lineer anlat1 siirecini bozar ve dil kullanimi tizerine diisiindiiriicii yorumlar yapar.
Kaphar, izleyici ile arasindaki anlati alanin1 Jefferson’in portresinin perdesini
yirtarak yapisokiimiine ugratir. Bu anlamda Kaphar’in isinde, diisen ya da
yirtilan Jefferson portresinin arkasindan bakan siyah kadin, ¢arpici bir goriintii
sunar. Tarih, yalnizca nesnel olaylarin siralanis1 degil, ayn1 zamanda bu olaylarin
nasil kavrandigi, hafizada nasil sekillendigi ve yeniden nasil yorumlandigiyla da
ilgilidir. Bu baglamda, Kaphar’in kullandigi diyalektik imgeler, tarihin ve
kiltliriin imgeler araciligiyla nasil anlasilabilecegini, nasil yeniden kurgulanarak
doniistiiriilebilecegini gosterir.

Bu noktadan hareketle, Walter Benjamin, imgeleri okurken tarihsel
etkilerini ortaya ¢ikarabilmek iizere, tarihsel doniim noktalarini belirleyen ‘kritik
anlarin’ ve olanaklarin kavranmasi i¢in ‘diyalektik imgelerin’ 6neminden
bahseder. Benjamin’e gore diyalektik imgeler, toplumsal iliskilerde gerilimin en
yiiksek noktasina ulastiginda kristalize olur (Benjamin, 2014, s. 33). Diisiinme,
durma noktasma geldiginde orada diyalektik imge belirir. Bu imge, diisiince
hareketinde bir kesinti noktasidir ve konumu keyfi degildir; aksine, diyalektik
zitliklar arasindaki gerilimin en yliksek oldugu yerde bulunur. Benjamin i¢in, bu
‘duraksama’ anlari, tarih igindeki derin anlam ve baglamlar1 agiga ¢ikaran kritik
Oneme sahip noktalardir (Benjamin, 1999, s. 475). Asil ilerleme ve doniisiim
tarthin akisinda degil duraksamalarinda, kesintiye ugrayisindadir ve diyalektik

imge ile ima edilen iste bu kopustur ve bu kopuslar doniisimii getirir. Bu
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nedenle, yalnizca diyalektik imgeler tarihseldir. Simdinin geg¢misle iliskisi
tamamen zamansal iken, simdiye kadar olan sey diyalektiktir: dogas1 geregi
zamansal degil, figural’dir. (bildlich) (Benjamin, 1999, s. 463).

Susan Buck-Morss The Dialectics of Seeing: Walter Benjamin and the
Arcades Project adli kitabinda “Benjamin’in diyalektik imge teorisi geleneksel
tarih yaziminda {istii Ortiilen hakikati agiga ¢ikarabilmek adina bir gerekliliktir”
der (Buck-Morss, 1989, s. 220). Tarihin farkli katmanlarindan gelen gerilimin
en yliksek noktasinda bazi karsitlliklar donup kalmis, duraklamistir; diyalektik
imgeler bu duraklama anindan karmagsik bellek ve arzu aglar igerisinde
olusmuslardir. Bu duraksama, modernitenin ‘ilerleme’ olarak tanimladigi tarihin
siiregelen akisinda ve lineer ilerleyisindeki kesintidir. Bu sebeple, doniisiimiin
giicli zamanin siirekliliginde degil bu akisin duraksamalarindadir ve tarihin
yeniden yazilabilmesi i¢in tarihin siirekliginden kopus bir firsattir. Bu kopus
tarihten alinti yapmak anlamina gelir.

Rolf Tiedemann, Walter Benjamin’in Pasajlar adli kitabina yazdig: giris
metninde bu yaklagimi sdyle dile getirir:

Gegmis ile simdi’nin yildirim gibi bir konum igerisinde birlestikleri,
‘bilinebilirligin simdisi’nde gegmisin goriintiisiiniin parladigi mistik anda,
s0z konusu olan goriintii, materyalist deyisle, devrimin bakis agisindan
diyalektik yani doniistiiriicli bir imge olur (...) Her gercek sanat yapitinda
bir sabah riizgarinin serinligiyle estigi bir yer vardir. Bundan ¢ikan sonug,
cogu kez ilerlemeye iliskin her tiirlii bagintiyr ve 15181 kirdig1 varsayilan
sanatn, ilerlemenin gercek islevine hizmet edebilecegidir. Ilerlemenin asil
yuvasi, zamanin akiginin siirekliliginde degil, bu akisin kesintilerindedir.
Bu anlamda, (...) diyalektik imge igerisinde kolektif bilingaltinin en eski
ve mitos niteligindeki deneyimleri, ‘yeni ile i¢ ige girerek {itopyay1’ baska
deyisle kalic1 yapilardan gecici modalar kadar, yasamin binlerce birlesik
konumunda izini birakmis olan iitopyay1 liretir. Benjamin, bu tiirli izleri
goriintir kilmak, ‘tarihin atiklarini’ toplamak ve kurtarmak i¢in, duragan
konumdaki diyalektigi diisiinmiistiir: evrime kars1 bir tarih anlayisiyla yine
de tarihi betimlemek gibi hem ¢eliskili goziiken hem de sasirtic1 bir ise
girismistir (Benjamin, 2014, s. 35-36).

Kaphar, Behind the Myth of Benevolence da ge¢misi kurcalarken tarihsel
tistkurmaca yonteminin en 6nemli unsuru ‘parodik revizyonu’ temellendiren
yikict mekanizmalara basvurur. “Parodi ge¢misi yok etmek degildir; aslinda,

parodi hem ge¢misi kutsamak hem de onu sorgulamaktir. Ve bu, postmodern
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paradokstur.” (Hutcheon, 1989, s. 6). Parodik revize ile tarih ve kurgunun ara
metinleri paralel bir konum alir. Linda Hutcheon, parodi kavramini sadece
bigimsel bir fenomen olarak degil, ayn1 zamanda genis kapsamli ve ideolojik
sonuglar1 olan bir mekanizma olarak tanimlar.

Parodi, Hutcheon’a gore, gegmise ait metinleri veya eserleri taklit ederek
onlarla bir diyalog kurar. Bu taklit siireci, bir oyunbazlik icerisinde elestirel ve
ideolojik bir islev tasir, bu sebeple eski eserlere yeni bir bakis acis1 getirirken,
ayn1 zamanda mevcut kiiltlirel, sosyal ve politik normlar1 sorgular. Bu sekilde,
parodi, kiiltiirel anlatilara ve ideolojilere miidahale edebilen bir aragtir.
“Parodinin hedefi her zaman bagka bir sanat eseridir veya daha genel olarak,
kodlanmis sdylemlerin farkli bir bi¢imdir” (Hutcheon, 1985, s. 16).

Hutcheon parodinin kendi gérevini yerine getirmek icin diger metinlere ve
diger seslere bagimli olma 6zelligi tizerinde 1srarcidir; bu anlamda parodi, yogun
bir metinlerarasi 6zellik gosterir. Gegmis ve bugiin arasinda verimli bir diyalog
kurmay1 amaclayan parodi, bir uzlasmaci olarak tanimlansa da belirgin yikici
potansiyeli ile gli¢ oyunlarina girdigi gercegi de gozden kacirilmamalidir.
Parodik revizyon 6z itibariyla bir ‘tekrar1’ temsil eder. Bu da belirli bir elestirel
mesafeyi beraberinde getirerek ‘benzerlikten ziyade farkliliga’ isaret eder. Farki
isaretlemek ise cogu kez normatif bir Oriintii ve hiyerarsi fikrine karsi farkin
ifade edilmesini getirir. Hutcheon’a goére parodi kendi ironik Kkarsi-
baglamlamasinda (trans-contextualization) ve tersine ¢evirmesinde ‘farklilikla
birlikte tekrardir’ (Hutcheon, 1985, s. 32).

Parodilestirilmis metin veya imge ile yeni olusturulan ¢alisma arasinda
genellikle ironi olarak belirtilen elestirel mesafe dikkat cekicidir. Ironi,
parodinin temel bir bileseni olarak ge¢mis ve simdinin gerceklikleri arasindaki
catismaya odaklanarak onceki (geg¢mis) gercekligin yikict bir revizyonunu
zorlar. Ironinin diyalojik dogasi, tipki parodi gibi baska bir gerceklige ve baska
metinlere/imgelere isaret eder. Bu diyalojik 6zellik cinsiyet ve irk sdylemlerinde
onemlidir ¢iinkii ‘farklilik’ ancak diyalojik karsilastirma yoluyla belirlenebilir.
Parodi bu nedenle, ironik bir sekilde kas1 baglamama ve tersine ¢evirme yoluyla,

tekrara dayali bir yeniden tiretmedir. Parodide arka plana alinan ile yeni tiretilen
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eser arasinda bir mesafe oyunbaz bir ironi ile isaretlenir; elestirel olarak yapict
oldugu kadar yikici da olabilir. Parodinin giicli mizahtan ziyade izleyicinin
metinlerarast gondermeleri ¢oziimleyerek yaptigi is birligi ve mesafe ile olan
etkilesim derecesinden, ironinin giiclinden gelir (Hutcheon, 1985, s. 32).

[roninin potansiyeli tamamen izleyicinin olay1 kavrama ve yorumlama
kapasitesine bagli oldugundan ironik ifade sadece entelektiiel bir izleyici kitlesi
gerektirmekle kalmaz, ayni zamanda izleyicinin higbir kontroliiniin olmadigi
genis baglami anlamasina ve dogru baglantilar1 kurmasina da dayanir. Bu
olduk¢a karmasik bir mekanizmadir nitekim basarisiz olursa, ironi izleyici ile
bulusamaz. Hicivle (satire) iliskilendirildiginde ise, ki Behind the Myth of
Benevolence- da tam da boyledir, kesinlikle daha ideolojik boyutlar kazanabilir.

Ikinci Boliimde de detaylica bahsedildigi gibi, tarihsel {istkurmaca
metodolojisi tarihi yeniden ele alig sekli ile, toplumda yeni bir bakis agisi, bellek
ve kimlik olusturma egilimindedir. Bu sebeple, politik ve ideolojik yonii ile
tarihsel lstkurmacalar tarihsel temsil meselelerini sorunsallastirirlar. Tarihsel
anlat1 ile Gstkurgunun birlesmesi, geleneksel tarih yaziminin tekillige yaptigi
vurguyu yerinden ederek tarih anlatisim1 kurgu olarak insa eder ve gerceklik ile
kurguyu sorunsallastirirken igine o6zdiisiinimselligi de katan bir anlatim
performansi olarak dikkat ¢eker. “Gerek tarihsel gerek kurgusal anlatinin (belki
yaniltict ama bir zamanlar saglam ve tek) merkezi dagilir, kenar bosluklar1 ve
kenarlar yeni degerler kazanir” (Hutcheon, 1989, s. 12).

Geleneksel olarak nedensellik yontemi ile lineer bir akista ilerleyen tarih
yazimi 1980’lerle birlikte Yeni Tarihselcilik kurami ile sorgulanmis, 6zellikle
kiiltiir ve kimlige dair arastirmalar tarth yazimini temsil krizine stirliklemistir.
Lineer bir yapida ve determinist bir bakis agisinda olan tarih anlatisi, temsil krizi
ile disarida birakilan, marjinaleysen 6zne ve olaylar igeri alacak sekilde tarih
yaziminin yeniden tanimlanmasi amaciyla Yeni Tarihselcilik kurami tarihsel
istkurmaca metodolojisi ile tarih yazimina siireksizligi katarak doniisen yeni bir
bakis ac1s1 getirir.

Bu baglamda tarihsel iistkurmaca tarihin determinist yapisini, nedensellige

dayali bir kavram olarak sunulusunu sorgular. Diyalektik imge ve tarihsel
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tistkurmacanin kullanilmasi ile dogrusallik ve siireklilik arz eden yapidan
uzaklasilir. Behind the Myth of Benevolence baglaminda diisiiniildiigiinde, Titus
Kaphar’in bagvurdugu diyalektik imgeler tarihin akisinda gizlenmis, bugiine
uzanan bir kolektif bilin¢gdiginin imgeleri olugundan, sanat¢inin bu imgeleri
(kolektif bilingdisinin gegmis imgelerini) simdiye ¢agirarak simdide yeniden
kurmasi ge¢misi bugiin de yeniden insa ederek doniisiimii hazirlar. Diyalektik
imgeler kolektif bilingdisinin bellegi olarak, tarihsel listkurmacalar ise simdiki
zamana ait perspektifin kurgulanmasina yonelik giiclii birer araglardir; tarih
boyunca toplumsal rolleri, normlari, beklentileri ve sinirlamalar1 sekillendiren
ideolojilerin ve pratiklerin somutlasmis halleridir. Bu sebeple, bu imgelerin
simdiki zamanda yeniden kurulmasi, degisim miicadelesinde yeni olanaklar
yaratir. Ge¢gmisi bu sekilde yeniden insa etmek, mevcut yapiyr doniistiirmeye
yonelik bir bilinglenme ve elestirel sorgulama siireci tarihsel iistkurmaca
yontemi ile mimkindiir. Cagdas sanatta diyalektik imgelerin ve tarihsel
tistkurmacanin kullanimi, mevcut norm ve yapilar1 sorgulayarak ve yeniden ele
alarak elestirel bir perspektif ve doniistiiriicli bir potansiyel sunar.

Kenya kokenli Amerikali sanatgr Wangechi Mutu, islerinde ¢ogu kez
giiclii kadin figiirlerin, hibrit varliklarin ve hayali manzaralarin karmasik
birlesimlerini olusturur. Glen Helfand “Wangechi Mutu:Legion of Honor
“baglikli yazisinda Mutu’nun heykellerinin grotesk yapisinin her zaman
bulundugu ortama gii¢ yayar. (Sekil 4.9) Devasa boyutlarda, bronzdan yapilan
Crocodylus (2020) ve Mama Ray (2020) antik ge¢misi ve fiitiiristik olasiliklar
cagristirir ve modernizmin biiyiik anlatilarina adeta bir selam niteligindedir. Yar1
insan yar1 manta ray olan Mama Ray ve insan ile siiriingen arasinda dogayla olan
uyumuyla Crocodylus ile Mutu, hibritlestirme tizerinden tarihe iliskin yeni
sorular sorup yeni cevaplar vererek farkli bir kapanis yapmak i¢in afrofiitiiristik

unsurlari bir araya getirir. (Helfand, 2021).
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Sekil 4.12 Wangechi Mutu, Shavasana | (2019), Shavasana Il (2019),
Crocodylus (2020), Mama Ray (2020).
(https://contemporaryand.com/exhibition/wangechi-mutu-i-am-speaking-are-
you-listening/)

Yeni mitolojilerin giiciinii ve gerekliligini, ikiliklerin ve kalip yargilarin
Otesini derinlemesine kavrayan bir sanat¢i olarak Mutu, yeni materyalist bir
yaklasimla insan, hayvan, bitki ve makine arasindaki geleneksel ayrimlar1 agarak
izleyicileri maddi, psikolojik ve sosyopolitik doniisiimlere davet eder. Irk¢1 ve
cinsiyetci diinya goriiglerine ve diizenine meydan okuyarak olasi diinyalarin,
alternatif evrenlerin kapisini aralar (Contemporary And, 2021).

Balasz Takac “Wangechi Mutu is Speaking, Are You Listening?” baslikli
yazisinda miize koleksiyonlariyla elestirel bir diyalog kurmanin giiniimiizde
kaginilmaz bir gereklilik haline geldigini zira miize koleksiyonlarinin biiytik bir
kisminin Batili beyaz erkek merkezli arzularin iiriinii olarak ortaya ¢ikmis
oldugunu ifade eder. Mutu’nun “I Am Speaking, Are You Listening?” sergisi
tizerinden 1rk ve toplumsal cinsiyet konularinda mevcut durumumuzu aydinlatan

gizli anlatilarin giin yiiziine ¢ikabilmesinin 6nemini vurgular. (Takac, 2020).
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Alternatif evrenler, olasi diinyalar, ya da iitopya, 21. yiizyilin ilk on
yillinda, mit, masal, spekiilatif kurgu ve kozmolojinin sanatta kullanimini
tanimlayan dikkat ¢ekici kavramlardir. Bu kavramlarin taninabilir bir ontolojik
cergevenin disarisinda konumlanan 6znellik bicimleri ve alisiimadik var olus
modlari i¢in var olan olasiliklar1 isaret ettigini ikinci boliimiin son albagligi olan
“Tarihsel Ustkurmaca ve Olas1 Diinyalar” altbasliginda bahsedilmis, kurgusal
heterokozmosun sadece kurgunun gercek diinyayla ve diger kurgusal diinyalarla
olan iliskisiyle degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirdeki diger ‘gercek dis1’ ve ‘yari
gercek’ ontolojiler yelpazesindeki yeri tarafindan da belirlendigine deginilmisti.
Olast durumlar, bir ‘var olma ve yapma halidir’. Mutu’nun kozmolojisi, hakim
uzlasmin gercekligine katilmay1 reddetmekten gecer ve ‘sanatci gergekligi
degistirmek i¢in gercekligi yeniden tanimlayarak’ bilince dahil etme
¢abasindadir (Brown, 2021, s. 6, 10, 12).

San Francisco’da antik cagdan ekspresyonizme kadar Avrupa sanatinin
sergilendigi Legion of Honor miizesinin gorkemli neo-klasik avlusuna, 1 Am
Speaking, Are You Listening? sergisi kapsaminda yerlestirilen Shavasana | ve Il,
Crocodylus ve Mama Ray heykelleri miizenin neo-klasik avlusunun kodlanmig
beyaz Ustiinliigline karsi bir gerilim yaratir. Miize avlusunda miizenin girig
kapisina dogru yliriiyenlerin {izerinde bir golge gibi yiikselen Auguste Rodin’in
The Thinker heykelinin bulundugu alani g¢evreleyecek sekilde yerlestirilen
Shavasana |, Shavasana Il, Crocodylus ve Mama Ray, metinlerarasi bir
diyalogla Rodin’1 kusatir ve izleyicileri sanat tarihi lizerine yeniden diislinmeye
cagirir. The Thinker’in yalnmizligini bozan Mutu’nun cesur Shavasana | ve
Shavasana Il heykelleri, ayaklarindan yar1 ¢ikmis yiiksek topuklu
ayakkabilariyla avluda sirtiistii hareketsiz yatan iizerleri Ortiilmiis (!) siyah
kadinlarin bedenleridir. Yapit simdinin tarihsel baglami igerisinde, Bati
diinyasinin zafer hikayelerinin gérmezden geldigi cinsiyetcilik, 1rkeilik,
tahakkiim ve siddeti sorgular ve yeniden ¢erceveler. Mutu, insanin hiilkmetme,
istismar ve yok etme egilimini merkeze alirken The Thinker heykeli ile diyalog

kurarak ‘diistinen adami1’ yeniden ve yeniden, tekrar diistinmeye sevk eder.
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Boylelikle, Mutu izleyicinin dikkatini ezilmis ve baski altinda tutulan,
siddete maruz kalan siyah kadma c¢ekerek, siyah kadinin irk ve cinsiyet
ekseninde dislanist ve marjinallestirilisinin altin1 ¢izer. (Sekil 4.10 ve 4.11)

Kadin bedenlerinin biiyiime, evrim ve biling eksikligimizin kalintilart
haline gelmesinden her zaman tamamen dehsete diismiisiimdiir. Bu
anlamda sanatin 6zel bir rolii oldugunu diisliniiyorum (...) ¢linkii sanat asla
unutturmaz. Elbette unutmamak igin ayni seyleri tekrar, tekrar ve tekrar
yinelemek, daima giincellemek gerekir (Schmuckli & Mutu, 2021).

Sekil 4.13 Wangechi Mutu, Shavasana | (detay), 2019.
(https://www.famsf.org/stories/on-urgency-and-belonging-a-g-a-with-
wangechi-mutu)
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Sekil 4.14 Wangechi Mutu, Shavasana Il (detay), 2019.
(https://www.widewalls.ch/magazine/wangechi-mutu-exhibition-legion-of-
honor)

Sanatcinin sanat ve politika arasinda kurdugu bu iliski, izleyicinin kendi
toplumsal diinyasin1 yeniden diizenlenmesinde yapic1 bir rol oynar. Mutu, beyaz
patriyarkanin egemen oldugu bir alanda Bat1 sanat tarihinin dislayict dogasini
sorgulayarak, tarih anlatisinin geleneksel sunumlarini bozar. Bu ¢agdas
miidahale, sanat lizerinden heniiz anlatilmamis bir¢cok tarih(ler) hakkinda
izleyeni farkli diisiinmeye ve hissetmeye yonlendiren yeni hikayeler olusturur.
Islerini galerilerde ve miizelerin kamusal alanlarinda ve daha da 6nemlisi sanat
tarihinin mahkemesinde sunan Mutu, sanati ile “Aydinlanma ile modernist
diistincenin beyaz, birlesik bir 6znenin evrensel hakikate sahip oldugu
kavramlarmin dagitilmasi agisindan onemlidir” (Stiles, 2016, s. 362). Sanatin
degisim giiclinli kullanan, Mutu (ve elbette Kaphar) hem toplumda hem de sanat
kurumlarindaki degisimi tarihsel listkurmaca yontemiyle gercek ve kurguyu ayni
sOylem diizleminde ¢ogullastirarak, mekan ve zamanda farkli birlikte var olus
formlar1 ile Onerir. Tarihsel anlati ve kurmacanin paralel kullanimi ge¢mis
gercekligin icinde bulunan anlam ¢okluguna isaret eder ve gergekligin birbirine

z1t ve fakli yonlerini agiga cikarir: bu yaklasim degisimi getirir. Hayden White
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bunu soyle 6zetler “tarih yeniden yazilan bir 6nceki metinsellestirmelerin “var
olmayan varligidir’ (absent presence)” (Oppermann, 2006, s. 57).

Isleri kadinlar, gelenekler, ritiieller iizerine sembolik kavramlar etrafinda
birlesen Ispanyol sanat¢1 Pilar Albarracin’in yapitlart Francisco Franco dénemi
sonrasi Ispanyol toplumundaki kadin ve erkek arasindaki esitsizliklere yonelik
elestiriler tretir. Albarracin’in, enstalasyon, fotograf, video ve performans
islerinde ozellikle fahise, dansg1, sarkici, ¢ingene, ev hanimi ve gé¢men gibi
farkli kadin tiplerini canlandirir. Performanslarinda kliseleri, 6zellikle Franco
rejimi sirasinda yiiceltilen ‘Endiiliis kadint’ imajini, alay ve ironi ile ters yiiz
ederken milli kimligin bilesenlerini; dini, folkloru, dansi, boga giiresini,
flamenkoyu ve gastronomiyi parodilestirir. 2000 tarihli Prohibido el Cante
(Singing Prohobited) (Sekil 4.12) adli performasi (ve bu performansindan
tiretilen fotograf isleri) tipik bir Endiiliis tarzinda dekore edilmis bir barda,
flamenko kostiimii giymis olarak agz1 bagl sekilde bir sandalyeye bagli olarak
gordiigiimiiz sanatg1, cante jondo’® zamanlarma geri doner ve gegmisi animsatan
bir imgelem kullanir: Flamenko elbisesi, Ispanyol Kkiiltiiriiniin ikonik bir
semboliidiir ve Albarracin, bu elbiseyi giyen kadim1 baglayarak/pargalayarak
ylizeyin otesine bakmamizi, kadinlik ve gelenekle ilgili kiiltiirel anlatilar1 ve

kligeleri sorgulamamizi saglar (Jimenez, 2016).

" Cante jondo, Endiiliis halk miiziginin bozulmamis bir formu olan flamenkoda bir vokal
tarzidir.
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Sekil 4.15 Pilar Albarracin, Prohibido el Cante, 2000.
(https://www.pilaralbarracin.com/textos/pjimenez.html)

Fotograf diktatdrliik donemi Ispanya’sinda belirli yerlerde sarki sdyleme
veya dans etme gibi sanatsal ifadeleri yasaklayan asir1 miidahaleleri dile getirir;
aslinda parcalanan miizikal notalar degil, kadindir, geleneklerdir. Sanat¢i
tarinsel referanslarla Franco rejimine atifla 6zellikle kadinlart hedef alan,
kadinlar1 susturan ve yaratic1 6zgiirliigli engelleyen baskici rejimin golgesini
performansinda hicivsel bir sekilde canlandirir (Jimenez, 2016).

Giiney Afrikali sanat¢1 Mary Sibande ise, 2009 yilindaki Long Live the
Dead Queen’ den, 2014’teki serisi The Purple Shall Govern’e kadar birgok
enstalasyonunda yer alan siyah regine ve fiberglastan kendi bedeninin ger¢ek
boyutlu kaliplarint yaratarak, Sophie adimi verdigi ‘kurgusal’ karakteri ile
islerinde kendi alter-egosunu yansitir (Bidouzo-Coudray, 2014). Sanatg1 bunu
sOyle ifade eder:

Sophie karakteri benim alter egomdur ve ailemdeki anne figiirlerinin
hayallerini  gerceklestirir. Kendime, atalarirmin benimle paylastig
hikayelerden hayal ettigim bu mitolojik figliri yaratma gorevini verdim.
Onlarin hikayeleri, apartheid’in neden oldugu yoksul bir hayatin
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hizmetkarlikla gegen yasamlarin sonucuydu. ‘Sophie’ onlarin kolektif
kagislarinin bir doruk noktasi olarak ortaya ¢ikiyor; bu yapitlarda kagisi
heykel, kostim ve yerlestirme araciligiyla hikayeler anlatmak icin
kullaniyorum. Kostiimleri slisleyen hareketleri yakalamak i¢in yiiziimii ve
bedenimi kullanarak, hizmetkarlig1 simgeleyen mavi kumaglardan kismen
hizmetci tiniformalarina benzeyen kostiimler olusturuyorum. Bu giysilerin
formu, sOmiirge doneminin moda elbiselerine atifta bulunuyor. Sophie
statik bir figiir degil; hikayesi siirekli devam ediyor, apartheid doneminden
mavi tiniformalarla ¢ikiyor ve sirasiyla mor ve giinlimiizde kirmiziya gecis
yapiyor (Nair, 2020).

Ev iglerinde calisan kadinlarin tasvirlerine yonelen Sibande, ilham kaynagi
olarak kendi aile tarihine bagvurur; annesi ve biiyiikannesi ev islerinde hizmetkar
olan sanatci, ailesinde egitim alabilme firsatina sahip olan tek kadindir.
Sibande’nin ‘hizmetkar’ temsili bircok sanatgidan farklilik gosterir: sanatci
hizmetkar kadin figiirlerini hem ge¢mis hem de simdiki zamani kapsayan
kadinlara doniistiiriir. Onlara, somiirgeci ama ayni1 zamanda gosterigli Viktorya
cagiyla iligskilendirilen giyim tarzi araciligiyla gorkem, aristokrasi ve ayni
zamanda siiper kahraman statiisii verir. Kullanilan mavi ve kirmizi renkler
‘Siiperman’e parodik bir gondermedir.

Mavi renk, kraliyet, aristokrasi, soy ve sehitlik ile iliskilendirilen bir
renktir. Ancak, Gliney Afrika baglaminda mavi renk farkli ¢agrisimlara
sahiptir: mavi, is¢i tulumlarmin rengidir; bu nedenle bu renk zaten
hizmetkarligin ytikiiyle sarmalanmig bir renktir. Sibande, is¢i tulumu
kumaslarindan gosterisli elbiseler yaratarak bunu bozar (Foli, 2012, s. 2).

Ust simiflara ait insanlar herhangi bir fiziksel is ile ugrasmadiklari igin®
kiyafetleri ipek, sifon, tafta ve benzeri narin kumaslardan yapilirdi; oysa is¢i
sinifina mensup kisiler dayanikli bir kumas olan pamuktan yapilmis giysiler
giyerlerdi. Sibande islerinde giyim tarzi ve onlar1 giyen kisinin rolii lizerine bir
kelime oyunu oynar. Sophie’nin elbiseleri, tipik ev isgisi liniformalarinin
karakteristik 6zelligi olan mavi pamuklu kumastan yapilmis olmasina ragmen,

asir1 gosterisli ve satafatlidir. Bir sembolik iletisim bi¢imi olan giyim, giyenin

8 Mary Sibande’nin Viktorya ddnemi benzeri ev isgisi giysilerinin tasviri korseleri igermese de
onun ¢aligmalar1 Viktorya giysilerinin hareketsizligi {izerine bir oyun olarak gdriilebilir. Korse,
kadin bedenini kibir adina ¢aresiz, savunmasiz ve hareketsiz birakmistir. Viktorya donemi i¢inde
var olan kibir, kadin formunu hareketsiz ve en basit gorevleri bile yerine getiremeyecek duruma
getirir. Detayl bilgi i¢in Bkz. Summers, L. (2001). Bound to please: A history of the Victorian
corset. Berg.
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toplumsal statiisiine ve roliine iliskin bilgi veren bir arag olarak ele alindiginda
kadinin kendisini ifade etmesinin bir yolu olarak sozsiiz iletisim sekli olarak da
goriilebilir. Bu anlamda, Viktorya donemi Kkiiltiiri, kadin1 eve hapsetmis
olmasma ragmen, donemin gosterisli giyim sekilleri kadinlari ev iginde
resmeden bu ideolojiyle celisir. Bu nedenle giyimin, gerilimleri de ifade
edebilmis olmasiin nedenlerinden biri sozlii ve sozsiiz kiiltiirler arasindaki
farklara dayanir. Sozsiiz kiiltiir yorumlara sozlii kiiltiirden daha agiktir ve sozsiiz
kiltiir yoluyla mesajlar daha yikict olabilir. “Kisisel goriiniis ¢ok etkili bir
giictiir, ¢iinkii kelimelerden ¢ok daha derindir” (Crane, 2003, s. 133-134, 170-
171). Sanatg1 bunu soyle dzetler: “Islerimin altinda yatan temel ideoloji, bir
kisinin ten renginin ve giydigi kiyafetlerin renginin de birer belirleyici
oldugudur” (Nair, 2020).

1980’lerde histeri bir tiir feminist temsil olarak yeniden degerlendirilirken
Cecily Devereux histerinin tarihte uzun siire kadinlikla iliskilendirildigini ancak
bunun feminist elestirel soylemde tibbi bir durumdan ziyade kiiltiirel bir baski
gostergesi olarak goriildiigiinii ifade eder. Feministler histeriyi, viicudun ifade
edilemeyenleri alternatif bir yolla ifade ettigi ‘kadinsi temsil bi¢imi’ olarak
tamimlar (Devereux, 2014, s. 20-21). Sibande, irke1, cinsiyet¢i ve ataerkil
baskinin travmatik etkisini yapitlarinda bahsedilen bu histerik temsil ile
gerceklestirir.  Sanat¢t  disiplinleraras1 referansla 19. yiizyil Charcot
ikonografisine gonderme yaparak histerinin tarihsel olarak kadin ile
ilisiklendirildigi feminist sOylemde baskinin dayattigi medikal bir durum
olmaktan ziyade kiiltiirel bir durum olusuna dikkat ¢eker. Calismanin ii¢iincii
boliimiinde de belirtildigi lizere feminist kuram histeriyi 6zellikle kadina ait bir
temsil bi¢cimi olarak ele alir; histeri sozel ifadenin bir alternatifi olarak, bedeni,
ifade edilemeyenleri dile getirmede giiglii bir ara¢ olarak tanimlanir. Mary
Sibande de bu yonelimle dilsel olarak ifade edilmesinin imkéansiz kilindigi
durumlar1 bedenin simgeledigi bir “feminist sdylem bi¢imi” olarak sunar.

Wish you were here adli isinde Sophie’nin duvarda ‘S’ amblemi olarak
ordiigii pano ve kirmizi yiin topu goriiliir. Kisisellestirilmis amblem, ‘Siiper-

Sophie’ basitce Sophie’yi de temsil eder. (Sekil 4.13) Stereotipik siiper
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kahramanin reddi kendi orijinal ambleminin yaratilmasi yoluyla gerceklesir.
Benzer sekilde, They don't make them like they used to adli isinde ise Sophie
karakteri orgii Ormektedir ve elinde ters donmiis Siiperman sembolii,
hizmetkarligin ve stereotip siiper kahramanin reddi iizerine bir parodidir. (Sekil
4.14) Sanatgt parodik unsurlarla bireylerin ve toplumun ge¢misten

Ozgiirlesebilmesinin simdide degisim imkanina bagli oldugunu ima eder.

Sekil 4.16 Mary Sibande, Wish you were here, 2010. (sol)
Sekil 4.17 Mary Sibande, They don't make them like they used to, 2008. (sag)
(https://www.marysibande.com/long-live-the-dead-queen-works/#intro)

Wish you were here ve They don’t make them like they used to islerinde,
Sophie, orgii ormekle mesguldiir. Bunun i¢in gerekli olan gilic ve
dayaniklilik, Sophie’nin kendisini gelistirmesini ve kendi hayal diinyasina
yukseltmesini saglar. Sorulmas1 gereken soru, ‘bir sliper kahramani siiper
kahraman yapan nedir?’ ‘Giydigi kiyafet mi yoksa sahip oldugu gii¢ mii?’
sorusudur. Mary Sibande, yeni bir diinya yaratma arayisinda, beklentileri
altlist eden bir kadin figiirli yaratmistir. Sophie, ne tipik koca memeli bir
kadin siiper kahraman, ne de maskiilen bir Siiperman’dir. Bu karakteri
(Sophie) bu kadar ilgi ¢ekici kilan sey, ev hizmetkarinin hayalleri ve
hedefleri arasinda gidip gelerek rolleri degistirebilme ve evrilebilme
yetenegidir (Foli, 2012, s. 3).
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Sophie, geleneksel siiper kahraman algisin1 kurcalar: hiz veya giic gibi
fiziksel 6zellikler yerine, giicli metafiziksel bir kahramanlik yoniine kaydirir. Bu
durum ayn1 zamanda sonsuz anlati olasiliklarini getirir. Her girdigi yeni diinya,
olasiliklar1 siirsiz kilar. Sophie’nin giicii, insanin kendi gercekligini bir gz
kirpmasiyla degistirme giliciinii vurgular ve degisime yonelik giicli bir
metafordur. Sibande’nin Long Live the Dead Queen serisinden bazi islerinin
fotograf baskilar1 2010 yilinda Johannesburg’un is merkezi bolgesinde
billboardlarda sergilenir: boylece Sophie hayallerinin pesinden kosarak isyanini
kamusal alana kadar tasiyarak degisimi baslatir. (Foli, 2012, s.16).

Tarihi 6zdiisiniimsel olarak ele alan Wish you were here ve They don’t
make them like they used to parodik bir postmodern yaklasimla, ayn1 anda hem
tistkurmaca olarak hem de ge¢cmisi metinleri ve baglamlariyla ele aldigindan
tarihsel yankilar igerir: bu paradoksal durum tarihsel listkurmaca yonteminin
Oziindedir.

Tarihsel tistkurmaca, kurguyu tarihsel sdylemin i¢inde konumlandirmaya
calisirken, 6zerkliginden vazgegmez ve hem tarihin hem de kurgunun parodik
yeniden islenmesinde, tarih ve kurgunun i¢ metinleri paralel (ancak esit
olmayan) bir statii kazanir. Tarihsel tistkurmacalarda ironi gegmis ile fark: isaret
ederken, metinlerarasilik ge¢misle baglantiy1 teyit eder (Hutcheon, 1989, s. 3-
5). Bu sebeple yontem olarak tarihsel iistkurmacalar tarihsel ya da sanat tarihsel
olaylarin sanat¢inin ‘6zdistinlimsel’ yaklasimi ile yeniden yorumlanmasina
dayanir: amag¢ Ozellikle temsil, politik ve kiiltiirel elestiri icerisinde tarihin
kurgusal yoniine vurgu yaparak nesnelligini sorgulamaktir. Bu anlamda tarihsel
anlat1 ve listkurgunun bir aradaligi, tarih yaziminin tekilligine karsi yoneltilen
elestirel yazim performansidir.

Tarihsel listkurmaca yontemi hem gercekei temsiliyet anlayisint hem de
sanatin diinyadan tamamen ayr1 oldugunu iddia eden her tiirlii metinsel veya
bicimsel Onermeleri sorgular. Bu nedenle, “Postmodern (bir yontem olarak)

bilingli bir sekilde ‘arsiv i¢inde’ sanattir’®® (Foucault 1977, s. 92). Linda

81 Detayh bilgi igin Bkz. Foucault, M. (1972). The archaeology of knowledge and discourse on
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Hutcheon da bunu Foucault’a referansla “Tarihsel tistkurmacanin meydan
okudugu sey, hem temsile dair naif realist bir anlayis hem de sanatin diinyadan
tamamen kopuk oldugunu savunan ayni derecede naif metinci iddialardir.
Postmodernizm, kendini ‘arsiv i¢inde’ konumlandiran bir sanattir ve bu arsiv
hem tarihsel hem de edebidir” diyerek ifade eder (Hutcheon, 1989, s.6).

Miidahale alani, degisim i¢in siirdiirmek i¢in de olsa eyleme bagli oldugu
icin neticede sOyleme dayali bir topluluktur. Dolayisiyla, 6zgiirliik, topluluk,
yapi, sOylem, eylem ve virtiiozliigiin birbirine karsilikli bagimliligi vardir
(Robinson ve Buszek, 2019, s. 251-52).

Goriiniigler alanina girerek tarihe ve politikaya miidahale etmekte 1srar
eden ve Rosalyn Deutsche’nin tabiriyle ‘polis’de®? aktor’ olmak isteyen bir
baska sanatg1 Sethembile Msezane’dir (Robinson ve Buszek, 2019, s. 249).

2015 yilinda Cape Town Universitesi’nin (UCT) kampiisiinde acik alanda
bulunan Ingiliz sémiirgeci Cecil Rhodes’un devasa heykeli 6grencilerin uzunca
stiren miicadeleleri sonucu yerinden kaldirilmasina karar verilir. Giiney
Afrika’nin degisen siyasi kosullarina ve egitim ihtiyaglarina yanit vermekte
agirdan alan iiniversitenin ¢ogunlukla beyazlardan olusan yOnetimi aylarca
ogrenciler tarafindan protesto edilir. Universite’nin  Giizel ~Sanatlar

ogrencilerinden Sethembile Msezane, heykelin kaldirilacagi agiklandiginda

language (A. M. Sheridan Smith, Cev.). Pantheon Books, ss. 126-131. Michel Foucault sanatin
artik bireysel 6zne veya sanatsal dehaya dayanmadigini, sanatin arsivin topladigi ve gelecekte
toplayacagi seyler hakkinda oldugunu belirtir. Detayli bilgi igin Bkz. Callahan, S. (2022). Art +
archive: Understanding the archival turn in contemporary art. Manchester University Press, s.
86.

8 Bir sehir devleti veya ‘polis’ antik Yunan’in topluluk yapisidir. Yunan sehir devleti
orgiitlenmesi ‘Grek Polis’ bu anlamda ‘politik olan’ olarak kullanildiginda, amag ve var olma
sebebi olarak ‘Ozgiirlik’ ortaya cikar. Bu noktada, ‘6zgiirliik’ diinyevi bir gergeklik olarak
isitilebilen, goriilebilen, bellekte tutulan ve hikayelere doniisen olaylarin somut alanlaridir.
Dolayisiyla tim goriiniisler, bir toplulugun dogasini, kimligini ve igindeki 6zdeslesmeleri
belirleyen sdyleme katkida bulunur ve yapisal olarak politika tarafindan diizenlenir ve
strdiiriiliir. Biitiin bunlar bir 6zgiirlik kavramina bagldir. Bu toplulugun bir pargasi olan
insanlar, o toplulugu neyin olusturduguna dair fikir birligini degistirmek, doniistiirmek miidahale
etmeyi veya siirdiirmeyi segebilirler. Burada Rosalyn Deutsche’nin ‘politik’ kavramini
kullanimi ve tanimlamasi, kelimenin etimolojisine, yani Yunanca polis (sehir devleti) kavramina
baglidir. Detayl bilgi i¢in Bkz. Robinson, H., & Buszek, M. E. (Eds.). (2019). A companion to
feminist art. John Wiley & Sons, s. 249.
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bununla ilgili bir yapit yapmak ister. Chapungu —The Day Rhodes Fell (2015)
(Sekil 4.15) calismasi i¢cin Msezane boncuklu yiiz pegesi ve ayrica tahtadan
yapilmis ve her bir kola baglanan bir ¢ift kanat takar. Sanatci, ving ile heykelin
kaldirilma islemi siiresince, dort saat boyunca sirtt devasa Rhodes heykeline
doniik sekilde durur ve ving heykeli kaldirdigi anda kanatlarim1 kaldirarak
goriintiileri kaydeder. (Oluwafemi, 2017).

Sekil 4.18 Sethembile Msezane, Chapungu — The Day Rhodes Fell, 2015.
(https://www.researchgate.net/figure/Chapungu-the-Day-Rhodes-Fell-2015-
University-of-Cape-Town-South-Africa-by_fig3_345835378)

Performansinin ¢ekilen fotograflari, sanki bir ving, Rhodes’un heykelini
goriis noktasindan kaldiran Msezane nin kanadiymuis gibi, (kanatlarindan birinin
vincin koluyla st tiste bindigini) gosterir. Kealeboga Ramaru, “Feminist
Reflections on the Rhodes Must Fall Movement” baslikli makalesinde politik
miidahale alaninin ¢ok katmanli oldugunu ve Giiney Afrika’nin tarihi altyapisi,
apartheid ve apartheid sonras1 Giiney Afrika, Cecil Rhodes heykelinin miras,
yeri, UCT’nin tarihi, tarihe dair bilgi miicadeleleri, ‘Rhodes Must Fall’

hareketinin yiikselisinin bu katmanlar1 olusturdugunu belirtir. Heykeli ve
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Msezane’nin ¢alismasini ¢evreleyen alan, 1994’ten Once 0zgiir olmayan ve o
zamandan beri kolay olmayan bir siiregte haklarin1 aramakta 1srar etmek zorunda
kalan insanlarla doludur ve bu insanlar ‘polis’ten gelerek goriiniisler uzamindaki
gorsel diyaloglarda biiylik bir degisim saglarlar. Heykeli muhafaza etmeyi
isteyen ‘somiirge yanlisi” destekgiler tarihin goriiniir kalmasi i¢in heykelin
kalmasi gerektigini savunsalarda heykel kaldirilir; 10.000’den fazla kisi bu tarihi
olay1 (heykelin kaldirildigini) izlemistir (Ramaru, 2015, s. 89-93).

Ilgingtir ki, Msezane’nin yiiziindeki pege, calismay1 herhangi bir birey (ya
da kendisi) hakkinda olmaktan ¢ikarir ve bunun yerine 6énemini siyah Afrikali
bir kadinin bedeninin ve performatifliginin o ana dahil edilmesine ve ayrica yeni
toplulugu neyin olusturduguna dair gelisen belirlemeye kaydirir. Rhodes Must
Fall hareketinden kisa bir siire sonra, UCT'nin 6grenci gazetesi Varsity’de
‘ataerkillik diismeli” temalt makaleler yaymlanmasi bu anlamda onemlidir.
Fotograflarda sirtin1 kararli bir sekilde heykele dayamis olan Msezane, hem
Rhodes’un mirasiyla ve ortaya ¢ikan toplulukla diyalogda israr eder, hem de
Rhodes’un imgesiyle dogrudan diyalogu reddeder. Sethembile Msezane, Cecil
Rhodes’un heykeli vingle kaldirilirken kanatlarmi  kaldirip  indirerek
‘Chapungu’nun® kus ruhunu cisimlestirir. Burnunu ve agzim kapatan Zulu
boncuklariyla bezenmis pegesi ile, Afrika gorsel ve sozel dillerini, ¢ogunlugun
olusturdugu alana yeniden sokar. Goriintiilerde, kanadiyla Rhodes’un yerini
aliyor gibi goriintir. Bu goriintii, Giiney Afrika’nin degisen siyaset alanina gii¢lii,
kalic1 ve amaci olan bir miidahaledir (Robinson ve Buszek, 2019, s. 254-257).

Kiiltiirel analizlerdeki gostergebilimsel yaklasimlarin da 6ne siirdiigii gibi
sanat kendi dili ile kendi anlatisin1 yaratir (Robinson ve Buszek, 2019, s. 266).
Anlat1 bigimleri sosyal olarak inga edilmis bilissel giicler olarak anlasildiginda,
anlatilar kiiltiirel tarih ve kiiltiirel arastirmalar i¢in degerli kaynaklar haline gelir

clinkii anlati bigimlerinin analizi ideolojik kavramlar ve diinya goriisleri

8  Chapungu, 11. ila 14. yiizyilda Biiyiik Zimbabwe’de kutsal bir alandaki tas heykellerde
goriinen bir kusun adidir. Bu kuslarin en iyi korunmus olanlari, 1889'da Willy Posselt tarafindan
bolgeden yagmalanir ve kaidesinden ayrilarak Cecil Rhodes’a satilir. Rhodes, séz konusu
heykelleri Cape Town’daki evinin kiitiiphanesinde muhafaza eder.
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hakkinda bilgi saglar. Msezane, The Day Rhodes Fell adli isinde izleyiciye
tarihsel bir 6ykii anlatarak Giliney Afrika halkinin kaotik kolektif deneyimini
anlaml kaliplara dontistiirmiistiir.

Ansar Niinning’in “Where Historiographic Metafiction and Narrotology
Meet: Towards an Applied Cultural Narratology” adli makalesinde ifade ettigi
gibi, aciklama arayisiyla yola ¢ikan sanatgr bu Oykiisliyle gegmis olaylarin
mimetik temsillerini degil, 6znel retrospektif tarihsel kurgusunu sergiler.
Msezane, tarihsel {istkurmaca yontemiyle tarihsel bir olguyu yeniden
baglamsallagtirarak ve alternatif bir versiyon kurgulayarak klasik tarih anlatisina
meydan okur: tarihin ve kurgunun insan kurgulari1 olarak ge¢misin bigimlerini
ve iceriklerini yeniden diisiinmesi ve yeniden islemesi i¢in temel olusturur.
Niinning s6z konusu makalesinde bunu, “Tarihsel tistkurmacalar gecmise dair
bilingtir, bu bilingle tarihin yeniden insasidir: tarihin sahiplenilmesi, gézden
gecirilmesi ve aktarilmasiyla ilgilidir. Biiytlik 6l¢iide biling ve alginin temsiline,
odaklanan tarihsel iistkurmacalar tipik olarak ge¢cmisle nasil uzlasilacaginin
yontemidir” diyerek agiklar (Niinning, 2004, s. 368).

Tarihsel baglamlar1 anlamli ve hatta belirleyici olarak yeniden kuran
Msezane, The Day Rhodes Fell ile bunu yaparken tarihsel bilgi kavramini kendi
0zglin kurgusuyla Cecil Rhodes heykelinin yerine kendini yerlestirerek
sorunsallastirir. Sethembile Msezane’ nin heykeli bronz, granit veya mermerden
yapilmamistir. Heykel Afrikali bir kadin bedeninin kendisidir ve Giliney
Afrika’nmn degisen yiiziiniin temsilidir, The Day Rhodes Fell yalnizca Ingiliz
emperyalizminin goriinen bir semboliinii yikmakla ilgili degildir, ayn1 zamanda
geemisin kotiiclil miras1 emperyalizmin yerine Afrikali bir ‘kadin imgesi’
yerlestirmektir. Bu izleyiciye metinleraras1 ve disiplinlerarasi referanslar ve
Ozdiisiiniimsel bir dille imgelemini ¢evreleyen sinirlara ulasarak hem 1rk¢ilik
hem de kadin temsillerinde bir doniisiim yaratabilmeye yonelik yeni olasiliklar

sunar.
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SONUC VE ONERILER

Bu ¢alisma, tarihsel iistkurmaca metodolojisinin ¢agdas sanat pratiklerinde
toplumsal cinsiyet rolleri ve kimlik politikalari ekseninde kadin temsillerindeki
doniistiiriicii  etkisini incelemigtir. Bu dogrultuda, ¢agdas sanatin genis
yelpazesinde bilginin gecici ve degisken dogasinin kabuliiyle birlikte, cagdas
sanatta kadin temsillerini tarihsel tistkurmaca yontemiyle yeniden diisiinme ve
sorgulama ¢abalarin1 akademik bir yaklasimla ele alarak goriiniir kilmay1
amaclamaktadir.

Calismada detaylica ele alinan Notes in Time isinde Nancy Spero, tarihi
iktidarin ideolojik olarak kurguladigi bir ‘yapinti’ olarak sunarken Bati
kiiltiirinlin kadin mitlerini ve arketiplerini ‘yapintilar’ olarak goriir ve bunlari
pargalar. Spero, kullandig1 mitleri, siirleri, tarihsel belgeleri ve kisisel anlatilar
yeniden diizenleyerek farkli bir ‘gerceklik’ inga eder: tarihin sabit olmadigini,
farkli anlatilarin olusturulabilecegini, tarihin ve kimligin birer kurgu oldugunu
tarihsel listkurmaca yontemiyle somut bir sekilde ortaya koyar.

Bu baglam igerisinde tartismanin temel 6nermesi tarihteki ‘gergeklik’
sorununun tarih yaziminin ‘mimesis dongiisii’ i¢ine yerlesmesi ve bunun zamani
yeniden bigimlendirebilme potansiyeli iizerine kuruludur. Bu noktada tarihsel
tistkurmaca metodolojisi tarihsel anlati ve kurmacay: birbirine bagimli hale
getirerek oyunun kurallarim1 yeniden diizenleme giiciinii elinde tutar: tarihsel
iistkurmacalar tarihsel olay ile kurmaca arasindaki smirlari bulaniklastirarak
tarth yazimi ile hikaye yaziminin aym gerceklige tabi oldugunu gdosterir. Sanat
da tipki tarih, edebiyat, politika gibi epistemolojik olarak kurgular insa eder ve
bu kurmaca yapilar, izleyicinin diinyayr kavrayisini etkiler; belirsizlikler,
bosluklar, marjinal olan ya da goriinmez olan i¢in ‘alan’ agarak diisiince ve
algilart yeniden sekillendirme potansiyelini barindirir. Ancak tarihsel
tistkurmacalar karmasik ve katmanli yapisiyla izleyicinin ¢dziimlemesini
zorlagtirabilir: Gstkurmacalar metinlerarasi ve disiplinlerarasi referanslari,

parodik 6geleri ve 6zdiisiiniimselligi kullanarak, kendi yaratim siireci iizerinden
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anlatisal yapilari sorunsallastirdigindan izleyicinin yapiti anlamak i¢in belli bir
bilgi birikimine ve elestirel diisiinme becerisine sahip olmasini gerektirir.
Coziimleme hem tarihsel bilgi hem de elestirel teori konusunda bir arka plan
gerektirdiginden izleyicinin  geg¢misi  simdinin  tarihsel baglaminda
degerlendirebilmesi yapiti tam anlamiyla kavrayabilmesi i¢in gereklidir. Bu da
genellikle yogun bir entelektiiel ¢aba ve elestirel diisiinme becerisini zorunlu
kilar.

Cagdas sanat yapitlar1 tizerinden yaptigimiz analizlerde, tarihsel
tistkurmaca metodolojisinin  olaymm yasandigi zamandaki sesi olayin
anlamlandirlldigi zamana tasiyarak tarihi bir ‘anakronizm’ olarak yeniden
yazdig1 bulgusuyla, geg¢miste susturulmus veya marjinallestirilmis gruplarin
tarih yazimindaki goriintirliigiinii artirma potansiyelini de beraberinde getirdigi
agikardir. Nitekim, 1980’lerin sonuna gelindiginde, ‘kesisimsel’ yaklagimlarla
birlikte, kadinlarin ‘tarihsizlestirildiklerinin’ fark edilmesi, ‘ertelenmis etkinin’
(deferred action) bir sonucu olarak agiga ¢ikar. Bu durum, siyah kadinlarin hem
irk hem de cinsiyet temelinde yasadigi dislanmanin ne kadar derin oldugunu ve
bu dislanmanin tarih yazimina dahil edilmesindeki gecikmeyi acik¢a gozler
Oniine serer. Boylelikle, sanat yapitlar1 yalnizca estetik bir ara¢ degil, ayni
zamanda toplumsal adalet ve elestirel farkindalik yaratma siirecinde aktif bir rol
tistlenir.

Postmodernizm tarihsel zamanin postmodern durumda ortaya ¢ikardigi
‘fark ve ¢okluk’ odakli radikal bir yeniden yazim olarak temsil edilemeyen ve
yok edilemeyen olana yonelik ‘figilirali’ igceren bir tarih olmasi sebebiyle
calismada ‘figiiral kavram1’ énemli bir yer teskil eder. Jean-Frangois Lyotard
tizerinden agimlanan ‘figiiral’ dilde bastirilana isaret edilen, dile getirilemeyen
‘Oteki’dir; tarihi kesintiye ugratan, temsilin kuralin1 bozandir, geleneksel anlam
yapisinin dtesine gegen, yeni ve cogul anlamlarin kesfedilmesine olanak taniyan
bir ifade bi¢imidir. Lyotard’in iddias1 temsilde sdylemsel olanin her zaman
figiiral olanla i¢ ige ge¢mis oldugu halde figiiral olanin bastirilmasidir. Bu
sebeple, Lyotard, kiiltiirel temsil anlayisindaki doniisiimde her seyin ‘metin’

oldugu fikrini reddeder ve ‘figiiral’ olana vurgu yaparak yapisokiimiinii
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‘farkliliklar’ tizerinden kurar. Bu nedenle ¢aligma geleneksel anlam yapilarini
dislayarak, izleyicinin duyularina hitap eden ve farkli anlam katmanlar1 yaratan
duyusal bir goériis mekani olusturur. Bu alan, ‘farkliliklar’’ vurgulayan ve
sOylemin kavramsal yapisina ‘figliral’ olan1 dahil eden bir yapidir. Figliral
kavraminin, ¢agdas sanat yapitlarini anlamlandirmada, Ozellikle temsilin
sinirlarini sorgulayan ve ¢oklu anlam katmanlarini ortaya ¢ikaran bir arag olarak,
kadin deneyimlerini ve 6znelligini sdylemsel olanin disinda goriiniir kilarak
alternatif bir anlat1 olusturmasi arastirma i¢in kullanigsh okumalar saglamistir.Bu
baglamda Marie Yates’in The Missing Woman adl1 isi figiiral’in estetik ve politik
potansiyelini ortaya koyan bir 6rnek olarak dikkat c¢ekicidir. Yates’in, montaj
teknigi ile birlestirdigi goriintiileri tekrar pargalayarak, dekupe ederek kisisel
imgeleri karmasik sekillerde bir araya getirdigi The Missing Woman adli isi,
biling disinin sembolik olarak Kesilip sekillendirilmesine referansla, dilin isgal
edilmisligi altinda ‘cinsiyet farki” konusunu figiiral olan ile ‘gergekligi kastre
ederek’ yeniden yapilandirir. Lyotard’in figliral yaklasimiyla mikro tarihi
(kadinin silinmis ya da unutulmus hikayesini) kurgu ile birlestiren The Missing
Woman, duyusal bir goriis alan1 yaratarak geleneksel temsili sorgularken hem
bireysel hem de toplumsal bellegi harekete gegirerek, ‘eksikligin’ estetik ve
politik bir ara¢ olarak kullanilabilecegini ortaya koyar. Farkliliklar {izerinden
kurulan (karsitliktan farkliliga yonelim) bir yapisokiimii (differance) olan
‘figiiral’, ¢alismanin felsefi zemininde ele alman Luce Irigaray’in ‘farklilik
kiltlirii’ kurami ile uyumludur.

Acikga ifade edebilir Ki, kadin temsilinin dontisiimiinde sanat, sembolik
dili konug(a)mayanlar ya da susturulanlar tizerinden bir direnis araci olarak
farkliliklar1 goriintir kilar. Luce Irigaray, bu anlamda klasik feminist talepler
yerine ¢oziimlemesini dilsel ve kiiltiirel yapilarin elestirisi lizerine insa eder. Bu
caligmada Irigaray iizerinden bir temellemeye gidilmesi, Irigaray’in toplumsal
cinsiyeti gerek teorik gerekse uygulama alaninda ‘dil’ iizerinden doniistiirme
istencidir. Bu istencte Irigaray i¢in iki temel kavram anahtardir: ‘cinsel farklilik’
ve ‘mimesis’: Bati kanonuna i¢kin olan eril bakis acisin1 bu iki kavrami

kullanarak ifsa ettigi “Platon’s Hystera” lizerinden kurulan bir ‘yeniden yazim’
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(rewrite) performansi ile ‘disil Oznenin ingasini’ merkeze alir. Platon’s
Hystera’nin yeniden yazimi bize teorik olarak sorunsallastirilan kadinin ‘6zne’
olarak kendine yer agabilmesi ve pratikte kendi dilini yaratmasinin ‘mimesis’ ile
miimkiin oldugunu gosterir. Kadinin dilini bilingli sekilde kullanmas1 bir “dilsel
direnis’ alani olarak ‘mimesis’ ile miimkiindjir.

Mimesis ile histerinin paralleligi {izerinden kadinin sembolik diizene
itiraziyla disavurumsal bir direnis alani1 yaratan Mary Kelly’nin Corpus’u,
Nicole Jolicoeur’'un La verite Folle’u, Calida Rowles’in Through the
Hysteria’si, Shirin Neshat’in Turbulent’i tizerinden detaylica irdelenmistir.
Gortliiyor ki, Luce Irigaray’in ‘farklilik kiiltiirii’ne iliskin sdylemleri tarihsel
istkurmaca metodolojisiyle sembolik dilin sinirlarini asarak direnisin estetik
bigimlerini tiretir ve ‘dilsel direnis’ bu siiregte ¢agdas sanat pratiklerinde kritik
bir islev lstlenir.

Bu ¢ergevede, ¢alismada gegcmis ve simdiki zamanin ‘simdi’de birlestigi
diyalektik imgenin, gegmisin anlamini agiga ¢ikarirken ayni zamanda o ana 6zgii
toplumsal ve politik gerilimleri goriiniir hale getiren bir ‘kritik an’ oldugu,
diyalektik imgelerin, belirli bir tarihsel donemin toplumsal ve kiiltiirel yapisini
aciklarken, mevcut toplumsal diizenin geliskilerini ve baskilarini da goriiniir
kildig1 ortaya ¢ikar, zira yalnizca diyalektik imgeler gercek tarihsellige sahiptir
ve tarihin doniisiim giiclinii zamanin akisindaki kesintilerde bulurlar.

Bu tezde ¢agdas sanat yapitlarinda kadin temsilini tarihsel tistkurmaca
metodolojisi tizerinden irdelerken, tarihin akisindaki siireksizlikler, kesintiler ve
kopuslar i¢indeki kritik anlara, diyalektik imgelere, yeni ve ¢oklu anlamlara
acillan oOrneklere odaklandik. Kadin temsilinde tarihin akisinda gizlenmis
‘kolektif bilingdisinin diyalektik imgelerini’ kullanan ve bu imgelerle gegmisi
tarithsel iistkurmaca metodolojisiyle yeniden insa etme siirecinde anlati
kuraminda yeni sorular ortaya koyabilen, metaleptik yaklasimlar1 ve figiiral
olan1 da dahil ederek toplumsal ve politik agilardan yeni diisiinme alanlari agan,
yeni olanaklar ve olasi diinyalar sunan Mary Kelly’nin Circa 1968, Margaret
Atwood’ un The Handmaid’s Tale, Dara Birnbaum’un

Technology/Transformation:Wonder Woman, Yinka Shonibare’nin The Swing
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(After Fragonard), Carriec Mae Weems’in You Became a playmate to the
Patriarch and their Daughter, Sethembile Msezane’nin Chapungu- The Day
Rhodes Fell, Mary Sibande’nin Wish your were here, Titus Kaphar’in Behind
the Myth of Benevolence’r gibi bircok ¢agdas sanat yapiti lizerinden ge¢misi
simdinin baglaminda degerlendirerek sanatin kadin temsilini degistirme giiciinii
ortaya koyan islere odaklandik ve ‘figiiral’, ‘metalepsis’ ve ‘diyalektik imge’
kavramlarini tarihsel tistkurmaca metadolojisiyle uyumlu ¢alisan araglar olarak
Oonemle vurguladik.

‘Tarihsel tistkurmaca yontemi, sanatta gergekligin ve kurgunun hemhal
oldugu ayirt edici bir bakis agisi olarak, toplumsal bilinglenme ve elestirel
sorgulama siireclerinde cagdas sanatta kadin temsilinde tarihin yeniden
yazilmasina katkida bulunarak dil/imge iizerinden toplumsal doniisiimii getirir’
hipotezi ile tarihin sadece bir dizi somut olay olmadigini, bu olaylarin ayni
zamanda toplumsal ve kiiltiirel baglamlarda nasil yeniden sekillendigini ve farkli
bakis acilariyla siirekli olarak yeniden yazilabilecegini, boylece sanatin (tipki
edebiyat gibi) tarihsel anlatilari doniistirme potansiyeline sahip oldugunu
gordiik.

Agirlikli olarak edebiyatta etkin bir metodoloji ve bakis acis1 ortaya koyan
tarihsel iistkurmacanin bizi ¢agdas sanattaki kadin temsillerinde ne denli farkl
okumalara yonlendirebilecegini analiz ettik. Tarihsel tistkurmaca metodolojisi
hi¢ kuskusuz erkek egemen kiiltiirde ve tarih yaziminda halen bu temsil alani
disinda kalan farkli seslerin varligini irdelemek adina alternatif bir yaklasim
olarak belirmektedir. Belki de bu yondeki akademik arastirmalarin artmasi
‘temsil, dil ve tarihsellik’ agisindan son derece giiglii kavrayislar1 beraberinde
getirecektir. Nitekim, sanat ve politikanin kurgulari iitopyalar1 asarak mevcut
diizenin sinirlarinda agtiklar1 heterotopyalarla, dikte edilen ‘gergeklige’ meydan
okur. Bu heterotopyalar, disil 6znelerin de var oldugu bir farklilik kiiltiiriini
olanakl1 kilarak, toplumsal cinsiyet yapilariin doniislimii i¢in yeni ve giiclii

alanlar yaratirlar.
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