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SURREAL FILMLERIN PSIKEDELIK TARZDA HAREKETLI AFIS
OLARAK YORUMLANMASI

OZET

Sinemanin ilk zamanlarinda film jenerikleri olarak karsimiza ¢ikan hareketli grafikler
giinlimiizde ¢esitlilik kazanmistir. Bu gesitlilik teknolojiyle baglantili olarak farkli mecralarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mecralardan birisi de hareketli afislerin sunulacagi ekranlar
olmustur. Heniiz yeni bir iletisim araci olan hareketli afisler ilk 6rneklerini sosyal medya, web
siteleri ve dijital sokak tabelalarinda gostermeye baslamistir. Kapali ve agik alanlarda
kullanilan sanatsal veya ticari amaglarla tasarlanan film afisleri filmin kavramsal igerigiyle
alakali olmalidir. Bu tez galismasinda filmlerin kavramsal ve gorsel agidan stirreal olani nasil
temsil ettigi incelenmis olup psikedelik stil ile iligkisi aragtirilmistir. Strreal sinema ile
psikedelik stil arasinda benzer gérsel anlatimlar oldugu saptanmistir. Hareketli grafikler
psikedelik acidan incelenmis olup siirreal filmler metafor ve imgeler araciligiyla hareketli afis
olarak tasarlanmistir. Hareketli afislerde tasarim unsurlarina deginerek bu alanda 6rnek

caligmalar tasarlamak amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, psikedelik stil, hareketli afis, afis, haraketli grafikler, strreal,

surreal film



INTERPRETATION OF SURREAL MOVIES IN PSYCHEDELIC STYLE AS
MOTION POSTERS

ABSTRACT

Starting as movie trailers, motion graphic has enlargened its variety until today. This variety
can come in different medium forms, depending on technological developments. Screens are
one such for mediums that are mentioned. Being just a fresh visual communication, motion
posters, its very roots started appearing on social media, web sites and digital outdoor screens.
Regardless of being created for commercial or artistic purposes, indoor or outdoor movie
posters must be related to movies themselves in conceptual ways. This thesis project is aimed
to research how movies represented in surreal style, both visually and conceptually and their
connections with psychedelic style. It is determined that there are similar visual expressions
between both movements. Their ways of expressions with symbols and imagery is put out.
Motion graphic was examined in psychedelic perception and surreal movies were designed as
motion posters thanks metaphors and imagery. With the touch of design elements, samples

are created in this field as the purpose of this research.

Keywords: Cinema, pshycedelic style, motion poster, poster, motion graphic, surrealism,

surreal cinema
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1.GIRIS

Akilli ekranlar, telefonlar, elektronik tabletler gibi bir¢cok medya alan1 gliniimiiziin
vazgecilmez ogeleridir. Bu alanlar hareketli gorsel unsurlarin insanlara kolayca ulasabilecegi
alanlar1 olusturmasiyla birlikte sanat {iretimi ¢esitliligi ve iletisim i¢in yeni olanaklar
saglamaktadir. Sinema fragmanlar1 akilli ekranlarda daha farkli bir sekilde hareketli film
afisleri olarak yer almaya baglamistir. Bu afisler kullanilan medya unsuruna gore sesli sessiz

uzun veya kisa olmaktadir.

Siirreal sinema kavrami her zaman tartismaya agik bir konu olmustur. Farkli bir gerceklik
algis1 olusturan sinema; birgok farkli yapiy1 iginde barindirarak genis bir arastirma alanina
sahiptir. Gergekiistii, listlin biling durumlari, hayali ve fantastik diinya, sinemaya birgok farkli
gorsellikle yansimistir. Bu gorsellik farkli adlandirmalara sebep olsa da sinemanin hayali
diinyast, her zaman sinemanin temelinde var olan bir olgu durumundadir. Sinemanin bu
hayali diinyas1 fragmanlar ve afiglere filmden sahneler veya daha soyut anlatimlar olarak
yansimigtir. Glinlimiiz teknolojisi hareketli grafiklerin ve bunlarin yer alacagi mecralari
zenginlestirirken farkli anlatim olanaklarin1 beraberinde getirmektedir. Slrrealizm ve
gorsellestirme bir araya geldiginde anlatilmak istenen kavram ve olgu sezgisel agidan

yorumlanabilecek bir gorintiye birinmektedir.

Soyut ve siirreal filmlerin psikedelik bir gorsellikle sunulmasi 1920’lerin deneysel
filmlerinden baslayarak giinlimiize kadar filmlerin gercekiistii boyutunu anlatmada yardimci1
olan bir unsur olmugtur. Siirreal sinema ve psikedelik stilin gorsel benzerlikleri ve ¢ikis
noktalarinin ortaklig1 s6z konusu olmustur. Bu benzerligin film afislerinde yer almasi1 bu
hayali diinyanin filmlerdeki psikedelik gorsellikle afislere aktarilmasi bu tez ¢alismasinda

arastirma konusunun temelini olusturmaktadir.



2.SURREAL SINEMADA PSIKEDELIK STIL

Sinema, art arda gelen goriintii ve seslerden olusmaktadir. Bu goriintii ve ses 6geleri birgok
kod, sembol ve isaret igermektedirler. Bu kod ve semboller izleyici tarafindan iginde

bulundugu sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel gibi bircok etmene gore yorumlanmaktadir.

Bir sinema filmi ister diissel olsun ister gergekei, insanlarin bir unsurla ortak etkilesime
girmeleri anlamina gelmektedir. Bu etkilesim, sinema filminin ana konusuyla veya bireyin,
toplumun kiiltiirel yapisi ile iliskili olsa da kullanilan gérsel malzemeler konu biitiinligt
acisindan ayr1 bir 6neme sahiptir. Sinemada her bir kare bir 6nceki ve bir sonraki kare ile
baglantilidir. Farkli gérme bigimlerinin gelismesiyle birlikte “gerceklik” insan algisinda sekil
degistirmektedir. Insan bilinci baz1 kodlar (gériintii, ses, bi¢im) ile insan algisini etkilemekte

ve gergeklik boyutunu degistirebilmektedir.

Her filmi bir aktaran ve izleyiciyi aktarilan 6ge olarak diigiiniirsek bunu karsilikli bir iletigim
araci olarak da gorebiliriz. Her ne kadar insanin i¢inde bulundugu fizyolojik ve psikolojik
durum algilamada etkiliyse, karsidan gelen verilerin siddeti ve dogrulugu gibi unsurlar da
insan algis1 lizerinde oldukga etkilidir. Bu durumda film ve izleyicinin bir etkilesim igerisinde
oldugunu ifade edebilmekteyiz. Filmde gegen bir olgu veya olay1 gergek veya sahte olarak
tanimlamalar da izleyiciye aktarilan veriler dogrultusunda sekillenecektir. Elbette film
icerisindeki “gergek” tanimi giinliik hayatta karsilastigimiz veya bilincinde oldugumuz
gergekten farklidir. Burada bahsedilen gerceklik durumu bir “yanilsama” veya “gercegin

yansimasi” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

20. yy. baglarinda Kuleshov adindaki bir film yapimcis1 bir deneyde iinlii bir aktoriin ifadesiz
yiiziinii kullanarak bir video kayd1 almistir. Bu kayit ile birlikte bir tabak ¢orba, tabutta yatan
bir kadin, koltukta uzanan bir kadin ve oyuncak ayi ile oynayan bir ¢ocuk goriintiilenmistir.
Kayitta oyuncunun yiiziinden sonra gelen her bir goriintii izleyicilerin algilarini goriintiilere
gore degistirmistir. Oyuncu ve tabut gorseli goriintiilendiginde ifade lizgiin olarak
yorumlanirken, oyuncu ¢orba ile gdsterildiginde goriintiideki adamin a¢ oldugu yoniinde

yorumlanmustir (Andreas M. Baranowski, 2016).

Kullanilan her gorsel 6ge izleyiciye farkli anlatimlarda bulunmustur. Buradan; arka arkaya

gelen gorsellerden olusan zincir, izleyicinin goriintiiler aras1 bag kurmasini saglayip her



defasinda mesaj1 farklilastirmistir. Bu yontem daha sonra sinema sektoriinde kullanilan

yaygin yontemlerden biri olmustur ve halen giiniimiizde siklikla kullanilmaktadir.

Gorsel 2.1 Kuleshov Deneyi Goruntuleri Kuleshov (1918)

Seyircinin kolay tiikettigi popiiler filmler blyk Kitlelere ulasmaktadir. Sinemanin ilk
donemlerinden bugiine, filmler, yalnizca kendi cografyalarinda degil diinyanin pek ¢ok
yerinde seyirci bulmaktadir. Pazarlama yontemleri, kiiltiirel yayilma gibi etkenleri géz ard1
ederek diisiinecek olursak; filmlerin, insanlar1 ger¢ek hayattan kopartip kurmaca bir diinyanin
gergekligine inandirmast; insanin yerel ve evrensel kaygilarini, catismalarini, etkileyici

bi¢cimde anlatmasi bu filmleri izleyicilerle bulusturan nedenlerden olmustur.

Filmlerin “formalist’ analizi (teknik 6zellikler analizi) ‘auteur’ analizi (ydnetmenin yaratici
vizyonunun analizi) gibi teoriler olusturulmustur. Bu baglamda sinema ¢esitli yollarla analiz
edilebilen toplumda var olan birc¢ok ilgiye ve ihtiyaca yonelik ortak bir iletisim kaynagi
olmustur (Sharma, 2014).



Filmlerde anlamin ¢ogu goriilen goriintii veya duyulan seslerden olugsmamaktadir. Birbirini
takip eden goruntl ve ses dizisi olarak diistiniildiigiinde 6nceki ve sonraki goriintiiler arasi bag

kurularak ¢ikarimlarda bulunulmasini saglamaktadir.

“Kayit sanatlari, nesne ve gozlemci arasinda daha dogrudan bir iletisim hatt1 saglar. Kayit ortaminin dili
hem yazili hem de resimsel dilden daha dogrudan ve daha az belirsizdir. Renkli film, gercekligin ¢ogunu
siyah-beyazdan daha fazla saglar; Sesli film gercek tecriibeye sessizlikten daha paraleldir” (Monaco,
2000, s. 26).

Ayni zamanda sinema dilbilim ile iligkili oldugu kadar gostergebilim ile de dogrudan
iliskilidir. Monaco’ya gore bu iki unsur birleserek “film dili” olarak yeni bir kavram ortaya
cikartmistir. Gostergebilim iginde bir kod ve isaretler igerdigi i¢in, filmler agisindan anlamu,
renkleri, ¢ekimleri ve bir gostergeyi ifade etmek i¢in kullanilan eylemleri ifade etmektedir.
Ayni zamanda, James Monaco, filmin yazili veya s6zlii bir dilden farkli oldugunu ve boyle
birimlerden olusmadigini, aksine bir anlamin siirekliligini ifade etmektedir. Bir filmdeki bir
cekim iginde okumak istediginiz kadar bilgi vardir. Bu nedenle, film bize bir tiir dil
sunmaktadir. Temel birimi tanimlayamadigimiz ve dolayisiyla 6lgiilebilir olarak

tanimlayamadi@imiz kesintisiz olan bu dil biitiin bir sisteme bagli olmustur (Monaco, 2000).

Sinemay1 sadece birbirini izleyen goriintiiler dizini olarak degerlendirmek olduk¢a yanlis olur.
Burada 6nemli olan bu goriintiilerin bir araya gelerek bir kavrami, olguyu veya olay: temsil
etmesidir. “Sinema en basindan beri nesneleri bir imaj olarak sunmuslardir.” Goriintiiniin yani
“imajin” gergedi yansitan bir yanilsama olarak diisiiniilmektedir. Ulus Baker; Kant’m “Imajlar
hayal giiciimiiziin altinda bir yetidir. Oysa Ki hayal giiciimiiz semalar {ireten bir yapiya
sahiptir. Sema ise bir seyin imaji, goriintiisii degil, onun tiretilme kurallarinin biitiintidiir.”
sOzlnii aktarmistir ve sinemada bu arayis i¢erisinde zihnimizin bir sema olusturdugunu

savunmustur (Baker, 2011, s. 22,23).

Filmler herhangi bir konuyu ele alirken konuya paralel olarak gorsel agidan farkliliklar

gosterir. Bu farkliliklar1 tam olarak anlamak igin ele alacagimiz disiplinleri agiklamak gerekir.

2.1. Siirreal Sinema Akimi

Siirreal sinemanin ne oldugunu anlamak i¢in 6nce Siirrealizmin ne oldugunu agiklamak

gerekir. Siirrealizm ‘gergekiistii’ olarak tanimlansa da gergekligi i¢inde barindiran bir



kavramdir. Gergekiistiiciiliik dar anlamda bir stil degil, daha ziyade bir yazarin veya
sanatginin diinya goriis ve tutumudur, ancak yaraticilari bile bunu kapsamli bir sekilde
tanimlayamamustir. Gergekiistiiciiler toplumu ve kiiltiirii insan 6zgiirliigiiniin ve gercek
ihtiyaclarinin baskisi olarak gérmiis; insanlardaki 6zellikle kendiliginden olan ve
bilingaltindaki ifadelerini kurtarmaya galismislardir. Siirrealizm, bilingaltinin
kendiligindenligi ve ifadesinin, insanlari, akil temelli toplumun dizginlerinden kurtarmaya
yonelik bir arag¢ olarak goérmiistiir. Diisiinmeden alinan dikte, akil yiiriitiilen herhangi bir
kontroliin yoklugu ve ahlaki 6n yargilar disinda yaratilan bir otomatik davranis olarak
disavurumu ifade eder. Burada biling gblgesinde kalan bilingaltinin kontrolii ele aldig

savunulmustur (Brahman, 2004).

‘Gergekistliculik” genel olarak edebi bir eser veya gorsel bir sanat eseri olarak kargimiza
cikmaktadir. Max Ernst, Giorgia de Chirico, Rene Magritte, Joan Miro, Andre Masson,
Alberto Giacometti, Salvador Dali gibi sanat¢ilar bu alanda 6rnekler vermistir. Siirreal etki
tagiyan ¢aligmalarda kavramlari agiklamak i¢in sembolik bir kullanim oldugu
gbzlemlenmistir. Sanat¢inin bilingdisi zihninin arzulari, kadinlarin, insan bigimlerinin,
kuslarin veya boceklerin sembolize edilmis goriintiilerinde kendini gdsterebilir. Bu
sembollerin olduklari anlamin disina ¢ikarak kavramlari agiklayabildikleri goriilmektedir.
Stirrealizm teorisi, insanin diisiince ve davranisinda mantiksiz olani benimsemis ve gorsel
sanatlardaki uygulamalari, pek ¢ok farkli stil sanatiyla sonug¢lanmistir, Uyumsuz yan yana
durma, riiya goriintiisii ve otomatik veya tesadiifi sanat uygulamalari bu duruma 6rnek olarak

gosterilebilmektedir (Brahman, 2004).

Sinema bagli bagina kurmaca bir diinyay1 yansitmaktadir. Sinemanin bu kurgusal diinyasi,
sinemanin gergekdisi ve gercekiistii boyutunun en 6nemli par¢asi olmustur. Sinemanin
dogaiistii nitelikler son yirmi yilda yenilenmis bir begeniyi kazanmis olsa da neredeyse
basindan itibaren sinema diisiiniirleri i¢in her zaman énem tasimistir. 1990'l yillarda ortaya
cikan gorsel doniisiim i¢inde sinemay1 "hayali" bir arag olarak goren temel ya da ontolojik
(varlik bilimsel) iddialar siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. (Leeder, 2017) Film icerisinde
“ger¢ek” kavrami yeniden olusturulmus “yeni tiretilen gerceklik “olarak karsimiza
cikmaktadir. Burada “gercek” ile imge arasindaki gorsel siireklilik 6ngoriilmektedir. Bu
stireklilik kayit ve videonun tiim islevini ortaya ¢ikarmaktadir. Film karelerinin dizilimi yani
“sentagma’ gergekei efekt kavramiyla bagdagmaktadir. Aslinda bu siireklilik bir illiizyonu
olusturmaktadir. Buradan hareketle sinemanin bagli bagina farkli bir “ger¢eklik™ algisina

sebep oldugunu sdylemek miimkiindiir (Hein, As Film As, 1979).



Yirminci yiizyilin baslarinda devrimci kiibist ressamlar geometrik anlamda alani ifade etmeye
basladilar. Dada ve Siirrealist sanat¢ilar, geleneksel sinirlamalari, kendiliginden, bilingalt1 ve
mantiksiz1 arastirarak bozmaya ¢alistilar. Modernizmin bu bigimleri, sanatin gilincel estetik
standartlarin1 ortadan kaldirmak i¢in giizellik ve sosyal organizasyon yasalarini terk etti. Bu
miizik, siir, heykel, resim, grafik tasarim ve deneysel film yapiminda kendini gosterdi.

(Krasner, 2008)

1885°ten baglayarak gelisen filmin, basta giinliik hayattan kareleri igermekte ve gosteri
sinemasi seklinde bigimlenmesi bilinen bir gergektir. Fiitiirist fotograf sanatgilar: 1910’lu
yillarda sinema ve fotografi bir medya olarak kullanmaya baglamislardir. Sinemanin gergek
olan farkli bakis agisiyla ele alan fiitiiristler sinemanin dinamik, zarif olmayan, fotograftan
farkl1 bir yapiya sahip olmasini savunmuslardir. Sinema fiitiiristlere gore fotografin biitiin
evrelerini agmis daha iist seviyede bir isleve sahip olmustur. Fiitiiristlerin bu yaklagimi sinema
i¢in bir doniim noktas1 olmustur (Hein, The Futurist Film, 1979). Bilingli bir plastik sanat
olarak ilk gergeklestirilen ilk filmler, Corra kardeslerin (Bruno Corra ve Arnaldo Ginna'nin)
yazili belgeler seklinde hayatta kalan eserlerini kapsamaktadir, ilk grup eserleri her ne sekilde
olursa olsun tutarl bir yonii temsil ettigi anlagilan, Almanya'da iiretilen soyut filmlerdir.

(Grice, 1979).

Gorsel 2.2: Anton Giulio Bragaglia Fotodinamik Deneylerinden Gorlintuler Kaynak: www.italianways.com

“Resim ve filmi gorsel medya olarak ifade eden Futurist Manifesto'nun genel tanitiminin aksine,
orneklerde daha ¢cok Dada ve Siirrealist filmleri animsatan yeni bir eylem ve anlatim bigimi
meselesi oldugu agikea goriilityor. Bu, 1965 yilinda Arnaldo Ginna'nin Bianco Nero dergisinde
1916'da Manifesto'nun yazarlari ile birlikte yonettigi eksik film Vita Futurista'nin tanimlamalartyla
dogrulanir. Film, Fiitiirist aktorler tarafindan gerceklestirilen sekiz farkli sahneden olusuyordu. Bir

sahne, ressam Balla ile bir sandalye arasinda bir agk hikayesi olarak tanimlanir. Son sahnede



Marinetti ve Ungari arasindaki boks eldivenleri ile yapilan bir tartigma gosteriliyor” (Hein, The

Futurist Film, 1979, s. 20).

Futlrizm sanat¢ilarin deneyleri olarak baslayan sinemadaki siirreal yaklasim Avangart ve
Dada akimlar1 ile devam etmistir. Man Ray Surrealizme “sense of gaiety” yani hosluk hissini
getiren Dada akiminin merkez figiirlerinden biri olmustur. “Le Retour a la Raison”
otomatizm, tesadufi, kendiligindenlik ve formun somutlugunu reddeden karakteristik dada
akiminin bir 6rnegini sunmaktadir. Otomatizm ve kendiligindenlik siirreal manifesto ile

yakindan temas kurmaktadir.
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Gorsel 1.3: Man Ray Le Retour a la Raison (1923)

Man Ray’in ilk iki filmi arasinda Andre Breton Paris dada grubunda surrealizm hareket
anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Man Ray dahil olmak iizere birgok eski dada sanatgis1 onu
sirrealizme kadar takip etmistir. Dada’nin siirrealizme doéniiserek birgok sanat dalinda etkisini
stirdiirmiistiir. Un Chien Andalou ile birlikte siirreal sinema olarak kendini gostermistir

(Christie, 1979).
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Gorsel 1.4 Man Ray’in Emak —Bakia (1926) Filminden Kareler

Man Ray’in son iki filmi Dada’dan daha ¢ok siirreale yakindir. “L’Etolie de Mer” ve daha
sonrasinda Eptein La Glace ‘in aksine imge anlat1 bozulmalar1 kullanmasi bunun kaniti
niteligi tagimaktadir. 16 dakikalik Emak-Bakia, Le Retour a la Raison ile ayn1 grafikler, ¢ift
gorlntiiler ve negatif goriintiiler iceren ayni goriintii ve gorsel tekniklerden bazilarin
icermektedir, ancak canli aksiyon i¢eren kisimlari daha yaraticidir; riiya gibi ¢arpitmalar ve

egik kamera agilar1 vardir. Bu gercekiistii ve riiya durumunu anlatan bir etki tagimaktadir.

Fiitiirizm ile baglayan hareket, ger¢ek anlamdaki sinemanin kdkenini olusturmus ve
gercekiistii durumlarin yansimasi sinema olarak karsimiza ¢ikmistir. Dinamik gorintiyd elde
etmeye ¢alisan futlirist sanat¢ilarin sinemanin sadece gergek olani yansitmasi degil sinemanin

kendi gergekligini yaratmasi gerektigini savunduklar1 6ngoriilmektedir.



Gorsel 2.3: Man Ray’in Emak —Bakia (1926) Filminden Kareler



Gorsel 2.4: Hans Richter Ghost Before Breakfast (1928) Filminden Kareler

Hans Richter 1928 yilinda yaptig1 filmde ugan sapkalar viicudu pargalanan bir adam
betimlenmektedir. Kendiliginden acilip kapanan kapilar ve ince bir diregin arkasinda
kaybolan birka¢ adam gosterilmektedir. Film icerisinde buna benzer bircok gergekisti durum

filmin stirreal boyutunu yansitmaktadir.

Fantastik ve harika bir karakter veya mekan yaratilabilmesi ve ger¢ekligin carpitilmis bu
gorilintiisii, sinemanin siirreal olan1 anlatmadaki etkisini ortaya koymaktadir. Olaganiistii
ayrintilar, degisen bakis agis1 ve farkli zaman, mekan veya 6lcek gorintileriyle bunlarin bir
araya getirilebilme kolayligi, sinematik goriintiiye haliisinasyon veya riiya goriintiileriyle
yakinlik saglamaktadir (Elder, 2012).

Filmin tiire gore siniflandirilmasi, 6zellikle bu sirreal, avangart veya deneysel film oldugunda
tartismaya agik bir konu olmustur. Stirreal filmlerin belirli bir tarz1 veya teknigi simgeleyen
kolaylikla fark edilebilir bir yap1 olusturmamakla beraber net ¢izgileri yoktur. Filmler hem
s0zlU hem de gorsel bir birlesim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmdeki siirrealist sdylem;
hayali bir diinyanin nasil aktarildigi ve imgelerin kullanimlarinin nasil olduguyla alakalidir.
Filmdeki surrealist soylem filmin gosterge bilimsel ve psikanalist a¢idan ele alinarak

cozimlenebilmektedir (Williams, 1981).
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Siirreal filmler hareketlilik, sembol, tanim, farkli akli dengelerin hareketliligi, sembolii ve
tanimin1 icermektedir. Fakat genelde birbirleriyle baglantili olmamaktadir. Bir bakima film
“seksual”, duygusal veya siddet igeren elementler ile insanim bilingaltin1 hedeflemektedir

(LaylaFilm, t.y.).

Stirrealizm, rityanin (bilingdist) ve gercekligin (bilinglilik) bir arada siirmekte olan, stirekli
yenilenen diyalektik bir arada bir araya getirildigi tistlin bir biling hali, mutlak bir ger¢eklik ya da
“Surreality” kavramina dayaniyor. Andre Breton Siirrealizm Manifestolarinda belirttigi gibi
strrealistlere gore "bu iki unsurun gelecekte ¢oztlmesi, rilya ve gerceklik, goriiniiste cok celiskili
olan” sinema budur. Bu alanlarin anlik sentezi ya da toplami, akilci ya da sdylemsel mantigin
Otesinde bir gergekligi anlamayi kolaylagtiran algilama bilincinin (sezgi) daha yiiksek bir
durumunu tretir. Estetik biligin ya da algilamanin gergekusti modu, seyircinin estetik bir deneyim
sirasinda sanat nesnesine rastlarken gecirdigi olguyla karsilastirilabilir. Bu zay1f, degismis zihin
halinde, biling, sanat eserinin 6zgiir ve kendiliginden 6ziiniin etkisiyle ya pratik ya da teorik hayat

endiselerine katilma taleplerinden ayrisir. (Magrini, 2009, s. 14).

Magrini’nin bu sdzleri sinemayi nasil algiladigimiz ve neden sembollestirilmis goriintiilerin
olduklar1 anlam diginda bir anlam yarattigin1 kavramamiz agisindan 6nemlidir. Filmlerde
goriintiilerin hizli olmasi nedeniyle zihin bunu agiklamak i¢in zaman bulamamakta ve arka
arkaya gelen goriintiiler arasinda iliski kurmaya calismaktadir. Bu iliski kurulurken mantik
cergevesinin disina ¢ikilmaktadir. Bu sekilde sinemadaki gorsel ve isitsel unsurlar bilingaltina
gondermeler yapabilmektedir. Andre Breton’un surreal sdylemine gore aslinda seyirci
sinemay1 seyrederken biiriindiigii ruh hali yani algilama bi¢imi sinemanin ‘gercekligi’ veya

‘gercekusty’ durumunu buyik 6lgtde etkilemektedir.

Bir filmin Siirrealist olup olmadigi anlamak i¢in; kullanilan objelerin seslerin nasil bir diinya
olusturdugunu tespit etmek gereklidir. Ayrica seyircide yarattigi his bir filmin stirrealist olup
olmadig1 konusunda 6nemli bilgiler verebilmektedir. Bilingalt1, zihin siireclerini akilci ve

gizemli kullanarak; siddet ve erotizm yaklagimlarinda bulunmaktadir.

2.2, Psikedelik Stil

Etimoloji So6zliigii (Etymology Dictionary)’nde yer alan tanimiyla psikedelik kelimesi
Yunanca kokenli zihin anlamina gelen “psyche” kelimesi ile yine yunanca kokenli goriinmek,
ortaya ¢ikmak, parlamak anlamina gelen “dyeu “kelimesinin tiiremesiyle ortaya ¢ikan

“deolun” kelimelerinin birlesimiyle olusmustur. Bu terim ilk kez 1956 yilinda bir psikiyatrist
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olan Humphry Osmond'un Aldous Huxley'e yazdigi bilimsel makalede yer almigtir

(Etymology Dictionary, t.y.).

"Psikedelik" ismi, belli bir donemin olusturdugu genclik kiiltiiriiyle popiiler olan ilaglar1 ifade
eder. Psikedelik ilaglarin hayal, psikoz ve sanr1 durumlarinda insan yaraticiligindaki bilgi
yaratimini arttirdigi diistiniilmektedir (Nicholes, 2016).Halpern, Orit’in Psikedelik terimini
“Bu dil, 1960'larin sonu ve 1970'lerin baginda amorf bir uyusturucu kiiltiirtiniin
ayristirilamayacagi, tarihsel olarak belirli bir anlam yaratma bi¢imini tanimlama ¢abas1”

olarak tanimlamistir (Helpert, 2013).

Gorsel 2.5: Isac Abrams’in 1995 Yilinda Tasarladigi Kaleysdoskopi Goriintiisii

Kaynak: www.roadsideamerica.com

Stanley Krippner bir makalesinde 1965 yilinda ilk psikedelik sanat sergisini kuran Isac
Abrams’in 1962 yilinda LSD kullandiktan sonra yasadigi deneyimi aktarmaktadir. Bu
deneyime gbre Abrams mantikli ve rasyonel bir yasam tarzindan uzaklasarak dogrusal
olmayan bir deneyimden etkilenmeye bagladigini ifade etmistir. Yine ayni1 kaynaga gore
Abrams 1980’lerde animasyon sanatgisi olarak ¢aligmaya baglamis ve 1995'te New York
kentinde diinyanin en biiylik kaleydoskopi i¢in 10 dakikalik bir bilgisayar animasyon filmi
tasarlamistir (Krippner, 2016).

Bir¢ok geng, dogu gizemciligi ve psikedelik ilaglar araciligiyla manevi deneyimler

aramaktaydi. Genglerin bu arayis1 yeni bir kiiltlir olan ‘hippi’ kiiltiirlinii ortaya ¢ikarmistir.

12


http://ezp.isikun.edu.tr:2195/author/Krippner%2C+Stanley

"Hippi" kelimesinin kokeni 1940 yilina dayanmaktadir. Harry Gibson tarafindan "Harry the
Hipster" adl1 bir sarkida (Harry'nin kendisine atifta bulundugu gibi) "hipster"olarak
kullanilmistir. Bu tanim ‘asi gen¢’(beatnik) anlamina da gelmekteydi. "Hippi" teriminin ilk
acikca kullanilan 6rnegi, 5 Eyliil 1965'te San Francisco gazeteci Michael Fallon'un

"Beatnikler I¢in Yeni Bir Cennet" adli makalesinde gerceklesmistir (Kunkel, 2012).

Ayn1 zamanda bu isim bir gorsellestirme tarzinin da ifadesidir. Rock mizik konserlerinin
posterlerinde ve albiim kapaklarinda bu ilaglarin olusturdugu his gorsel olarak ifade etmeye
calisilmigtir. Bu ifade bigimi sonucunda yeni bir tarz ortaya ¢ikmustir. Psikedelik
diyebilecegimiz bu gorsellestirme tarzi gérsel motifleri Art Nouveau'dan esinlenilmis kavisli
sekiller, okunamayan elle ¢izilmis tip ve pop sanat hareketinden esinlenerek yogun optik renk
titresimi igermektedir. Psikedelik hareketi 1960'larin ortasinda baslayan populer kultirin
birgcok yonu tzerinde de etkili olmustur. Buna giyim tarzi, dil ve insanlarin konusma sekli,
edebiyat ve felsefe dahil olmustur (Design Week, 2005).

Psikedelik tarzi, 60'l1 yillarin ikinci yarisinda karakteristik ve kolayca taninabilir bir stildir.
Hem miizige hem de gorsel sanata atifta bulunmustur. Gelisimi ¢gogunlukla hippi hareketi
(Flower Power ideolojisi), pasifizm ve Uzakdogu kiiltiiriine olan ¢ogunlukla Budizm'den
etkilenmistir. Psikedelik rock, sekil 6zgiirliigii ile karakterize edilmis, konserlerde diger
miizisyenlerin konuk egzersizleri, egzotik araglar, cazin etkisi ve basta Hindistan olmak iizere
diger kiiltiirlerin miizikleridir. Biitiin bu 6zellikler, gorsel sanatlardaki yansimalarini da
bulmaktadir. Afisler ve 60 / 70'lerden albiim kapaklari, canli, gosterisli renkler, giiclii
kontrastlar ve ¢cok sayida 0ge kullanarak kolayca taninabilir. Bu projelerin zorunlu bir unsuru,
uyusturucu vizyonlarini (popiiler LSD) yansitan vahsi, floresan tonlar1 olmustur. Psikedelik
posterler ve kapaklar yaratan ilk ve en etkili sanat¢ilarin, Victor Moscoso, Richard Griftin,
Alton Kelly, Wes Wilson ve Stanley Mouse olmak ilizere ABD'den bes grafik tasarimcisi
oldugu soylenmektedir. 1967'de "Berkeley-Bonaparte" adl1 bir tasarim stiidyosu kurmuslardir.
Bununla birlikte, pek ¢cogu, bu egilimin ger¢ek kdkenlerinin 19. yiizyila kadar uzandigi
bilinmektedir. Bu dénemdeki bir¢ok poster 1960 ‘11 yillar posterleriyle gorsel agidan birgok
benzerlik gostermektedir (Ktos, 2016).

13



LHONNEUR \
SARAH BERNHARDT

~ ses admiraleurs er ses amis

Gorsel 2.6: Alfonse Mucha (1896) Kaynak: www.robswebstek.com; Bonnie Maclean (1967) Kaynak:
WWW.moma.org;

Bir Art Nouevau poster sanatgisi olan Alfonse Mucha’nin ¢alismalarinda bu etki acikga
goriilmektedir. Posterdeki modelin basinin etrafinda elle boyanmis harflerle bir harenin varligi
ve saclarin akici ¢izgiler olarak betimlenmistir. Poster ¢igekli siislemelerle doludur. Dogayla
esin kaynagi acikc¢a goriilebilir. Ayni sey 60'l1 yillarin grafikleri i¢in de gegerli olmustur.
Fakat renk kullanimlari oldukga farklidir. Art Nouveau sanatgilari, daha gergekei efektler elde
etmeye yarayan renk paletleri kullanmislardir; 60'l1 yillarda ise renkler canli parlak ve yogun

kontrastlar olusturacak sekilde kullanilmastir.

Psikedelik Stil Art Nouevau’ nun yani sira Op Art ve Pop art gibi farkli disiplinlerden de

etkilenmistir.
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Gorsel 2.7: Francis Picabia, 1921-22 Sergi Katologu - Harvey W. CohenThe Mantra-Rock Dance 1966 -67

Psychedelik tarzin ortaya ¢ikmasinda baslica etken savas ve norm karsit1 olan bu asi gengler
olmustur. "Hippi’ kiiltiiriiniin 6nemli katkilar1 olan bu tarzin 6zelliklerine bakilacak olursa
birgok disiplin ve sanat akimini bir arada kullanildigin1 gorebiliriz. Fantastik konu,
Kaleydoskopik (cicek durbunt) ve spiral desenler, parlak renk, asir1 ayrint1 gibi 6zelliklerinin
yaninda 6zellikle Art Nouveau ve Op Art gibi birgok akimdan etkilendigi goriilmektedir.
1922 yilinda Francis Picabia’ nin hazirladig1 Sergi Katologu heniiz o dosnemde bilinmese de
1960’11 yillarda soyut olan1 temsil etmesi agisindan op art olarak kategorize edilmistir. Bu
durum 1960 larin psikedelik tarzi ile birlikte popiilerlik kazandigini diistinmek miimkiindiir.
Buradan hareketle 1920 lerin surreal hareketi ve soyut kavramlarin islenmesinde gorselligin
ifadesi bu tarz ile ger¢eklesmektedir. Op Art’in optik goriintiisiinii birgok psikedelik

calismada gormek olduk¢a miimkiindiir.

15



Gorsel 2.8: Big Brother & The Holding Company 1967 i¢in Joe Gomez tarafindan tasarlanan poster- The Paul
Butterfield Blues Band. 1967.

Gorsel 2.9: Op Art Ornekleri 1950 Kaynak: artclubblog.com- 1970 Kaynak: Victor Vasarely

Kaynak: www.op-art.co.uk

Aslinda psikedelik bu stilin Op Art ile benzerligi fiitiirist filmlerde de daha 6nce kendini
gostermektedir. Bu benzerligi iki farkl1 donemden iki farkli disiplinden 6rneklerle net bir

sekilde ¢oziimlemek miimkiindiir.
Psikedelik stil “adult comics” olarak adlandirilan bir dizi ¢izgi roman igin 6nciil olmustur. Bu

c¢izgi romanlar genelde yetiskinler i¢in liretilmis diger ¢izgi romanlardan konu itibariyle
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ayrilmigtir. Bu ¢izgi romanlar genellikle seks, siddet, uyusturucu kullanim1 gibi konulari
icermektedir. Geometrik yapisi, animasyonu ve ¢izgi film ikonlarini kesfeden psikedelik stil
sanatgilari, afis ve ¢izgi roman ¢izmek i¢in kullandigr stil glinimiizin animasyon filmleriyle
benzerlik gostermektedir (Poon, 2016).
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Gorsel 2.10:Victor Moscoco “Zap” Kaynak: www.grafik.net

ve Gilbert Shelton “Freak Brothers” comics Kapak Tasarimlar1 Kaynak: ripoffpress.com

Y CReatep By
Justiv RotlanDd axe DAN HaRMoN

Y, ;
PR L (MR

Gorsel 2.11:Rick and Morty Tv Dizisi Kapak Gorseli Kaynak: cinematologia.com.br
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2.3. Suirreal Sinema ve Psikedelik Stil Arasindaki Tliski

Psikedelik estetik anlayisi, sasirtici fakat bir o kadar da 6nemli bir sekilde edebi gergekgilige
kars1 durusta bilimsel izler tasir. Jane Dunlap ve Constance Newland'in LSD iizerinde
psikriyatik ilk madde kullanim raporlarina gore nesnelligin bilimsel degerlerini dislar ve
kisisel farkindaligin modern modeline karsi ¢ikar. Kullanicilar, yasadiklarini dillendirmede
zorlansalar da tum zaman boyunca bilingleri yerindedir. Deneyimlerinden birinde Newland,
raporuna su notu diismiistiir: "LSD’nin psikedelik etkisi, bir manada ayni anda hem uyanik
hem de uykuda olma durumu gibidir. Kisinin bir tarafi riiya deneyimi yasarken diger tarafi
soyut ya da rliyay1 yorumlayacak derecede uyaniktir." Bu gozlem ve yorumlamanin gercek ve
riiya arasindaki kaleodoskopik modeli, psikedelik estetige yansimis ve seyircilerde siki bir
sekilde sekil ve mekan degistirme hissini aktarmay1 basarmistir. Burada ortaya ¢ikan tartisma
konusu, psikedelik gorselligin nasil gergeklikle sunulacagi olmustur. Bu durumda sanatgilar,
hislerin psikedelik anlatimini yeni formlari ortaya ¢ikarip eskileriyle biitiinlestirerek bulma
yoluna gitmek zorunda kalmislardir. Iste bu gercek disilik hissi, 6zellikle LCD'nin mekan
degisim hissini ifade eden estetik anlayisi, siirrealizmin sadece bilingaltinin yardimiyla tepki
gosterecegi gorsellikle yakin temas kurmustur. Daha sade bir sekilde ifade edecek olursak,
sirrealizmin mantikla ya da gerceklikle ifade edilmeyip, bilingaltimizla tepki verdigimiz bu
yaklasimi, psikedelik etkinin estetigiyle uyusmaktadir. Psikedelik yolculuk olarak adlandirilan
ruh hali ve mekan hissi en yakin siirreal etki ile betimlenebilir (Cook, 2014).

Ayni zamanda hem siirreal akimin hem de psikedelik tarzi ¢ikis noktas1 Freudian yaklagimdir.
Bilingalti durum her iki unsurda da temel etkendir. Rorschach testinin LSD kullanan birey
tizerinde uygulanmasi sonucu biling altindaki ortaya ¢ikmistir. Bu test sonucu olusan durum
"gizli" ruh, "goriiniir hale getirildi” ifadesi ile agiklanmistir. Bu agiklama Freudcu bir etkinin
varli@ina isaret etmektedir ve bu noktada siirreal olanla bir ortaklik saglamaktadir. Buradaki
“gizli ruh” bilingaltidir ve LSD etkisi ile belirginlesmektir. Henri Bergson “Imge algilanan
resmin zihindeki gorinttsudir.” demistir. Buradan hareketle filmde algilanan sey gergek
degil, gergegin imgesi oldugu soylenilebilir. Bu durumda riiya durumundayken veya madde
etkisindeyken nesneler, olaylar ve olgular algilandiklar1 gibi gériinmektedir. Film igerisinde
benzer bir sekilde kavramlar ve ifadeler imge ve sembollerle anlatilir. Filmlerin aslinda

gercekte var olanin kopyasinin sonucudur (Bergson, 1991).

1924 yilinda sanat¢1 Fernand Léger tarafindan yonetmen olarak tasarlanan, yonetmen Dudley

Murphy'nin (Man Ray'in sinematografik girdisi ile birlikte) tasarladigi ve post-Kubist bir

18



sanat filmi olan Ballet Mécanique gorsel olarak 1960’ lar psikedelik gorselligi ile
uyusmaktadir. Her ne kadar post-kubist olarak bilinse de hem yapildigi y1l hem konu hem de
gorsel agidan siirreal ile yakinlik saglamaktadir. Film; siseler, sapkalar, ticgenler, bir kadinin
giiliimsemesi, kameranin sallanan bir kiirede yansimalari, prizmatik olarak hazirlanmis 151k ve
¢izgi soyutlamalari, disliler, rakamlar, gibi kisa siireli goriintiileri kapsamaktadir. TUmu,
insan1 ve makineyi birbirine baglayan kompleks bir sinematik metaforu birlestirir ve aslinda

anlatilan soyut kavramlardir.

Gorsel 2.12: Ballet mecanique” (1924)- Fernand Léger Filminden Kareler

Emak — Bakia filminden bazi1 goriintiiler Psikedelik stilin gorselleriyle oldukga yakinlik
saglamaktadir. Op art "tan etkilenen ve ¢alismalarda bu ilizyonik goriintiiyii saglayan

psikedelik stil bu anlamda da surreal ile ortak noktalar tasimaktadir.

ALEA

Gorsel 2.13: Man Ray’in Emak —Bakia (1926) ve Victor Vasarely * Melodies’ (1950- 1970 )

Kaynak: http://www.artnet.com
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Gorsel 2.14: Storm De Hirsch Peyote Queen (1965)

20



1960’ 11 yilllarda yapilan bazi filmler 1910-20’li yillarin deneysel filmleriyle benzerlikler
gosterir. “Peyote Queen” isimli film bircok surreal fturist ve Dada filmi filmlerinden
etkilenmis goriinmektedir. Doymus 151k kullanimi, deneysel ¢ekimler, kontrastlik saglanmasi
bu etkilenmenin kanit1 niteligi tasimaktadir. Biitiin bu kullanim stilinin yan1 sira kadin figiirti
ve kadinin i¢ diinyast yasadigi duygusal ve psikolojik durumlar da yansitilmistir. Bu dogrudan
kavramlarin ve psikolojik hallerin somut objelerle sembollestirilmesidir. New York'taki
avangart film yapimcisi Storm de Hirsch genel olarak tarihe karismasa da 1965 yilinda
cikardig1 Peyote Queen adli yeralt1 filmi kiicuk bir klasik haline gelmistir. Filmin
kaleydoskopik goriintiisii ve unvaninin birlesimi, psikedelik etkiye isaret etmektedir (Dahl,

2015).

Bergson “Halistinasyonlar ve rlyalar gibi resimlerin ortaya ¢iktiginda biitiin ayrintilar
gercegin bir kopyasi gibidir. Ciinkii bu gibi durumlarda beyin devam ederken nesne yoktur
sadece imaj vardir.” diye aktarmistir. Siirreal filmler de bu agidan ele alindiginda “gercek
“degil gercegin bir goriintiisiidiir. Hem psikedelik yolculugun hem de gercegin ¢arpitilmig

halidir (Bergson, 1991).

“Psikedelik, algi, hafiza ve sembol ve konseptlere bagli karmasik duygular1 hedef alir. Herhangi
bir alg1 sisteminde bir psikedelik deneyim olabilir, ancak psikedelik bilgi anlaml1 yapmak icin
soyut diigiinme ve simgeler, kavramlar ve duygular arasindaki baglant1 gerektirir. Psikedelik
deneyim bilincin tiim sistemlerinde bilgi olusturmaz; psikedelik deneyim sadece sembolik mantik
ve duygusal baglanma yoluyla soyut akil yiiriitme kapasitesi ile biling sistemlerinde anlaml1 bilgi
iiretir. Muhtemelen insan soyut akil yiiriitme islevlerini 6ykiinen her tiirlii bilingli sistem de benzer

bir psikedelik deneyim sirasinda anlamli bilgi tretir.” (Kent, 2010).

Psikedelik filmler metaforik dili ve deneysel tipografiyi yaratici olarak kullanmaya
caligmiglardir. Film yapimcilar1 deneysel siireksizlik diizenleme ve ekleme, doymus 1siklarin
kullanimu, renk filtreleri ve 6zel lensler ile bu temsili bir dil kullanmislardir. Genelde
sinematik "6zel efektler" olarak adlandirdigimiz sey, Amerikan psikedelik estetigi
geleneginde film yapimecilari tarafindan hizla ilerletilmistir. Sinematik formun, 1s1k filtreleri,
doymus renkler ve ¢arpisma diizenleme yoluyla manipile edilmesi, Hollywood'un "sureklilik
illiizyonuna" asina izleyiciler ve ideolojik kapanis i¢in yikici ve yabancilastici duygusal
deneyimler yaratabilmektedir. Metamorfik kullanimlar Hollywood sinemasi gibi gercekei
filmlerden ayrilsa da ortak noktalar1 soyut kavramlari ve biling Ustll durumlar seyirciye

aktarma sekli olmustur.
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1974 yil1 yapimi olan Zardoz yerinde bir 6rnek olacaktir. John Boorman tarafindan yazilip
yonetilen filmde avcilik toplayicilikla geginen, yazili bir kiiltiirii olmayan, ilkel bir kabile
seklinde yasayan insanlarin Zardoz ismini verdikleri Tastan bir tanriya duyduklar1 baglilik s6z
konusudur. Zardos her goriildiigiinde insanlara bolca silah ve bir mesaj vermektedir; “Zardoz

emrediyor: Silah iyidir, birbirinizi 6ldiiriin ama... Cogalmak kotiidiir!” (Boorman, 1974).

Kabilede Zardoz’ un Tanr1 *liginin gergekligini sorgulamakta olan bir kisi vardir. Zed isimli
bu kisi halk i¢in adaleti istemektedir. Bir ilham araciligi ile bir kiitiiphaneye gider ve burada
okuma yazma 6grenir. Kiitliphanede bulunan tiim kitaplar1 okur ve evreni sorgulamaya baslar.
Son olarak okudugu ‘Wizard of Oz, isimli kitapta “korkung sihirbaz Oz” ‘un aslinda dev
maskenin ardindaki bir sahtekar oldugunu kesfetmistir. Zed parmaklariyla “wi” yi ve “of” u
kapayinca “Zardoz” kaldigini goriir ve Zed boylece tag yapinin higbir tanrisal 6zelliginin
bulunmadigini ve bir sahtekarin bunu kullandigin1 kesfetmistir. Fakat aslinda Zed’i
kltuphaneye yonlendiren kisi Zardoz’un arkasindaki kisidir. Bu durum aslinda segkin

6liimsiiz bir uygarligin kendi yok olusuna duydugu istegin ta kendisidir (Boorman, 1974).

Gorsel 2.15: John Boorman, Zardoz (1974) Tas Tanr1 Film Gorseli

Filmde oliimsiizliikler toplulugu ile ilkel insanlar “Vortex™ denilen goriinmez bir piramit
kubbe ile birbirinden ayrilmistir. Utopik bir diinya olan Vortex’de yasayanlar medeniyetlerini

yukseltmeyi siirdiirebilmis, 6liimsiizligii kesfetmisler ve dis diinyadaki vahsi topluma karsi
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bir otorite araci olarak Zardoz’u tasarlamislardir. Zardoz, yiiksek teknoloji ile donatilmis bir
yapidir ve gorevi ‘vahsi’ olarak adlandirilan halki denetim altina almak, diizeni saglamaktir.
Insanlar onun kendiliginden hareket ettigine, suglular1 ve giinahlar1 cezalandirdigina
inanmaktadir. Ama bilinmeyen sey Sonsuzlar’in dliimsiizliikten bikmis olmalaridir. Buradaki
ideal toplumda ortaya ¢ikan anarsi ve siddet kisilerde 6liim arzusu yaratmistir (Boorman,
1974). Zed’in tas kafa araciligi ile girmis oldugu Vortex’de sonsuz veriyi depolayan elmas bir
piramit imgesi vardir. Bu piramit, Zed’in kendi bilingaltinin derinliklerine kars1 koymasi
simgelenmistir. Zed’in i¢ dinyasinin fethini (ruhu) yansittigini séyleyebiliriz. Burada Zed

kendisi ile ylizlesmektedir ve sahne karisik bir kaleydoskopik bir goriintiiyle betimlenmistir.

Filmde bir tanr1 simgesi bulunmakla beraber bu bir insan kafas1 seklinde tasvir edilmistir.
Aslinda burada inang ile ilgili bir kavram sembollestirilmistir. Bu sembol insanin bilingaltinda
bulunan yasam 6liim gibi duygularin ortaya ¢ikmasini saglamakla beraber halojenik bir etki
yaratmaktadir. Oliimsiizliigii tatmus bir toplumun riiyada oldugu bir ortam yaratilmistir ve
insanin Sliimsiizliik istegine gonderme yapilmistir. Filmde gegen zaman gelecek bir zamandir.

Izleyici tamamen kurgusal bir diinyaya siiriiklenmektedir.
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Gorsel 2.16: John Boorman, Zardoz (1974) Filminden Kaleydoskop Géruntiler

Gorsel agidan ele alindiginda Zed’ in kendi i¢ diinyasina yolculugu sirasinda ¢igek diirbiinii
goriintiisii halinde kendini gérmesi ve kendisiyle yiizlestigi sahnelerde yansimalar bozulmus
goruntdlerin kullanimi goriilmektedir. Filmde heykeller tizerine yansitilmis Michelangelo’nun
freskleri yansitilarak olusturulmus bozulmus esnemis goriintiiler yer almaktadir. Bu sekilde
birgok farkli “biling iistii” veya “istiin ger¢eklik” diyebilecegimiz durumlarin psikedelik stili

yansitan bir kullanimla seyirciye aktarildig1 agik¢a goriilmektedir.
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Gorsel 2.17: John Boorman, Zardoz (1974) Filminden Gérinttler

Ayni zamanda boslukta ugusan, bozulmus(carpitilmis) insan yiizleri ve katmanl goriintiiler
kullanilmistir. Mekanlarin bosluk hissi yaratmasi birbirini tekrar eden goriintiiler gercekiistii

bir durumu, karakterin ruh halini temsil etmektedir ve psikedelik stil ile yansitilmistir.

Space Odyssey 2001, her ne kadar bilim kurgu temali bir film olsa da gerek gorsel anlatim
acisindan gerekse siirrealizmin en biiyiik ¢ikis noktasi olan bilingalt1 0gesine deginme
acisindan stirrealizm igerisinde degerlendirilmesi olduk¢a uygundur. Siyah monolitle
primatlarin ilk karsilastig1 sahnede ¢oklu kullanilan kamera ¢ekimleri bizi sahneye ¢ekip
primatlarin i¢ diinyasina aktarmaktadir. Primatlar, monolit etrafinda dagilirken kamera genis
ac1 kullanmistir. Ancak, iclerinden bir tanesi korkusunu yenip monolite dogru yaklasmaya

basladiginda kamera da yakinlasmaktadir (Kubrick, 1968).
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Gorsel 2.18: Stanley Kubrick 2001 A Space Odyssey (1968) Filminde Primatin Monolit’e Yakinlagtigi Sahne

En sonunda, asil karakterimiz monolite dokunurken kamera sadece bu primat1 gosterir.
Kubrick bu ¢ekim serisini yaparak izleyicinin primatla bag kurmasini amaglamistir. Aglik,
korku, merak, 6fke gibi insanligin atalarindan gelen en temel giidiilerin yorumlanmasi,

stirrealizmin Freudian akimdan etkilenmesiyle bir kopriddir.
Diger bir sahne ise basroldeki karakterin boyut atlamasidir. Burada negatif ve ¢arpici renkler

kullanarak psikedelik bir gorsellik sunmustur. Boyutlar arasi yolculuk gergekiistii bir durumu

yansitirken burada gorsel olarak anlatimi psikedelik etkiler tasimaktadir.
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Gorsel 2.19: Stanley Kubrick 2001 A Space Odyssey (1968) Boyut Atlama Sahnesinden Gorintler

Bir bagka 6rnek verecek olursak “Enter The Void” filmi 1yi bir 6rnek olacaktir. Bu film Oscar
adindaki Amerikali bir geng ile kizkardesi Linda’nin hikayesini anlatmaktadir. Bir gece
uyusturucu etkisi altindayken “Tibet’in Oliiler Kitabi”ndaki ve ruhun sonsuzlugu tasviri
hakkinda tartisilmistir. Bunun sonrasinda “Void” adli bir bardadirlar. Burada Oscar polis
tarafindan oldiiriiliir. Oscar 6ldiikten sonra ruhu goge yiikselir ve Oscar’in ruhunun géziinden

Oscar’in hayat1 anlatilir (Nog, 2009). 2009 yapimi olan, Lucile Hadzihalilovic yazdigi ve



Gorsel 2.20: Gaspar Noe Enter The Void (2009) Filmi’nden Sahne

Gaspar Noe’nin yonettigi "Enter The Void belki de Siirrealizm'in simdiye kadarki film olarak
en dogrudan 6rnegidir. Kamera, binalar ve insanlar arasindan gegerek, somut diinyanin
geometrik olmayan kaliplarina kayarak doner, egilmis ve biikiilmiis gibi bir izlenim
vermektedir. Filmde “Tibet’in Oliiler Kitab1” bir ara¢ olarak kullanilarak metafizik kavrami
ile siirreal bir yaklasim olusmustur. Ciinkii bu kitap stirrealizm ile paralel olarak varolusun

tiim durumlarinin hayali dogasindan bahsetmistir.

Film “Tibet’in Oliiler Kitab1” ‘nin ilk birkag satirindan birini aliyor ve gorsel ve isitsel
duyumlara uyguluyor gibi diistiniilebilir: “Bltin fenomenler 6zverili, bos ve kavramsal
ayrintilardan arindirilmis durumdadir. Dinlemeleri, yanilsama, serap, diis ya da yansimis
goruntd, goksel bir sehir, bir yanki, ayin sudaki yansimasi, kabarcik, optik illiizyon ya da
maddi olmayan bir yayilima benzemektedir. " (Wents, Evans W.Y.1957). Filmde bu etkiyi

haliisinasyonlar ve beden dis1 deneyimler olarak gorebilmekteyiz.

Enter the Void, sadece Oscar'in 6liimiinden sonra diinyay1 gézlemlemekle yetinmemektedir.
Oscar'in dolasimdaki bilingliliginin su anki goriintiileri arasinda, ge¢misinin sahneleri yer
almaktadir. Ozellikle birden fazla kez tekrarlanan ama her seferinde sok edici ve etkileyen bir
travmatik olay ger¢eklesmektedir. Bu sahneler anlatiya, filmin sadece simdiki zamani

icermemekle birlikte dogrusal olmayan bir his vermektedir (Noé, 2009).
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Gorsel 2.21: Gaspar Noe Enter The Void (2009) Filmi’nden Ekran Goruntileri

Her ne kadar metafizik bir durum gozlense de filmde biling Gstu bir durum ve zihinsel
yolculuk resmedilmistir. Ayn1 zamanda uyusturucu madde kullanan Oscar’in gordigi
goriintiilerin kaleydoskop goriintiilerini andirmasi psikedelik bir etki uyandirmaktadir. Filmde
islenen mekan, renk miizik ve konu olarak da psikedelik etkileri gérmek mimkindur. Diger
bir sehir yandan gece gokyiiziine karsi durmadan dizilmis, dallanmis, bir neon ag1 olarak
goriintiilenmistir. Gergek olmayan neon modelinin yaniltict bir vizyonuyla birlesmesi ve
Oscar'in yasadigi zihinsel gezi sirasinda gordiigii spiral, kaleydoskopik yilan sekillerinin

mimari bir hali gibi gérinmektedir (Nog, 2009).
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3.SURREAL SINEMA VE HAREKETLI GRAFIKLER

Hareketli goriintiilerin kullanilmasi yoluyla hikayeler anlatmaya yonelik arayisimiz, Lascaux,
Fransa ve Ispanya'nin Altamira kentinde bulunan magara tablolarina dayanmaktadir. Bu tablo,
hareketi belirtmek i¢in birden fazla bacakli hayvanlarin ¢izimleridir. Hareketi ima etme
girisimleri erken Misir duvar dekorasyonunda ve Yunan gemi boyaciliginda belirgin oldugu

gozlemlenmistir (Krasner, 2008).

Gorsel 3.1: M.O 480 ile M.O 700°lii Yillara Ait Arkaik Dénem Yunan Vazo Cizimleri

Kaynak: ameblo.jp, www.italipes.com

Zaman ve hareket birbiriyle oldukca yakin iligkisi bulunan ilkelerdir. Hareket bir degisimdir
ve zaman igerisinde degisir. Hareket ayn1 zamanda bir “ima” da olabilir. Tasarimlar uzun
yillar boyunca bir hareketi ve zamani iki boyutlu yiizeylerde tasvir etmeye ¢aligmiglardir.
Zaman ve hareket, sayfalar1 zaman iginde birbirini takip eden ¢ok sayfali bir basili kitaptan,
film ve televizyon i¢in ger¢ek zamanli animasyonlara kadar olan tiim tasarim c¢aligsmalar1 igin

gecerli olmustur. Hareketsiz goriintii herhangi bir hareketi (veya ortiilii durus) ima etmistir.
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Gorsel 3.2: Henri Hans’in Demiryolu ile ilgili Posteri - Fotomontaj Teknigiyle ile Afis

Kaynak: stories.sbb.ch, www.emaze.com

Buna Henri Hans’1in Demiryolu ile ilgili posterini 6rnek olarak gosterebiliriz, 1942 yilinda
yaptig1 bu afis tasariminda bir tren vagonu ile birlikte ¢izgisel oklar kullanilarak bir hareket
duygusu yaratilmistir. Demiryolu tasimaciligina iliskin bu afise bakildiginda bazi temel grafik
yapilarini gérmekteyiz. Demiryolu tasimaciliginin yollarini belirlemek i¢in hatlar
bicimlendirilmis ve diizenlenmistir. Bir kargo vagonu ¢izimi, hatlar1 demiryolu raylarina,
oklar1 da tempo ve varis yerlerine gevirir. Metin, hizli teslimatin goriintiiyle olan s6zli
mesajini birbirine baglar. Gorsel 10°da goriilen afis fotomontaj teknigi kullanilarak
hazirlanmistir. Egik yazilar ve arka tarafta bulunan i1zgarali goriintii tasarimdaki hareket

unsurlaridir.

Hareketli grafik dedigimiz zaman bir¢ok unsuru i¢inde barindiran bir tanim yapmamiz
gerekir. Bunun i¢in bazi belirleyici unsurlarin oldugunu diisiinebiliriz. Hareketli grafikler
konusunda siiphesiz ki en belirleyici unsur “zaman” olgusudur. Bir baslangici ve bitisi olani
temsil eder ve “hareket”lerin tasarlanmasi1 gerekmektedir. Sesler ve goriintiiler mesaj ve

igerige uygun bir sekilde tasarlanirken bu 6gelerin siralamasi da olduk¢a 6nemlidir.

Hareketli grafikler video ve animasyon teknolojisiyle hareketlerin “halisinasyonu” veya

gorsel faktorlerin goriiniimi degistirilerek elde edilirken bir taraftan da yer alacagi
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multimedya ortamlara gore sekillenmis, buna bagl olarak bu hareketli grafiklere sesler de
eslik edebilmistir. Tlk hareketli grafik yapimlarindan biri resim ve metin kombinasyonu
yoluyla dolayl1 bir deneyim olarak ger¢eklesmistir. Giinlimiizde giderek artan medya gelisimi
ile ilgili olarak artan hareketli grafik dedigimiz unsur daha etkili bir iletisim araci olarak

karsimiza ¢ikmustir.

Sinemadaki hareketli gériintii, yirminci yiizyil tarihi sanatinda benzersiz bir yer kaplar.
1920'lerin deneysel film Onciileri, basarili animatorler ve grafik tasarimci nesiller lizerinde
muazzam bir etki yaratmistir. Buradan hareketle 1950'lerde animasyonlu film basliklarinin
gelistirilmesi, hareketli grafikler ad1 verilen yeni bir grafik tasarim sekli olusturmustur.
1970’lerin sonlarindan bu yana grafik tasarim statik bir yayin disiplininden ayrilarak; film,
animasyon, etkilesimli medya ve etkilesimli ¢evre tasarimi gibi genis bir iletisim teknolojisi
iceren bir uygulamaya dontigsmiistiir. “Deneysel avangart film ve film baslig1 dizilerinde
kullanilan erken sinematik teknikler, yayin hareketi grafiklerinde kabul edildi; televizyon,

animasyon icin yeni bir ara¢ haline geldi.” (Krasner, 2008, s. 17,18).

Matt Woolman, Motion Design adli kitabinda sunlari belirtmistir: "Sinemada izleyicilerin
deneyimi, bir ofiste veya evde bilgisayarda oturan birinin deneyimi degildir. Film, bir filmi
gergegini veren psikolojik unsur olan inanilmazligin ertelenmesi olarak bilinen fenomen

uzerine kuruludur (Woolman, 2004, s. 24).

Ayni sekilde, sinema ve internet i¢in hareketli grafikler birbirinden farklidir. Woolman,
"Genis bir en boy oranina izin veren film, diinyay1 en yakindan izledigimizi taklit ediyor"
diyerek reklam ve filmin yayinlanacagi platformun insanda olusturdugu etkiyi one siirmiistir.
(Woolman, 2004, s. 18). Bunun 6rnekleri, birgok tasarimin diger platformlardan, 6zellikle
internet veya akilli telefonlardan postere uyarlandigi sehirlerin dijital posterlerinde

bulunmaktadir.

3.1. Film Jenerikleri

1950'lerden bu yana, film baslig1 dizileri bir film baglam1 yaratmak ve izleyicilerin ortaya
cikacak olan olaylara duydugu beklentiyi uyandirmak tizere tasarlanmistir. Son yillarda
izleyiciler i¢in artan rekabet, daha karmasik ve cazip hareketli grafikler {iretme ihtiyacini

beraberinde getirmistir.
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Filmlerde kullanilan bu hareketli grafikler film basliklar1 giinlimiizdeki adiyla film jenerikleri
olarak karsimiza ¢ikmisti. Yonetmen Martin Scorsese’ ye gore “film bagliklar1 filmin 6ns6zii”
gibidir. Film hakkinda ipuglar1 vermekte ve seyirciyi filmdeki atmosferin saglanmasina

yardime1 olmaktadir (Krasner, 2008).

Hareketli grafiklerin 6nciisti olan Saul Bass “The Man With The Golden Arm” adli filmin
jeneriginde ayrik ve carpik bir kol imgesi kullanmistir. Yar1 soyut haldeki bu form bedenle
kopuklugunun yani sira taglagmis, sekil degistirmis bir kolu, baska bir bigime doniigiimii
gostermistir. Siyah bir zemin {izerine oturmus beyaz ¢ubuklar soyut desenler olusturarak
kaybolup filmin sembolii haline gelmistir. Siyah ve beyaz arasindaki kontrastlik siddetli
yogunlugu arttirarak ayriliklar olusturmus ve ana karakterin ruh halini almistir (P. Kirkham,

2011).

MAN WITH
THE GOLDEN

RKER KIM NOVAK

Gorsel 3.3 :Saul Bass The Man With The Golden Arm (1955)
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Gorsel 3.4: Maurice Binder James Bond 007 Dr. No Film Jenerigi (1962)

Mauce Binder’in klasik James Bond film jeneriginde soyut ve erotik imgeler kullanilmistir.
Renkli birbirini takip eden parildayan geometrik figiirler ile birbiri igerisine ge¢en insan

siluetlerinden olugsmaktadir.
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Her 007 James Bond filminin jenerigi kendi serisinin ilki klasik silah namlusu agilmasi bagta
James Bond Dr. No jeneriginde Binder tarafindan yaratilmistir. Ekranda ateslenen silah
gorlntiileri Bond’ un siluet seklindeki hareketini izleyen bir silahin namlusuna doniismektedir.
Silah namlusu beyaz bir noktaya indirgendiginde kirmiziya dontismekte ve jenerigin
devaminda bir¢ok sey imgelerle anlatilmaktadir. Asansorleri andiran renkli kareler sehir
1siklarini andiran renkli noktalar ve dans eden insan siluetleri zamanin James Bond karakterini

yansitmaktadir (Krasner, 2008).

Kyle Cooper’in Seven filmi i¢in olusturdugu film jeneriginde elle ¢izilmis mektup formlari,
iskence aletlerinin ayrintili goriintiileri yer almaktadir. Bu ince ayrintilar film karakterinin
soguk ayrintict ve ince hesap yapan profiliyle uyumluluk saglamasinin yani sira karakterin i¢
diinyasini yansitmak i¢in kullanilmigtir. Film jeneriginde elle yazilmis yazilar akan kareler
icinde bozulur titrer ve netlesir. Bu kullanim sekli 1920’lerin hareketli grafikleriyle

benzerlikler gostermektedir.

Dexter televizyon dizisinde karakterin sabah rutini yansitilmaktadir. Burada kullanilan
imgeler karakterin ruh halini yansittig1 gibi ayrintict yakin ¢ekimler kullanilarak karaktere
gonderme yapilmistir. Objeler imge olarak karakterin kisiligini yansitarak siirreal bir etki

olusturmaktadir.

LAUREN VELEZ

. o2

Gorsel 3.5: Dexter Dizi Jenerigi (2006-2013) Eric Anderson
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Hovthor Bt eeel e,
Lebd Orer

Gorsel 3.6: Seven Film Jenerigi Kyle Cooper (1995)

Film jeneriklerinde gordiiglimiiz sey filmin 6zeti gibi birtakim kolajlardan olusmus ve
genelde bahsi gegen karakterin bir 6zetini olusturmustur. Bu 6zet birbiriyle alakasiz gibi

gorinen metafor ve imgelerin bir araya getirilerek sembolize edilmis hali gibi goriinmektedir.
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20. yy. baslarindaki Avrupa’daki teknolojik ve endiistriyel gelismelerinin sosyo-kulturel
olarak sanatgilarin geleneksel gergegi yansitan eserler yerine “soyutlama” dedigimiz bir dizi
kavrami1 beraberinde dogurmustur. Bu yaklasim bir¢ok sanatsal alan1 etkilemis de film
sektoriine katki saglamistir. O zamanlarin Dada ve Siirrealist s6ylemleri hareketli imajlar
olarak karsimiza ¢ikmis ve soyut kavramlari, insan karakterini ve daha bir¢ok olguyu imgeler
yoluyla izleyiciye aktarilmasini saglamistir. Bunu Binder’in 007 James Bond, Saul Bass’in
The Man With The Golden Arm ve Kyle Coper’in Seven filmleri igin yaptig1 ¢alismalar

ornek olarak gosterilebilir.

3.2. Surreallizm ve Gorsel Efektler (Etkiler)

Sirrealizmin gorsel olarak ifadesi semboller ve imgeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Isik
yayilimi pes pese gelen aralarinda ilk bakista bir iliski bulunmayan imgeler ve semboller bir
kavramin sembolize hali olmustur. Giinliik hayatta bir¢ok mecrada karsimiza ¢ikan bu
kullanim sekli aslinda var olmayani dijital efektler, goriintiiniin yansitilmasi gibi cesitli

yollarla saglanabilmektedir.

“Tasarim, madde, program ve stili ideolojik yapilar olarak, sadece ara buluculuga iliskin gergegin
ufak bir seridini gosteren kisitli se¢imler ifadesi olarak gérmeye alisacaktir. Kaginilmaz sonug,
mesajlarin sembolik sonsuzluk ile ger¢ek diinya arasindaki temel huzursuzluga atifta bulunmaya

devam etmesidir.” (Toorn, 1994).

“Surreallik, tabiatin bir tiir yaziya ¢evrildigini sdyleyebiliriz. Fotografin bu tecriibe igin sahip
oldugu 6zel erisim ayricalikli gergekle baglantisidir. Fotograf¢ilikta elde edilen manipiilasyonlar
(iki katina ¢ikma ve araliklandirma olarak adlandirdigimiz sey) bu konviilsiyonlar1 belgeliyor gibi
goriinityor. Fotograflar, yapilandirilmig, kodlanmig veya yazili oldugu gibi sunumlardir.” (Jay,
1991).

Sirreal olanin yani “gergek diinya” ile “hayali sonsuzlugu” birlestirme ¢abasi gorsellestirme
acisindan farkli arayislarla sonuglanmistir. Hareketli ifadelerde bunu ortaya koymak daha
caziptir ¢iinkii duragan olana kiyasla etki alan1 daha genistir. Birbirini takip eden gorseller
veya grafikler algida etkin rol oynamaktadir. Bu sekilde gercekte olmayan bir sey sanki hep
oradaymiscasina seyircide veya alicida devamlilik etkisi yaratarak algiyr degistirmektedir.
Mesela “Un Chien Andalou” filminde ay1 kesen bulut kadinin goziinii kesmeye hazirlanan bir
ustura gosterilmistir. Daha sonra bulutun ay1 kesmesi ile kesilen bir goz izleyicide kadinin
g0zu kesiliyor etkisi yaratmistir. Tamamen gercekgci goriinen bu gorintiler bir kurgunun
gorsellestirilmesinde kullanilarak siirreal bir durumu olusturmustur. Aslinda bu tipki Henri

Bergson ‘un da ifade ettigi gibi beynimizde canlanan “imaj” olmustur (Bergson, 1991).
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Luis Bnuel filmde ‘higbir sey hicbir seyi sembolize etmedi” diye agiklamistir ve bunun sadece
psikanaliz ile agiklanabilecegini savunmustur. Fakat burada gozii kesilen 6lii bir hayvan
olmasina ragmen izleyicide olusan etki gercekte oldugundan tamamen farklidir. Bu goriintii

aslinda Bnuel’in zihninde canlanan goriintiiniin yansimasi olmustur (Jay, 1991).

—— B E_ - _w_—_w— - |

Gorsel 3.7: Luis Bufiuel Un Chien Andalou (1929) Ekran Goéruntileri

Un Chien Andolou’dan paylastigimiz 6rnek heniiz siirreal efektlerin ilk 6rneklerinden biri
olmustur. Fakat giinlimiizde teknolojik imkanlarin varlig siirreal olanin farkli ortamlarda ve

farkli sekillerde goriintiilenmesine olanak saglamistir.

Gorsel 3.8: Europe Your Home 3D Mapping Gosterisi Kaynak: youtube.com
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Bina ylizeylerine yapilan algida gergek¢i mapping gosterileri gercek ile soyut olan arasindaki
siirlar zorlamaktadir. “Avrupa Senin Evin” gosterisi bina iizerine yansitilmig goriintiilerle
olusmaktadir. Goriintiiler basladiginda elektrik altinda kalan sanal bir bina goriintiisii géze
carpmaktadir. Gosterinin ilerleyen sahnelerinde yikilan duvarlar ve yangin goriintiileri yer
almaktadir. Seslerin de eklenmesiyle daha da gergekei hale gelen goriintii gergekte var olan

formlar manipule edilip soyut ile bir biitiinlikk saglamistir.
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Gorsel 3.9: Europe Your Home 3D Mapping Gosterisi Goruntileri Kaynak: youtube.com

Burada goriintiilerin algida olusturdugu yanilsamanin yani sira kullanilan goérsellerin renkleri
ve canlilig1 da oldukga dikkat ¢ekicidir. Sarmallar, elektrik kivilcim yanilsamalari, karanlikta
parlayan kontrast renkler, karadeligi andiran portal goriintiileri ile psikedelik etkiler

tagimaktadir. Isik karanlikta tipki boslukta patlayan bir etki yaratmstir.

Siirrealizm ve gorsellestirme bir araya geldiginde anlatilmak istenen kavram ve olgu sezgisel
acidan yorumlanabilecek bir yapiya sahiptir. Ger¢egini yansitan imgeler islevselligi 6n plana
cikarabilmektedir. Bu yolla kavram ve algilanmasi istenen oldugundan farkli bir sekilde

aktarilmaya ¢alisilmistir.
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Bilimkurgu filmlerinde kullanilan efektler, televizyon reklamlari, sahne uygulamalar1 ve daha
fazlasi igin siirreal bir etkiden s6z etmek miimkiindiir. Tzvetan Todorov' a gore olaganiistii,
dogatistii diilnyaya odaklanmaktadir; esrarengiz anlati bilingalt1 zihninin i¢ isleyisiyle ilgili
olmustur. Her iki tahammiil bigimi, okuyucuyu goriiniiste yabanci olaylarla sunabilir gibi,
diinyalarina ya anlayisimizin diginda yatan ya da bilingaltindan ¢ikmis dogatistii bir yerden
kaynaklandig1 soylenebilmektedir. Bu aksi uyumsuz formlarla iligkili olarak, anlama ve
rasyonel anlatimin 6tesinde kalan ve insanligin daha derin girintilerinden ¢ikan seyleri
birbirine ¢evirir. Todorov, Esmund Freud'un eserinin etkisinden bagka, bilimsel rasyonalizmin
gittikce artan kalttrel yoni kurmaca gibi olaganiistii karsitliga karsi tarihsel bir degisimi
icermektedir. Todorov'un drnekleri buytk oranda eski edebi eserlerden (Edgar Allan Poe ve
Henry James'in begenileriyle) ¢ekilmesine ragmen, bilim fikrasina birkag referans yapiyor.
Bilimkurgu filmlerin dogaiistii: robotlar, diinya dis1 varliklar, gezegenler arasi baglamin
tamami anlat1 hareketi, gorliniiste muhtesem unsurlarin varligi, bunlarin hayatimizda ne
derece mevcut olduklarin1 gérmek igin bizi zorlamamaktadir (Cornea, 2007). Ornegin Brazil
filminde film karakterinin riiyada olma durumu resmedilmistir. Kanatli u¢an bir adam ve
gOkyuzlinde ince bir ortii igerisinde sevgilisi vardir. Filmin atmosferi hayalidir ve teknolojinin
ileri oldugu sikici bir is hayatinin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Karakterin yasadig
hayal diinyas1 gerceklerle baglantilidir ve sikici hayatindan kurtulmasi riiyalariyla ilintilidir.
Hayal diinyasinin gorsel olarak etkisi rahat 6zgiir olarak gokytiziinde siiziilen bir goriintiiyle

ifade edilmistir.
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Gorsel 3.10: Terry Gilliam Brazil (1985) Filminden Ruya Gorlintisu ve Gerceklik

3.3. Hareketli Afisler

Hareketli afisleri tanimlamak igin 6nce gorsel ve tipografik hareketlilikten bahsetmek gerekir.
Gorsel ve tipografik unsurlardan olusan afisler duragan, hareketli ve hareket hissi veren
unsurlar olarak {ige ayirabilmekteyiz. Duragan olan tasarim unsurlar1 i¢inde hareketi
barindirmadigi gibi bu yonde bir imada da bulunmazlar. Herhangi bir durumu
belirtmemektedirler. Basili afislerde hareketlilik belirtilirken simetrik denge, asimetrik denge,
yon, kontrastlik gibi bir¢ok tasarim ilkesiyle saglanmaktadir. Fakat hareketli afislerde durum
biraz daha farkli olmakla birlikte tipki hareketli grafiklerde oldugu gibi birbirini takip eden
goriintiileri igermektedir. Teknolojinin getirdigi imkanlar dogrultusunda i¢ ve dis mekanlarda
yer alan hareketli afisler ayn1 zamanda etkilesimli bir yapida olabilmektedir. Bu sekilde

yapilan reklam hakkinda geri doniisler de saglayabilmislerdir.



Son yillarda, geleneksel posterin sinirlari, dijital cagda uzun zamandir beklenen adimlarini
atmustir. Biliylik dijital ve 6zel dijital ekranlarin maliyetinin ekonomiklesmesi sebebiyle, dijital
tabela alan1 otoyoldaki billboardlar ve metropollerdeki posterler ve otobiis duraklari dahil
olmak tizere giderek daha fazla alan1 kapsamaktadir. Bly(lKk sirketler, otobiis duraklarinda
insanlar1 yaralayan etkilesimli afis kampanyalar diizenlemiglerdir. Durakta bekleyen

insanlarin kampanyasinin bir pargast olmak i¢in bir selfi cekmeye davet etmistir.

'™ MELLOW;
SMOOTH AND=

DELIGHTFUL.

Gorsel 3.11: Sharffen Berger adli Firmanin 2014 Yilinda Uyguladig: Etkilesimli Afig Uygulamasi

Kaynak: infosign.net.br

Bu o6rnekler ekranin teknik imkanlarina odaklanmaktadir. Cogu durumda, metin, goriintii,
video, animasyon gibi iyi tasarlanmis igerigin eksikligi ekranlardaki videolar, insanlarin
gorebilmesi i¢in ¢cok uzundur veya ekranda, kolay anlasilabilmesi ve alic1 yani iletilen kisi

icin ¢ok fazla bilgi olmasidir.

Glinlimiizde hareketli afislerin dijital ortamlarda var oldugunu diisiiniirsek her hareketli afig
ayni zamanda dijital afis sayilacaktir. Yayinlandigi ortam sanal platformlar olacaktir. Dijital
ekranlarin yayginlasmasi goriintiileri dinamiklestirmeyi ve yenilemeyi miimkiin kilmistir.
Bunun yani sira basili afiglerde tasarimin basilip taginmasi ve uygulanmasi gerekirken Dijital
platformlarda gosterilen afisler dnceden yerlestirilmis dijital ekranlara kolayca uyarlanabilir
ve istenilen zamanda degistirilebilir. Azaltilmis kagit atig1 gibi bir¢ok avantajin yaninda en
Oonemlisi dinamik goriintiiler sunma olanagi saglar. Fakat burada bazi sorunlar ortaya

¢ikmaktadir. Izleyicinin yani alicinin siirekli hareket halinde olmasi sebebiyle hareketli
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dinamik afislerin algilanabilir olmas1 gerekmektedir.” Reklamlara maruz kalan tuketiciler
genellikle hareket ediyor, bu da mesaj1 iletmek i¢in ¢ok az zaman kaldig1 anlamina geliyor "
(Helander, 2010)). Burada geleneksel afislerin hizli ve kolay okunurlugu 6rnek alinabilir ve

yeniden yeni medyaya uygun olarak revize edilebilir.

Amerika Los Angeles da bulunan Geeknation isimli bir firma film posterlerini filmlerin
orijinal posterlerini temel alarak animasyonlu afis haline getirmistir. ’Moster’ adin1 verdigi
bu afigler i¢in birtakim kriterler belirlemisler. Bu kriterlere gore hareketli afisler 30 sn iistiine
ctkmamali ve filmdeki canli eylemleri kullanmamali, Orijinal film afislerinin de ¢ok digina
cikilmamasi gerektigini ve afisin son haline gelerek hareketsiz bir goriintii ile bitmesini

savunmuslardir (Geeknation, t.y.).

20 sn ‘lik Toronto Film Festivali Green Room filmin hareketli posterinde deneysel bir yol
izlenmis karanlik bir atmosfer esliginde tirpertici sesler ve ¢igliklar klasik korku filmi edasiyla
sunulmustur. Buradaki en 6nemli kisim afisin duragan bir afise oranla etkileyiciliginin artmasi

ve basli statik afiglere gore bir hikdye anlatma olanagi bulmasidir.

Gorsel 3.12: Green Room 2015 Toronto Festival Filmi Hareketli Afisi Kaynak: collider.com
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Gorsel 3.13: A Nightmare on EIm Street Hareketli Film Afisi (2010) Kaynak: www.imdb.com

“A Nightmare on EIm Street” filminin hareketli afisini ele alacak olursak ekran ilk olarak bir
adam gorindr daha sonra yazilar sallantili olarak ekrana gelmektedir o sirada ses gorintlye
parelel olarak anidir ve korku hissi vermektedir. Afisteki karakterin sivri bigakli elleriyle

ekrani ¢izmesi ve bunun sesini duyuyor olmamiz gorintinn etkisini arttirmaktadir.
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Gorsel 3.14:Darkness Hareketli Film Afisi Kaynak: collider.com

YoOnetmen Greg McLean, en son filmi The Darkness'de bir ailenin bir geziden dondiiglinde
olaganiistii lirpertici bir olaylar yasamaktadir. Biiyiik Kanyon, yedekte bir iblisle birlikte, oglu
Mazouz'a sahip ve evin etrafinda rahatsiz edici bazi goriintiiler birakmaya baslamistir
(McLean, 2016). Film igin 6zel tasarlanmis hareketli afiste, o garip ¢izimlerin neye
benzedigini gérebilmek miimkiindiir. Banyo kiiveti 6niinde duran ¢ocugun hareketsiz
goriintiisti ve kendiliginden olusan seytan imgeli kan izleri filmin korku atmosferini

yansitmistir. Bu haliyle filmin gercekiistii durumuna bir génderme yapmaktadir.
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Gorsel 3.15:Terminator (2015) Hareketli Film Afisi Kaynak: youtube.com

Terminator 2015 i¢in tasarlanan hareketli afiste ilk karede silah tutan Terminator karakterinin
insan hali elinde silah tutar bir vaziyettedir. Daha sonraki karelerde patlama etkisiyle
Terminator’iin robot kimligi gériiniir olmustur. Terminator silah1 kameraya dogru uzatir. Bu

kullanim sekliyle seyirciyle dogrudan bir iliski kurmaktadir. Bunu sinemaya bir davet olarak
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diistintirsek film hakkinda bize 6nemli ipuclart verdigini gérmekteyiz. Daha 6nce
Terminator’i hi¢ izlememis olan kisi filmin aksiyon, adrenalin dolu oldugunu algilayacaktir.

Bu drnekle hareketli afisin hikdye anlatmasi yoniinden statik afislere oranla daha etkileyici

oldugunu gérmekteyiz.
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Gorsel 3.16: Dog. Banu inang Uyan Dur ‘un "Oto-sansiir" adli GIF poster ¢alismas1 "2017 Bolivya Poster

Bienali

Doc. Banu inang Uyan Dur’ un “Oto Sansiir” adli hareketli posterini inceleyecek olursak ilk

karede birbirine benzeyen geometrik sekiller gériinmektedir. ikinci karede bu geometrik

sekillere zoom yapmaktadir. Burada dikkatimi ¢eken en 6nemli unsur geometrik sekillerin

insan siluetini andirmasidir. Bu durumda her geometrik seklin bir bireyi simgeledigini

sOylemek miimkiin olacaktir. Bir sonraki karede diger dikdortgenlerden ayrilan geometrik

sekiller kirmiziya donmektedir. Afisin ilerleyen kisminda dikdortgen sekillerin hareketiyle

yaziya doniisen halini goriiriiz. “Self Censor Ship” yazis1 dagilarak yayilmaya baglamaktadir.
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Bu toplumdaki kanayan bir soruna isaret olarak algilanabilmektedir. Oto sanstriin kelime
anlami diigiiniildiigiinde (Kisinin toplum igerisinde kendini ve ¢alismalarini saklamasi
durumu). Posterin mesaji1 anlatmasi bakimindan hareketin 6nemli oldugunu gormekteyiz.
Ornekte tasarimci 6nce ve sonra ekrana yerlestirdigi tasarim elemanlariyla ve bunun

siralamasini kontrol ederek etkili bir anlatim saglamistir.

Basili afisler statiktir. Tasarimci, konumu, 6lgegi ve rengi manipiile ederek izleyicinin
bakislarini kontrol etmeye calisir. Hareketli afisler basili afislerin aksine kinetiktir. Tasarim
elemanlar1 hareket ettirilir, bilyGtuliir, gérinir ve kaybolur. Izleyicilerin neye ne kadar
bakmasi gerektigi neyi daha dnce goriip neyi daha sonra gorecegi tasarimcinin kontrolii
altindadir. Ayn1 zamanda isitsel unsurlarin yer aldig1 hareketli afisler daha etkileyici bir hal

almaktadir.

Hareketli afislerde verdigimiz drnekler duragan afislere gore filmin veya mesajin boyutu
hakkinda daha ¢ok bilgi vermektedir. Afislerde yer yer kullanilan soyut anlatim filmlerin
gergekiistii boyutunu artirmaktadir. Bu sekilde seyirciyi farkli bir gergeklige hazirlamaktadir.

3.3.1 Hareketli Afiste Gorsel Tasarim Unsurlari

Hareketli afigler metin gorsel ve grafiklerden olusan anlamli goriintii kiimeleridir. Bu goriintii
kiimeleri hem estetik olarak hem de mesajin iletilmesi agisindan dogru bir sekilde

kullanilmas1 gereklidir ve tasarimda biitiin bu unsurlarin ayr1 ayri énemi vardir.

Biitiin unsurlar anlagmaya vardiginda, tasarimda birlik var demektir. Elemanlar rastgele
yerlestirilmis gibi degil, birbirine aitmis gibi goriiniirler. Birlik, tiim tasarimin herhangi bir alt
gruptan veya bireysel parcadan daha 6nemli olmasini gerektirir. Bu nedenle, biitiinliik, birligin

amacidir. Bu, tasarimin en énemli yoniidiir (White, 2002, s. 57).

Tasarimda biitiinliik olmadan tasarim karmasik ve mesaji iletemez bir haldedir. Zit 6geler
birlikte kullanilabilir fakat yine de aralarinda bir denge olmasi gerekmektedir. Benzer ve zit

unsurlar uyumlu bir sekilde kullanildiklar: takdirde bir biitlinliik olustururlar.
Grafiklerde ve resimlerde oldugu gibi hareketli grafiklerde de kullanilan goriintiilerin

birlesimi tasarimlarin iyilestirmede yardimci unsurlardir. Bu unsurlar ne derece anlagilir

olursa tasarimci hedefine o kadar yakin demektir. Bu ¢aligmalar gorsel mesajlari en iyi sekilde
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iletebilmeleri i¢in izleyicilerin fikirleri, arzular ve 6lgiitleri dogrultusunda tasarlanmalidir.
Nokta, ¢izgi, renk, yon gibi birincil tasarim dgeleri dogru ¢alismanin ortaya ¢ikmasindaki

temel yapi taglaridir. Birincil tasarim 6geleri gibi kompozisyon da oldukc¢a 6nemlidir.

Hareketli afislerde de biitlinligii saglamak gerekir. Bunu yaparken tipki diger gorsel iletisim
tasarimlari gibi tasarim unsurlarindan faydalanilir. Caligmanin renkleri, yazi sitili, caligma
alan1 icerisindeki yerlesimi, hareket ve zaman ¢izgisi hareketli afislerde tasarim unsurlarini

olusturmaktadir.

Hareket: Hareketli afislerde ‘hareket’ unsuru vazgegilmez bir yere sahiptir. Hareketli
grafiklerin temelini i¢inde barindiran hareketli afisler birbiri ardina gelen goriintiilerden
olusurlar. Calisma diizleminde (dijital ortamlar) hareketin nasil baglayacagini ve nasil
bitecegini dnceden planlamak gereklidir. Hareketli afislerde sayfa diizeni ve tasarim hareket
ile birlesir.

Hareket diger tasarim unsurlariyla birlikte ele alinmalidir ve birlikte tasarlanmalidir.
Hareketin hem baslangicinda hem de bitisinde ¢alisma hem giizel; géze hos goriiniir olmal

hem de mesaj1 saptirmamalidir.

“Hareket evrensel bir dildir. Hareketli grafiklerde, animasyon gercek igeriginden daha fazla etki
yaratabilir. Bir 6geyi ekran boyunca tasimayi segtiginiz yontem, anlamini gelistirebilir. Ornegin,
siyahi soldururken yavas yavas ¢erceveler boyunca canlandiran bir metin dizisi; onu bir gizlilik ve
sakinlik duygusu ile savusturabilir. Ayni metin ters ¢evrilir ve ardindan ekran boyunca dolasirsa,
oyun oynamak, aciliyet veya belki de istikrarsizlik duygusu ifade edebilir. Hareketin kendisi mesaj

olabilir” (Krasner, 2008, s. 137).

Tasarim elemanlarini konumlandirmak, boyutlarin1 ayarlamak ve yonlerini belirlemek diger
hareketleri nasil etkilediginin ve tasarim gergevesi igerisindeki konumlari birbiriyle olan
iligkileri gibi fiziksel faktorler olduk¢a dnemlidir. Bu diizenlemeler ¢alismanin dijital

ortamlarda nasil goriindiigiinii ve nasil yorumlandigini biiyiik 6lciide etkilemektedir.

Zaman: Bilgilerin goriintiisiinii dikkatli bir sekilde siralamak i¢in zamanla ¢aligmak, tasarim
unsurlarin1 zaman ¢izgisi i¢inde yerlesimini tasarlamamiz gerekmektedir. Tasarimda zaman
bir baglangic1 ve bitisi temsil etmektedir. Hareketin konumu zaman ¢izgisinde

olusturdugumuz noktalarla belirtiriz. Hareketin zamani tasarlanmasi gereken unsurdur.
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Geleneksel afis ve hareketli afis tasarimi arasindaki temel fark, hareketli afislerin zaman esash
olmasidir. Grafik tasarim unsurlarinin, zaman i¢inde manipiile edilebilecek, iyi hazirlanmis ve

okunabilir bir dlizen yaratmakla ilgilidir.

Hareketli afislerde bu diizeni olusturmak i¢in zaman 6nemli bir unsur olmustur. Tasarim
unsurlarinin hangi sirayla ¢alisma diizlemine dahil olacagi ne zaman ¢aligma diizleminde
kalacagini belirlemek gereklidir. Ayn1 zamanda hareketli afiglerin zaman uzunlugu da oldukca
onemlidir. Afislerin her zaman ¢arpici ve kisa siirede bomba etkisi yaratmasi daha kisa siirede
daha fazla insana ulagsmasi gibi etkenler diisiiniildiigiinde bu afiglerin zaman ¢izgisini kisa
tutulmasinin gerekli oldugunu gérmekteyiz. Hareket ve zaman yakindan iligkili unsurlardir.
Hareket bir ¢esit degisimdir ve belli bir zaman igerisinde gergeklesir. Bu degisimin afisler
tizerinde anlagilabilir olmasi karmasikliga mahal vermemesi gerekir. Bu yiizden hareketin

zaman igerisinde tasarlanmasi gerekir.

Tipografi: Her yazi karakterinin kendi gorsel nitelikleri ile kanitlandigi {izere kendi estetik ve
etkileyici 6zellikleri vardir. Her tiir kategorinin farkli, islevsel 6zelliklere sahiptir. Herhangi
bir kategori i¢inde, her yazi tipi, farkli oranlar ve ¢esitli ¢izgi agirliklari, genislikleri, yonlii
egimler vb. nedeniyle kendi bireysel kimligine sahiptir. Bu bireysel nitelikler, her yazi
karakterinin ifade i¢in farkli bir kullanim ve amag sergiledigini acik¢a belirlemektedir. Yazi
bigcimlerinin iyi bir araya getirilmis ¢esitliligi, tasarima ifade ve uyum cesitliligi getirir. Yaz1
bigimlerinin iyi bir araya getirilmis gesitliligi, tasarima ifade ve uyum ¢esitliligi getirir. Bu
siniflandirmalarin farkindaligi, tasarimcinin kinetik tipografide ifade mesajini zenginlestiren

uygun bir yazi tipi se¢gme yetenegini gelistirmede 6nemli bir aragtir. (Hostetler, t.y.)

Tipografi kullanimi, hareketli afislerde ifade iletisimi i¢in fikirler ve mesajlar sunmanin
baslica aracidir. Bu durumda, tipografinin ikili rolii vardir: bir kavrami temsil etmek ve bunu
gorsel bir bicimde yapmak. Bu anlam ve bigim etkilesimi hem islev hem de ifade bakimindan
dengeli bir uyum getirmektedir. Kullanilan yazinin karakteri kullanima gére anlamini
giiclendirir ve hikayeyi yonlendirmektedir. Cogu zaman hareketli grafiklerde alfabe
karakterleri imge olarak kabul edilir. Bu karakterler okunabilirden daha gérilmektedir.

Hareketli afislerde tipografi kullanim1 duragan olabilecegi gibi hareketli de olabilir. Hatta bazi

afis tasarimlarinin sadece tipografi unsurlardan olusabilecegini gormekteyiz. Tipografinin

hareketi kinetik tipografi olarak adlandirilmaktadir.
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Layout: Bir ¢aligmadaki doluluk ve bosluk iligkisi 6nemlidir. Bos alanlar aliciy1 asil mesaja
odaklamak i¢in kullanilmalidir. Layout tasarimdaki herhangi nesnenin varligini diger

nesnelerle iliskili olarak tanimlamakla beraber ig, dis ve ara alani anlasilabilir hale getirir.

Arka plan ve 6n plan arasindaki iligki sekil, boyut, yiizey, renk, ton ve tonda zitlik olarak
degistirilebilir. Bu zitliklar, alan derinligini kontrol etmek i¢in bulaniklik veya keskinlestirme
ekleyerek yogunlastirilabilir. Hafifce bulanik olan, 6n planda diiz metinli bir gériintd iceren
bir arka plan, sanki iki arasindaki bir mesafe varmig gibi algilanir ve posterin iki boyutlu

alanimi genisletir (Kantsg, 2014 ).

Sayfa diizeni her ¢alisma i¢in kendine 6zgiidiir. Cizgi yogunlugu, arkaplan, renk, doku gibi
birgok degisken ile birlikte bahsi gecen konuya, kavrama ve mesaja gore diizenlenir. Hareketli
afislerde birbirini takip eden goriintiiler bir uyum i¢inde olmali ve bu gegisler iyi
tasarlanmalidir. Aksi takdirde pes pese gelen bu goriintiiler biitiinliigii saglayamaz ve
iletilmek istenen mesajda kopukluklar olusur. Bu durumda hareketli afigler i¢in dinamik bir

sayfa dlizenine sahiptir.

Renk: Tiim gorsel iletisim tasarimlarinda renk 6nemli bir unsurdur. Tasarimda iyi renk;
mesaj1 iletmek icin stratejik olarak kullanilacak bir hammaddedir. Renk kontrasti, hiyerarsiyi
veya biitiinliigii saglamak i¢in diger tasarim unsurlartyla ayni potansiyele sahiptir. Rastgele
uygulama ya da renk degisikligi, tasarimdaki herhangi bir rastgele degisiklik gibi okuyucunun
anlayisina etki etmektedir.

Ayrica renklerin kavramsal anlamlar1 ve insanlar tizerinde etkileri vardir. Bu nedenle

renklerin afiste anlatilmak istenen mesaja uygun bir bi¢imde kullanilmasi gerekir.
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4 HAREKETLI GRAFIiKLERDE PSiKEDELIK STIL

Gunumuzde hareketli grafikler film afigleri, televizyon reklamlari, web ara yiizleri, film
jenerikleri vb. olarak bir¢ok farkli ortamda karsimiza ¢ikmaktadir. Gelisen olanaklarla birlikte
bu hareketli grafiklerin olusturulmasi hayal giiciimiizli asan bir hal almistir. Birinci bélimde
Psikedelik stilden bahsetmistik. Belli bir doneme ait gibi gériinse de bu gorsellestirme sekli
giiniimiizde oldukga sik kullanilmaktadir. Hareketli grafikler; hareketli tipografi, animasyonlu
grafikler, canli aksiyon gibi birgok yontemin bir arada kullanilmasiyla deneyselligin ve

anlatimin sinirlarin1 zorlamaktadirlar.

1960'l1 yillarda ¢oklu duyum ve birlesik his algisi, Amerikan karsi-kultir hareketiyle yiiksek
biling bicimi olarak savunulmustur. Bu his psikedelik ilaglarin etkisiyle belirginlesirken
sanatin icerisinde yerini almistir. LSD deneyimleri, on yil boyunca belirginlesen 151k sovlarina
ilham kaynagi olmustur (Dann, 1998). Isik sovlari renk miizik resim renk organlarini
kullanarak populer kiltir ve sanati bir araya getirmistir. Sembolist onciilerine benzer sekilde
151k sov sanatgilari, ¢ok duyumsal ve siiper-duyumsal bir ortam yaratarak yeni bir biling hali
elde etmeye ¢alismislardir. 1962 yilinda sanat 6grencisi Elias Romero, renkli muirekkepleri,
yaglari, sirkeleri ve diger sivilari bir tabakta dondiirererk ve resimleri tablolara, duvarlara

yansitarak miizikal ve siir okumalari i¢in gorsel sovlar yapmustir.

Gorsel 4.1: Elias Romero Stepping stones (1968)
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Gorsel 4.2: Joshua Light Show (1967) Ekran Gorlntileri

"Joshua Isik Sovu (JLS) Bauhaus doneminin deneysel 151k kompozisyonlari ile agik¢a
hareketli grafiklere baglanmis olarak gorulmektedir. Gortuntilerdeki ritim ve gorsel benzerlik
yakinlik saglamaktadir. Ayrica, Joshua Isik Sovu, film sanatgis1 Ken Jacobs tarafindan
hazirlanan ve kuramci Jonathan Walley tarafindan "film ortaminin maddi unsurlarindan birini
veya tiimiinii reddeden deneysel filmleri" tanimlayan bir terim olan "paracinema™ olarak
anlagilabilir; kimligini ve anlamlarini film olarak tutmak istemektedirler. Bauhaus dénemi 11k
sovunun ve hareketli grafiklerin devam eden medyanin arastirmalariyla olan benzerliklerini

ortaya ¢ikarmak agisindan iyi bir 6rnek olacaktir (Zinman, 2008).

Gorsel 4.3: Walter Ruttmann Lichtspiel ,Opus 11 [1922]



Isik sovlarinin bu etkisi daha sonra dijital medyalarda sanal olarak {iretilmistir. Hareketli
grafiklerin deneysel hareketlerden yola ¢ikarak olustugu diisiiniilebilir.1970 ‘lere gelindiginde

bilgisayarin da isin i¢ine girmesiyle pisikedelik grafikler biraz daha farklilik kazanmistir.

Robert Abel & Associates 1971 yilinda Bob Abel tarafindan arkadasi ve isbirlik¢isi Con
Pederson ile birlikte kurulmustur. Abel, iinlii tasarimc1 Saul Bass ve Hitchcock Vertigo
basliklari i¢in Bass ile birlikte ¢calisan John Whitney ile kamera ¢aligsmasi yaparak erken bir
film ¢alismas1 yapmustir. Konserlerini belgeleyen gesitli rock gruplariyla gezdikten sonra
Abel, 2001 filmi i¢in kullanilan kamera sistemini Harry Marks'la birlikte 6zellikle ABC
televizyon agi igin genel film efektleri caligmalarina uyarlamak iizere Pederson'a katilmistir.
Abel, 7-Up ve Levis igin linlii noktalarda kullanilan "sekerleme-elma neon” gériinimu olarak
adlandirilan Richard Taylor tarafindan miikemmellestirilen bir siire¢ de dahil olmak {izere
yarik tarama ve film ¢izgilerinin yaratici kullanimi da dahil olmak iizere film efektlerinde
erken yenilik¢i ¢aligmalar yapmislardir. Baglangicta statik fotograf¢iliga bulaniklik veya
ciziklilik kazandirmak i¢in kullanilan slit-scan, muhtesem animasyonlarin yaratilmasi i¢in
diizenlenmistir. GOrintl yénetmeni, psikedelik bir renk akis1 yaratmasini saglar. Stanley
Kubrick'in 2001: A Space Odyssey'nin yapimi sirasinda Douglas Trumbull tarafindan film
i¢in uyarlanmig ve "A Space Odyssey" diziliminde kullanilmistir (Carlson, 2017).

Gorsel 4.4: Harry Marks tarafindan tasarlanan ABC Film Haftas1 A¢ilig Jenerigi Kaynak: (Carlson, 2017)
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7up "Bubbles" 1974 yilinda yayinladigi reklamda psikedelik stil etkilerini gormek
muimkunddr. Associates prodiksiyon sirketinin Abel Robert ¢alisilan reklam filminde canlt
renk gegisleri parlak yazilar, uzay boslugunda dolasan figiirler baloncuklar bu etkinin

temsilcileri olmustur.

Gorsel 4.5: 7up "Bubbles" 1974 Reklam Filminden Kareler Kaynak: youtube.com
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Gorsel 4.6: Marvel's Daredevil Netflix Dizi Jenerigi (2013)

Marvel Daredevil’in dizi jeneriginde kirmizi boyalarin akigkanligini animsatan objeler
kullanilmistir. Boyalarin akmasiyla olusan imgeler gorsel agidan psikedelik stili
animsatmaktadir. Psikedelik stildeki bozulma, akma ve esneme hareketlerini bu 6rnekte
gormekteyiz. Ayni zamanda kirmizi renk yeraltt diinyasi ¢agrisimi yapmaktadir. Bu ¢agrisim

siddet, korku, inang¢ gibi kavramlar1 sembolize etmistir.

Gorsel 4.7: Gypsy (2017) Netflix Dizisi Jenerigi Ekran Gorlintuleri Kaynak: netflix.com
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Evan Martin “Sinema ve Televizyonda Psikedelik Deneyim” baslikli yazisinda “Insan
hareketinin sonsuz bir paletiyle boyanan bir canlandirma tuvaline sanat formlariin (gorsel,
muzikal, dans, moda, dilbilim vb.) harmanlanmasidir” demistir. Bu baglamda dijital ortamda
karsimiza ¢ikacak hareketli grafik 6rnekleri genis bir alan1 kaplamaktadir. (Martin, t.y.) Gpsy
adli televizyon dizisinde Joan kimlik krizi yagamaktadir ve bir terapisttir. Acilis jeneriginde

cok da belirgin olmayan bir kristal metaforu kullanilmistir. Karakterin bu i¢ diinyasinin

karmasiklig1 ve bozulmalar1 bu kristal imgeler ile gésterilmistir.

Gorsel 4.8: Gypsy (2017) Netflix Dizisi Jenerigi Ekran Gortintiileri Kaynak: netflix.com

Gypsy dizi jeneriginde tipografi kullanimi yansimalarla bozulmus yazilardan olugmaktadir
veya gosterilen objelerin Gzerinde yer almaktadir. Karakterin ruh hali, bozulmalar ve
yansimalar psikedelik bir etki yaratmaktadir. Martin’in ifadelerine dayanarak dizi karakteri

Joan’in kimlik krizinin yansimalarini agilis jeneriginde gormek miimkiindiir.

Gorsel 4.9: Daniel Kleinman James Bond Skyfall A¢ilis Jenerigi Ekran Goruntuleri (2012)
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Skyfall jeneriginde uzak ¢ekimden asir1 yakin ¢ekime kadar bir dizi kamera ¢ekimi
bulunmaktadir. Kamera, filmin bir yere giden bir yolculuga dair izlenimini veren jenerik
boyunca Bond'u izliyor gibi gérinmektedir. Birbirini takip eden goruntuler birbirlerine
sizmakta ve seyirci i¢in izlemeyi kolaylagtirmaktadir. Goriintiiyli takip eden kisimlarda
Bond’un kendi golgeleriyle olan miicadelesi bir metafor olarak kullanilmis ve Bond un kendi

celiskileri ile karsilastig1 imgesine doniismiistiir.

Gorsel 4.10: Daniel Kleinman James Bond Skyfall A¢ilis Jenerigi Ekran Gortntiileri (2012)

Goruntlndn izleyicilerin gorebilmesi igin daha soyut ve daha ilging hale gelmesine yardimci
olan birtakim efektler kullanilmistir. A¢ilisin her sahnesi, filmde ¢ok fazla yer vermeden
gergeklesen bir seyle ilgilidir. Bu, izleyicilere, farkinda olmadan bile gérmek tizere olduklari

seyleri seyirciye sunmasi saglamaistir.

Jenerikteki aydinlatma los ve gizemli olmakla birlikte bazi ipuglari igin aydinlik alanlardan
faydalanilmistir. Silah gibi nesnelerin tekrari, filmde ortaya ¢ikmak i¢in siddet ve tehlike
tasimaktadir ve ana karakterin tekrarlanmasi (Bond) filmdeki giiciinii ve yetkisini ortaya
koymaktadir. Olaylar onun etrafinda ¢evrili algis1 yaratilmistir. Jenerik boyunca gorulen
cisimler silahlar, bigaklar ve kanlar metafor baglaminda kullanilmig, fakat mezar taslar gibi
baska nesnelerle de manipiile edilmistir. Jenerigin baz1 bolimleri gorsel birbirine kontrast
renkler, canli renkler ve 151k barindirmaktadir. Bu kullanim sekli bir yolculugu resmetmesi
acisindan psikedelik etkiler tagimaktadir. Karakterin kendi i¢ diinyasina yolculugu ve

karmasalar1 yer yer jenerikte karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 4.11: Daniel Kleinman James Bond Skyfall A¢ilis Jenerigi Ekran Goriintiileri (2012)

Jenerigin ilerleyen kisimlarinda parlak bir 151k kiitlesi ve sonrasinda bozulan formlar yer
almaktadir. Gorsel agidan ele alindiginda bu bozulmus siluetler psikedelik etkinin

gostergesidir.

Second I_".'.D.!ECIDI coniifiR Director
ALEXANDER WITT™ XANDER WITT

Gorsel 4.12: Daniel Kleinman James Bond Skyfall A¢ilis Jenerigi Ekran Goriintiileri (2012)

Bond’un aynalarla dolu oldugu bir ortamda kendisiyle karsilasmasi 1. boliimdeki Zardoz
filmindeki bir sahne ile benzerlik tasimaktadir. Tipk1 Zardoz’da oldugu gibi Skyfall’ da da

karakterin bilingalti, kendisiyle yiizlesmesi durumu gerceklesmistir.
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THOMAS NEWMAN

Gorsel 4.13: Daniel Kleinman James Bond Skyfall A¢ilis Jenerigi Ekran Goriintiileri (2012)

Jenerigin sadece siyah beyaz tonlamalarindan olusan kisimda soyut imgelerle bir ritim
yaratilmistir. Bu imgeler dizinin aksiyon dolu ve hareketli olduguna génderme yapmaktadir.
Ayni zamanda siirreal filmlerdeki deneysellik ve psikedelik tarzin gorsel imgeleriyle

benzerlik gostermektedir.

Gorsel 4.14: Daniel Kleinman James Bond Skyfall A¢ilis Jenerigi Ekran Goriintiileri (2012)

Aynayla yansitilmig gibi goriinen imgeler bozularak ekranda hizl bir sekilde belirip
kaybolmaktadir. Bu imgeler dogrudan filmi anlatmasa da filmdeki olaylara bir gonderme
yapmaktadir. Bu gobnderme imge ve sembollerden anlasilacag gibi kan, siddet gibi

cagrisimlar yapmaktadir.
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[CLAUDE )
(LAHAYE )

Gorsel 4.15: Gaspar Neo Enter The Void (2009) Film Jenerigi Gortintiileri
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Enter The Void film jeneriginde karmasik tipografik bir yapiya sahiptir. Herhangi bir gorsel
imge bulunmamakla beraber jenerikte birgok farkli yazi karakterleri kullanilmigtir.
Parildamalar bozulmalar belli belirsiz baz1 optik kaymalar gozlemlenmistir. Yazilar ekranda
miizik ritmiyle beraber yanip sonen 1siklart andirmaktadir. Jenerik izleyicilere neredeyse
anlasilamaz gorsellerle saldirarak Oscar'in zihniyet ayarina (filmi deneyimleyecekleri
perspektife) ulastirmay1 amaglamis gibi goriinmektedir. Film kahramani Oscar’in ruh halini
yansitmasi agisindan film ile biitiinliik saglamaktadir. Yayilan elektrik goriintiisii, dagilmalar

neon 1siklar, optik kaymalar gibi efektler jenerigi psikedelik stil olarak olusturulmustur ve

film konusu ile tamamen bagdagiktir.

Gorsel 4.16: Dark Dizi Jenerigi (2017) Ekran Gorunttsi Kaynak: netflix.com

Dark dizi filminde konu birkag farkli zamanda gelisen olaylar bir dejavu dongiisii gibi
gercekdist veya lstiin gergeklik denilebilecek durumlar yer almaktadir. Olaylarin tam olarak
basladig1 nokta bir magaradir ve jenerikte bu magaray1 belli belirsiz gormekteyiz. Magara
simetrik bir sekilde aynada yansiyan bir sekilde betimlenmistir. Magara duvarlarinin
goriintiistine dizi karakteri suratinin yansitildigi sahnede aslinda karakterin bu magara ile olan
iligkisi ortaya ¢ikmaktadir ve gecmise giden karakterin yapmis oldugu sira dis1 yolculuga

isaret ederek psikedelik bir durumun temsilcisi olmustur.
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Gorsel 4.17: Dark Dizi Jenerigi (2017) Ekran Goriintiisii Kaynak: netflix.com

Mekanlarin igige gecmis kaleydeskopik gorintiisii jenerikte yer almaktadir. Bu durum ig ige
geemis zamani temsil etmektedir ki bu durum aslinda insan algisinin {istiinde bir durumu

sergilerken yine dizideki iistiin gergeklik durumunu yansitmaktadir.

Gorsel 4.18: Dark Dizi Jenerigi (2017) Ekran Goriintiisii Kaynak: netflix.com

Birbirine baglanmis gibi goriinen eller aslinda tek bir imgenin i¢ ice gegmis goriintiisiidiir.
Burada karakterin gegmisteki veya gelecekteki haliyle karsilagsmasi durumuna bir génderme

olarak diistiniilmesi olagandir.
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Gorsel 4.19: Dark Dizi Jenerigi (2017) Ekran Goriintiisii Kaynak: netflix.com

Pisikedelik 'in ince degisiklikler yapmasi sinir sistemini kendinden haberdar eden algilama ve
birey aniden ve alisilmadik bir bigimde kendi diinyasinin bir diizeni olarak dig diinyanin
bilingliligine doniigiir. Tecriibeleri, hemen buradaki algilamalar ve simdi ipuglar1 ya da isaretler
genellikle hatiralara bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dejavu da bu durumla alakali bir biling

halidir (Watts, 1964).

Gorsel 57’ deki karede farkli zamanlarda meydana gelmis benzer olaylar anlatilmis gibi
gorinmektedir. Bu aslinda filmde zaman mekan karigiklig1 ile dejavunun sembollerini
olusturan bir gorsel imge olmustur. Dizide belli bir zaman igerisine sikismis olaylar siirekli
tekrar edip durmaktadir. Bu durum psikedelik yolculugun tekrar eden gorsele yansitilmig

goruntiileri gibi diistintilebilmektedir.
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Gorsel 4.20: Dark Dizi Jenerigi (2017) Ekran Goriintiisii Kaynak: netflix.com

Dizi jenerigi filmin atmosferine uygun olarak koyu ve kasvetlidir. Gérsel 58’de yol izerine
yanstyan 1siklar dikkat ¢eker. Yol etrafinda yayilan agag¢ golgeleri karanligin yayilmasiyla
ilintili bir haldedir. Yaz1 karakteri diiz serifsiz bir karakterdedir ve dizideki karmasik olaylar
icerisinde aslinda sade bir hayat oldugunun gostergesini olusturmaktadir. Buradaki yol imgesi
bir yolculugu simgelerken karanlik bir yol olmasi olaylarin belirsizligine isaret etmektedir.
Agaclarin devam eden goriintiisii ve yayilimi karakteristik pisikedelik imgelerle benzerlik

gostermektedir.

Bir TV cizgi dizisi olan Rick and Morty Dan Harmon, Justin Roiland yaratim1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bilim kurgu tarzindaki bu ¢izgi dizide paralel evrenler karakterlerin
farkli versiyonlari, yaratiklar vb. dizi boyunca karsimiza ¢ikan olgular olmustur. Mike Pearl
Rick and Morty’nin yaraticilarindan ifadelerini “komplo teorileri, hepimizin gercek hayat
oldugunu diisiindiigiimiiz simiilasyonda yasarken, biling dogasi psikedelik deneyimler igin bir
baslangi¢ noktasi haline geldi” olarak aktarmistir (Pearl, 2017).
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[adultswim.com]

Gorsel 4.21: Dan Harmon, Justin Roiland Rick And Morty Cizgidizi Jenerik Gorlintiisii (2013-)

Jenerigin ilk karesinde bir karadelik imgesi vardir ve etrafindaki her seyi icine ¢cekmektedir.
Gorsel olarak karadeligin ortas1 koyu bir renk etrafi bulutsu renkli bir spektrumu andirmaktadir.

Renkler kare icerisinde koyu olarak kullanilmis fakat karadelik etrafi parlaktir.

[adultswien.com]

Gorsel 4.22: Dan Harmon, Justin Roiland Rick And Morty Cizgidizi Jenerik Goriintisi (2013-)
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Bir sonraki karede uzayda dolagan belirgin figiirler yer almaktadir. Bu figiirler bir galaksiye
dogru siiziilmektedir. Cizgi dizide 6liimiin imkansiz oldugu galaksiler aras1 bir macera sz
konusudur ve gorsel 3.22’ deki kareler buna tezat agidan yaklasarak olayin macera kismina

odaklanmistir. Gergek iistii ve fantastik bir deneyim s6z konusudur.

Gorsel 4.23: Dan Harmon, Justin Roiland Rick And Morty Cizgidizi Jenerik Goriintisi (2013-)

Jenerigin devaminda karakterlerin garip gezegenlerden gecerek portallar araciligr ile
yolculuklar sirasinda garip yaratiklarla karsilasmalar ¢izgi dizideki hayal giicii tistiinliigii
vurgular niteliktedir. Gorsel olarak ele alindiginda bilgisayar ortaminda yaratilmig
animasyonlardan olusmaktadir ve renkler oldukga canli ve kontrast olarak kullanilmistir.
Cizgi dizinin asitli diinyas1 jenerikte kendisini gostermistir. Animasyonda sekil, bigim ve

gegisler psikedelik stilde olup konunun gergekdisi hayali halojenik diinyasini yansitmistir.

Gorsel 4.24: Dan Harmon, Justin Roiland Rick And Morty Cizgidizi Jenerik Goriintisi (2013-)

Tipografi olarak animasyon dizisinin genel havasina uygun elektrik goriintiisii ile olusan
daginik elle yazilmis bir karaktere sahiptir. Jenerik ve ¢izgi dizi gorsel agidan psikedelik stil

doéneminin yetiskinler igin tiretilen “underground comics” ¢izgi romanlarina benzemektedir.
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Gorsel 4.25: Benjamin Bocquelet Gumball Cizgifilm Jenerigi 2011

Gumball neseli, cocuksu ve fizik kurallarindan yoksun bir dizi maceralarin yasadigi, bir
cocugun sahip olabilecegi hayali diinyay1 yansitan bir ¢izgi filmdir. Bu ¢izgi film jenerigiyle
bir biitiin olmustur. Jenerikteki gecisler psikedelik bir stil tasimaktadir. {lk karede Gokkusagi
cemberi i¢inden ¢ikan karakterin evi goriinmekte ve daha sonra bir aile hayatindan haberdar
olmaktayiz. Bu ailenin maceralar1 bir takim illiizyonum goriintiilerle asir1 renkli olacak
sekilde yansitilmistir. En son karede dizi ismi optik illiizyon olarak ekranda belirip ve
netlesmektedir. Dizi karakteri Gumball’ un macera dolu hayali diinyasini jenerik psikedelik

etki ile yansitmistir.
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Gorsel 4.26: OFFF Mexico Open Titles (2016)

Mexico city'deki Turun Besinci versiyonunda OFFF icin Outro stiidyosu OFFF CDMX 2016
i¢cin kampanyay1 ve jenerigini olusturmustur. Barselona merkezli stiidyo, uzay ve kozmos
kavrami iizerine ¢alismistir (OFFF, 2018).

Offf ayn1 zamanda Carl Sagan’in bir s6ziinii aktarmustir; "Insanlardan ¢ok daha fazla sayida
galaksinin bulundugu bir evrenin unutulmus kosesinde sikisan bir galakside kaybolmus,
gevsek bir yi1ldizin 6nemsiz bir gezegende yasadigimizi goriiyoruz." Carl Sagan’in bu

sOzleriyle jenerik destekleniyor gibi goriinmektedir. Her ne kadar uzayin klasik goriintiisii
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yildizlar ve gezegenler jenerikte direkt olarak yer almasa da bu algi astronot cami tizerine
yansitilmig goriintiilerle saglanmistir. Astronot cami iizerine yansiyan yazilar deforme olur ve
merkezde kaybolur. Bu da psikedelik stildeki merkezcil ve bozulmusg goriintiilerle benzerlik
saglamaktadir. Cam {izerine yansiyan her 1s1iksal imge bozularak merkezde kaybolmakta veya
merkezden ¢ikarak kubbe bigimin kenarlarinda deforme olmaktadir. Burada uzaydaki hareketi
bize yansitan bu imgeler olmustur ve bu siirreal yolculuk anlatilirken ¢ok belirgin olmayacak

sekilde psikedelik stilden yararlanilmistir.

MIP ZIMVER

Gorsel 4.27: OFFF Mexico Open Titles (2016)

Jenerik devaminda astronot goriintiisiinden sonra birdenbire baska bir boyuta gecilmektedir
Burada jenerigin ilk kisminin aksine renkli canli bir atmosfer hakimdir. Birgok farkl
galaksiyi ve formu temsil eden imgeler bulunmaktadir. Jenerigin bu kisminda yine merkeze

dogru bir hareket sezilmektedir.
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Gorsel 4.28: Offf veThe Mill yapimui Skazka Jenerik Ekran Gorintileri Kaynak: vimeo.com

"Skazka" ya diinyay1 sadece i¢ ve dig giigler tarafindan koparilmak tzere harekete geciren
yildizlarla dolu asiklarin hikayesi anlatilir. Epik hikayelerin ¢ogunda s6ylendigi gibi, asla
bitmeyen ask dongiileri, nefret, yaratma ve yok etme, ortakliklar ve ‘romantik ortakliklar’

arasindaki paralellikleri gostermektedir (The Mill, 2014).
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Jenerikte “Skaska” hikayesi bir dans gosterisi seklinde anlatilmustir. Tlk karede karsimiza bir
yumurta imgesi ¢gikmaktadir. Yumurta her kiiltiire gore farkli anlamlar kazanmistir; “Baharin,
yeniden dogusun ve askin sembolii” olarak betimlenebilecegi gibi “saflik, temizlik, dirilis,

dogurganlik” gibi anlamlar1 da vardir.

Gorsel 4.29: Offf veThe Mill yapimi Skazka Jenerik Ekran Gorlintusti Kaynak: vimeo.com

Jenerikteki yumurta imgesi alisik oldugumuzun disinda farkli bir dokuya sahip olup icerideki
yasanan calkantilara isaret olarak gosterilebilirken ayn1 zamanda yumurta imgesinin
bulunmasi yeniden olusma, agk ve ¢cogalmak kavramlarini hatirlatir niteliktedir. Etrafindaki
donen 1s1klarla bir olusumu anlattig diisiintilebilir ve bu anlatim tarzi soyut olmasiyla birlikte

sembol ve imgelerin kullanilmasiyla siirreal bir anlatima yakinlik saglamistir (Egg, 2014).
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Gorsel 4.30: Offf veThe Mill yapimi Skazka Jenerik Ekran Gorlintusi Kaynak: vimeo.com

Dans eden 151k kiimeleri bir sonraki karede karsimiza ¢ikar ve bir miicadeleyi andirmaktadir.
Figiirlerin merkezde bulustugu noktada bir agag¢ vardir ve bu aga¢ Samanizm’in yagam agaci
ile bagdastirilabilir. Samanizm’de hayat agaci farkli se¢encklere “hayat kavsaklar1” na

isarettir (DeKorne, 1994).

Gorsel 4.31: Offf veThe Mill yapimi Skazka Jenerik Ekran Gorlintusti Kaynak: vimeo.com
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Jenerigin ilerleyen kisminda aga¢ imgesi daha belirgin bir hal almistir. Merkez noktadan gozu
andiran bir imge yer almaktadir. Bu imge psikedelik 151k sovlarini andiran bir goriiniime

sahiptir.

Gorsel 4.32: Offf veThe Mill yapimi Skazka Jenerik Ekran Goruntusu Kaynak: vimeo.com

Gorsel 4.33: Offf veThe Mill yapimu Skazka Jenerik Ekran Goriuntileri Kaynak: vimeo.com
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Kadin ve erkek figiiriiniin yer aldig1 karede kadin sicak renkle erkek olan karakter soguk

renkle temsil edilmektedir.

Gorsel 4.34: Offf veThe Mill yapimi Skazka Jenerik Ekran Gorlintusti Kaynak: vimeo.com

Devam eden karede bu iki imgenin birbirine karigsmasi s6z konusudur. Bilgisayar efekti ve
miurekkeplerin karismasiyla yapilan bu anlatim psikedelik etkiler tasimaktadir. Skazka
Jenerigi genel olarak analog ve dijital tekniklerin bir karisimidir: 3D, 2D ve matematiksel
animasyonlarla, fotografik, agiklayici veya boyaci etkilerle olusturulmustur. Bu farkli

teknikler bir biitiin olusturarak gorsel agidan pisikedelik bir deneyimi sunmaktadir.
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Gorsel 4.35: The Mill ile Offf Birlikteligi ile Tasarlanan “Night”Etkinligi (2016) A¢ilis Jenerigi

The Mill , Belgika'nin Antwerp kentinde diizenlenen ve en son “On the Road” etkinligi olan
“Night”, acilis jenerigi olusturmak i¢in OFFF ile is birligi yapmistir. Mill tasarimcist Will
Arnold tarafindan yonetilen grafik dizisi, basit renkleri karmagik animasyon simiilasyonlariyla
karistirarak psikedelik gorsellerini olusturmustur. Parlak renkler ve grafik desenlerden ilham
alinarak yapilan jenerikte, 2D renklerde olusturulmug 3D animasyonu kullanilmistir. (The

Mill, 2016)
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Gorsel 4.36: The Mill ile Offf Birlikteligi ile Tasarlanan “Night”Etkinligi (2016) A¢ilis Jenerigi Ekran
GOruntusu

Acilis jeneriginde akan boya simiilasyonlar1 psikedelik tarzdaki sivi projeksiyonu
goruntdleriyle benzerlik géstermektedir. Ayni1 zamanda hareket olarak optik illiizyon gibi
yanilsamalardan esinlenilmistir. Boyalarin akmasiyla ortaya ¢ikan tipografik dgeler bozularak
veya dagilarak ekrandan kaybolmaktadir. Baz1 karelerde Ggeler sekillerin deforme olmasiyla

belirginlesip daha sonra yine ayni sekilde kaybolmaktadir.
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5.HAREKETLI AFIS TASARIM UYGULAMALARI VE ANALIZi

5.1. 2001: A Space Odyssey

Tard: Bilim Kurgu, Macera, Sirreal

Yapim Yih: 1968

Yonetmen: Stanley Kubrick

Kullanilan Teknik: Hareketli grafik, fotograf ve gorsel efekt ile karisik teknik

Tipografi Kullanimi: DUz bir karaktere sahip Leelawadee font bold versiyonu kullanilmstir.
Yonetmen isminde Franklin Gothic Book fontu kullanilmistir. Tipografik 6geler leke halinde
belirerek netlesmektedir.

Fikir ve Tasarim Asamasi: Filmde belirgin olarak goriilen iki 6nemli imge vardir.
Bunlardan birincisi monolit ve digeri robot Hal’in goziidiir. Uzay macerasi olan film igin
uzay1 anlatacak en iyi mekan ise uzaydir. Caligmaya baslamadan 6nce bu key noktalar
belirlenip neler yapilabilecegi diistiniilmiistiir. Robotun gozii insan goziine benzetilmistir.

Ciinkii robotun nefret duygusu vardir.

\eapr iy

Gorsel 5.1 2001 A Space Odyssey Hareketli Afis Eskiz Caligmast
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Gorsel 5.2: 2001 A Space Odyssey Hareketli Afis Eskiz Calismast

Diger key nokta olan monolitin filmin en basinda bulunan giinesin dogusu olan goriintiiye
benzer bir sekilde sunulmasi planlanmistir. Diger sahnelere gegisinin nasil olacagi konusunda
celiski yasandigi i¢in ¢alismaya dahil edilmemistir. Deneysel olarak olusturulmasi diislintilen
baz1 sahneler olusmustur ama bu konuda olusan kontrol dis1 durumlar sebebiyle dijital olarak
olusturulmustur. Hatta diisiiniilen baz1 gorsellestirme sekillerinden vazgecilmistir. Bu
fikirleden birisi monolitin psikedelik stille dagilmas1 ve parcalanmasi bu pargalardan birisinin
kemige doniiserek baska bir boyuta gecerek (uzay bosliguna dogru ilerlemesi ) ve insan

fetlisiine dontismesi olarak devam etmektedir.

Gorsel 5.3: 2001 A Space Odyssey Hareketli Afis Eskiz Calismast
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Gorsel 5.4: 2001 A Space Odyssey Hareketli Tasarim Asamasi Program Gorlntuleri

Monolitin karanliktan belirdigi kisim tasarimdan ¢ikarilmistir. Bunun sebebi daha sonra
goriintiiniin nasil degisecegi ¢eliskisi ve afis siiresinin uzamasi olmustur. G6zin hareketi
etrafa dagilan parcalar seklinde diisiiniilmiis fakat yasayan bir robotu ifade etmek icin nefes

alip verme hareketi olarak degistirilmistir.

Gorsel 5.5: 2001 A Space Odyssey Hareketli Tasarim Asamasi Program Goriintiileri

Fikir ve tasarim agamasinda bazi kisimlar uygulama esnasinda deneme yanilma yoluyla

sekillenmistir. Fikrin ana hatlarina sadik kalacak sekilde caligma tamamlanmistir.

Analiz: Afis baslangicinda karsimiza gozii andiran bir imge ¢ikmaktadir. Bu imge ayni1

zamanda bir ¢igek formunu andirir ve nefes alma eylemini belirten bir harekete sahiptir.
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Gorsel 5.6: 2001: Space Odyssey Hareketli Afig Ekran Goriintiileri

Bu imge filmdeki robot olan “Hal” bir yasam bi¢imi olmasina génderme yapmak amaciyla bu
sekilde betimlenmistir. Filmde “Hal” yapay bir zekadir, duyarli, sentetik bir yasam big¢imi
olmasina ragmen insani duygular1 biinyesinde barindirmaktadir. Bu ylizden “Hal” insan

gbziline benzer bir sekilde tasvir edilmistir.

Gorsel 5.7: Space Odyssey Hareketli Afig Ekran Goriintiileri
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Sonraki karede zoom ile goziin iginden bosluga gegmekteyiz. Bu boslukta beliren 151k
efektleri bir merkezi isaret etmektedir. Merkezden bize dogru yaklasan galaksi
gorinimindeki obje bir insan fetlstdur. Isik efektleri fetiisii tutan bir bagdir ve bu bag

aslinda insani kisitlayan baglardir.

Gorsel 5.8: Space Odyssey Hareketli Afis Ekran Goriintiileri

Fetiis bize dogru yaklasir ve netlesir. Siyah zemin iizerinde beyaz lekeler ile tipografi ortaya
cikmaktadir. Filmdeki robot “Hal” insanlarla savas halindedir ve yaptig1 hatalar ortaya ¢ikinca
insanlar tarafindan kapatilmistir. Afiste zoom ile “Hal” in 6liimii ve insanin tekrar onun

baglarindan kurtularak 6zgilirlesmesi yansitilmistir.
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2001: covssevs

5

STANLEY KUBRICK

Gorsel 5.9: Space Odyssey Hareketli Afis Final Kare

Afisin son karesi karanlikta baglarindan kurtulan fetiis tek basina kalmistir. Tipografik
unsurlar son halini almig ve netlesmistir. Bir uzay macerasi olsa da film insan bilincinin
Ustlndeki durumlari sorgulamaktadir. Son sahnede fetiis tipki filmdeki gibi her seyden daha
kalic1 olan bilinci temsil etmektedir. Bu durumda artik biling 6zgiir kalmis iist insan

dogmustur ve karanlikta aydinlig1 saglayacak yildiz tozu olarak betimlenmistir.
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5.2. Enter The Void

Turu: Drama, Fantastik, Strreal

Yapim Yihi: 2009

Ydnetmen: Gaspar Noé

Kullanilan Teknik: Hareketli grafik, video ve gorsel efekt ile karisik teknik

Tipografi Kullanimi: Neon 151k efektli logotype tabela animasyonu kullanilmistir.

Fikir ve Tasarim Asamasi: Sehir, Japonya, 6liim (boyut degistirmek) ve bar filmin anahtar
noktalaridandir. Ilk etapta bunun nasil anlatilabilecegi iizerinde durulmustur. Psikedelik stil

geregi cok belirgin objeler kullanmaktan kaginilmaistir.
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Gorsel 5.10:Enter The Void Hareketli Afis Eskiz
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Gorsel 5.11: Enter The Void Hareketli Afis Fikir Asamasi Deneysel Cekim

Fikir asamasinda baz1 deneysel ¢ekimler yapilmistir ancak istenilen etki elde edilememistir.
Fakat ¢alisma olusturulurken sehir 1s1klar1 deneysel yontemle olusturulmustur. Sehir imgesini
ve kisilerin farkliligini anlatan renkli noktalar yanip sonen aydinlatma 1siklari ile

olusturulmustur. Bu etki bokeh (arka plan bluru) ile olusturulmustur.

Gorsel 5.12: Enter The Void Hareketli Afis Fikir Asamasi Deneysel Cekim

Sehir 1giklarini elde etme demesinden sonra iki noktanin birbirine yakinliklari ve birden fazla
karede goriinmeleri filmde bahsi gegen iki kardesi yansitmasi fikrini dogurmustur. Bu video
ile bilgisayarl grafik i¢in ge¢is noktasini olusturmak i¢in uygun bir kesit olarak
diistiniilmiistiir. Bu sayede istenilen girdap goriintiisii bilgisayar ortaminda bu ¢ikis

noktasindan hareketle olusturulmustur.
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Gorsel 5.13: Enter The Void Hareketli Afis Tipografi Calismasi

Tipografi ¢aligmas1 Adobe Illustrator programinda tasarlanip Adobe After Effects programina

aktarilarak neon goriintiisii elde edilmistir.

Analiz: Filmde ailesini bir trafik kazasinda kaybeden iki kardesin hikayesi vardir. Film
Japonya’ya tasinan kardeslerden Oscar’in goziinden yansitilmistir. Afis renkli noktalar
seklinde sehir 1s1klarini andiran sekilde kullanilmigtir. Bu 1s1iklar hem renkli bir sehir hayatini

ve farkli kisisel deneyimleri sembolize etmektedir.

Gorsel 5.14: Enter The Void Hareketli Afis Ekran Goériintiileri
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Gorsel 5.15: Enter The Void Hareketli Afis Ekran Goriintiileri

Devam eden goriintiilerde farkli renkteki iki nokta digerlerinden ayrismakta ve merkeze dogru
hareket etmektedir. Renkler Japon bayragi renklerinde kullanilmistir ve bir yolculugu ifade
etmektedir. Ortadaki kirmizi1 daire silinerek kaybolur. Burada kardeslerden birinin 6liimi ve

bunun Japonya’da gergeklesmesi anlatilmak istenmisgtir.

Gorsel 5.16: Enter The Void Hareketli Afis Ekran Gorlintileri
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Kirmizi dairenin kaybolmasiyla birlikte yalniz kalan beyaz halka spiral seklinde bir girdab1
andirmaktadir. Beyaz halkanin bu sekilde kullanilmasi bagka bir boyuta yapilan yolculuga

isaret etmektedir. Kisisel bir yolculuk oldugu i¢in farkli renkler kullanmaktan kagiilmistir.
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Gorsel 5.17: Enter The Void Hareketli Afis Final Kare

Enter The Void filminde ruhani yolculugun basladig: yer bir eglence mekanidir. Bu tipografi
kullanimindaki amag filmdeki mekana bir gondermedir. Void bosluk anlamina gelmektedir ve

bu tasarimda daha yogun 1s1kl1 bir sekilde betimlenmistir.
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5.3. Brazil

Turd: Bilimkurgu, Surreal

Yapim Yih: 1985

Yonetmen: Terry Gilliam

Kullanilan Teknik: Hareketli grafik ve gorsel efekt

Tipografi: Elle yazilmis neon goriiniimlii olarak dijital olarak hazirlanmustir.

Fikir ve Tasarim Asamasi: Filmdeki anahtar noktalar insanlarin belgelenen hayatlar1 (filmde
cekmeceler ile betimlenmis), siki bir denetim, gri sehir, hapishane hiicresini andiran

apartmanlar, birbirinin kopyasi hayatlar ve bunlarin disinda kalan hayallerdir.
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Gorsel 5.18:Brazil Hareketli Afis Eskiz Calismasi

[lk olarak hayatlarin belgelenme sekli filmdeki gibi cekmeceler ile betimlemek uygun
goriilmiistiir. Daha sonra bu goriintliniin kaleydeskopi goriintiisii ile devam etmesi
diistintilmiistiir. Bir gdzetim sistemi olarak diisiiniilen bina etrafinda gozler yer alan bina
gorseli ile betimlenmek istenmistir. Bu imge uygulama sirasinda gem gozeten hem de

gozetleteni vurgulayacak bicimde degistirilmistir.
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Gorsel 5.19:Brazil Hareketli Afis Tasarim Asamasi

\

Hem g6zeten hem de gozetilen kesim tek bir karede hapishane hiicresine benzeyen bir yap1
etrafinda olusan ve dolasan gozler olarak betimlenmistir. Adobe Illustrator programinda

hazirlanan vektorel gorsellere Adobe After Effects programi ile hareket kazandirilmistir.

Gorsel 5.20: Brazil Hareketli Afis Eskiz Calismasi

Filmde 6zgiirliik ve hayallerin sembolii kanatlar sonrasinda filmin isminin yer olmast

distinilmiistiir.
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Gorsel 5.21: Brazil Hareketli Afig Tasarim Asamasi

Kanat ve Tipografi ¢alismasi Adobe Illustrator programinda hazirlanip Adobe After Effects

programi aracilifiyla animasyonlu hale getirilmistir.

Analiz: ilk kare kutulardan olusan gri tonlarinda ¢alisilmistir. Bu goriiniim filmin kendisinde
de bulunan ¢ekmecelerden olusan bir yapiy1 temsil etmektedir. Bu yap1 filmde bahsi gecen
yonetim sisteminde her bireyin siralanmis belgeleridir. Bu belgeler baskici ve kontrolcii bir

sistemin insanlar1 siirekli gézetledigi belgelerdir ve birim tekrariyla ifade edilmistir.

Gorsel 5.22: Brazil Filmi Hareketli Afig Gortintiileri

Diger karede ¢ekmeceler kaleydeskopik goriintiiyle devam etmektedir. Bu goriintii insanlarin

siradan ve makinelesmis birbirine benzer yasamlarini ifade etmektedir.
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Gorsel 5.23: Brazil Filmi Hareketli Afis Goriintiileri

Sonraki karelerde kaleydeskopi goriintiilerinin vida basina benzetilerek bir sistemin pargasi
olduklar1 betimlenmek istenmistir. Bunlardan bazilar1 yuvarlak lens etkisiyle belirmektedir.
Bu noktalar isyan eden sistem bireylerini ve sistemde s6zu gegen bireyleri temsil etmektedir.

Gorsel 5.24: Brazil Filmi Hareketli Afis Goriintiileri
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Sonraki karede olusan yuvarlak sekiller gézetleyen sistemi temsil etmektedir ve goz seklinde
betimlenmistir. Bu gbzler ayn1 zamanda sistem kurallarinin koruyucularidir ve kurallar
cigneyen bireyleri cezalandirmaktadir. Bu da g6z merkezlerinden ¢ikan 1sinlarla tasvir
edilmistir. Neon 1s1kl1 diiz yap1 apartmanlar1 ve hapis hiicrelerine gonderme yapacak sekilde
betimlenmistir. Yesil neon goriinlimii yiiksek teknolojiye isaret eder ve sistemden kagis

yoktur. Bu kareyi izleyen kisimda gozler dagilarak kaybolur.

TERRY GILLIAM TERRY GILLIAM

Gorsel 5.25 Brazil Filmi Hareketli Afis Gortntiileri

Filmde ceza kisinin hayal diinyasinda kendi zihninde yasamasidir. Kanat hem filmdeki
karaktere gonderme yaparken hem de zihnin 6zgiirliiglinii onun kendi hayallerine kavusmasini
temsil etmektedir. ilk kareye gore renkli ve 151kl1 olarak betimlenen son kare hayal diinyasinin

renkliligini ifade etmektedir.
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5.4. The FALL

Tard: Macera, Surreal, Fantastik, Komedi

Yapim Yih: 2006

Yonetmen: Tarsem Singh

Kullanilan Teknik: Hareketli grafik ve video birlesimi

Tipografi: Kaligrafik tarzda “Arab Dances” fontu kullanilmustir.

Fikir ve Tasarim Asamasi: Filmdeki sahnelerde maskeli kardeslerinden birinin cenazesi

fikrin olusmasinda baslangi¢ noktasini olusturmaktadir.

L ——— G R T =
&\) x a 1 i /\_) - P i s & i 2
e 7 \_//f . 1 s S A /{/
3 { 8 =
F . % Y soul P e
' [ b # ./ € =
e { W T . - T el
gt — Eita fo S /
i a‘\\"{;r“*/‘\ ) ~ 4
1 A i i \\ |
{ N
,T(-E&fgu} i {
o £ ! I k . §
LA A B | L

Gorsel 5.26: Enter The Void Hareketli Afis Eskiz Calismasi

Gorsel 5.27: Enter The Void Hareketli Afis i¢in Deneme Cekimleri

Afis calismasinin ilk sahnesi deneysel yontemle olusturulmustur. Kagit ve boyalar
kullanilarak boyanin kagit iizerinde yayilmasi kaydedilmistir. Daha sonra Adobe After Effects

programi araciligi ile hizlandirilmistir
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Analiz: Afiste ilk kare film karakterinin hikayesini anlattig1 maskeli kardeslerin birinin
cenazesini tasvir eden goriintii ile baglamaktadir. Bu kare filmde gegen hikayenin siddet
igerikli yanlarmi, 6limii ve yakinini kaybeden kardeslerin ruhsal diisiislerini betimlemektedir.
Karede filmde bahsi ge¢en duygusal diisiis betimlemesinin yaninda fiziksel olarak yiiksek bir
yerden diisme ve yaralanma durumu belirtilmek istenmistir. Bu iki durum filmdeki bir

metafor olan goriintii yeniden yorumlanarak olusturulmustur.

Gorsel 5.28:The Fall Filmi Hareketli Afis Ekran Goriintiisii
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Gorsel 5.29: The Fall Filmi Hareketli Afis Ekran Goriintiisii

Afisin ilerleyen kisminda dikey dikdortgen egrilip biikiilerek filmde kiiciik kizin hayali
diinyasinin sekillenmesini ve yavas yavas hikayenin ig¢ine dahil oldugunun gdstergesidir.
Sonraki karede egrilip biikiilen dikddrtgen netlesmektedir ve tipografik unsurlar yayilarak

ekrana gelmektedir. Bu kisimda dikdortgen ¢erceve kirmizi bir maskeye donlismeye baslar.
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Gorsel 5.30: The Fall Filmi Hareketli Afis Ekran Goriintiisii
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Gorsel 5.31: The Fall Filmi Hareketli Afis Ekran Goriintiist

Son karede afiste kirmiz1 maske netlesir. Bu maske filmde kullanilan bir obje olmasinin
yaninda ana karakterlerin hikayedeki yerlerini ve aradaki baglarin1 tanimlayan bir unsurdur.
Yazi karakteri farkl kiiltiirleri barindiran filmde bu kiiltiirlerden biri olan Arap kiiltiiriini

yansitacak sekilde kullanilmistir.
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5.5. Zardoz

Turd: Bilim Kurgu, Fantastik, Strreal

Yapim Yih: 1975

Yonetmen: John Boorman

Kullanilan Teknik: Hareketli grafik ve gorsel efekt ile karisik teknik

Tipografi: Afiste yer alan tipografi 3D olarak hazirlanip 2D render uygulamasiyla olusturulan
hareketli grafik olarak hazirlanmistir.

Fikir ve Tasarim Asamasi: Filmdeki anahtar noktalar tag tanr1 Zardoz’un kendisi ve onun
agzindan sacilan siddet, ilkel gelismemis vahsi bir toplum, baska bir boyuta yapilan yolculuk
ve bir piramit olmustur. Ayni1 zamanda “Wizard of Oz” kitabindan esinlenilerek yaratilmis bir

tanr1 imgesinden yaratilmig bir tanr1 bulunmaktadir.
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Gorsel 5.32:Zardoz Hareketli Afis Eskiz

Zardoz ‘un kendisinden ¢ok agzinda sagilan silah ve 6liim simgesi vahsiler ile hayat
bulmaktadir ve bu nedenle vahsileri iribas olarak gorsellestirmek uygun goriilmiustiir.
Vahsilerden birisi piramit seklindeki bir tiinelden gegmektedir Aslinda bu her iki farkli

boyutun kapisidir. Bu sebeple bir gegis tiineli veya girdap olarak diisiiniilmiistiir. Bu kullanim
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sekli ayn1 zamanda psikedik stil ile hem kavramsal hem de gorsel olarak uygunluk

gostermektedir.

Gorsel 5.33: Zardoz Hareketli Afis Tasarim Elemani

Zardoz’u temsil eden ag1z Adobe Illustrator’de tasarlanarak Adobe After Effects program ile

kenar ¢izgisine animasyon eklenmistir.

Gorsel 5.34:Zardoz Hareketli Afis Program Goriintiileri

Gorsel 5.35: Zardoz Hareketli Afis Tasarim Elemani

Agizdan ¢ikan iribas gorselleri tek tek illiistratorde hazirlanarak Adobe After Effects’ te

animasyonu olusturulmustur.
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Pramit Tiinel Animasyonu ilk etapta Adobe Illustrator de hazirlanarak (yukaridaki gérselin ilk

kismi) daha sonra Adobe After Effects “plugin”ler araciligi ile animasyonu olusturulmustur.
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Gorsel 5.36:Zardoz Hareketli Afis Tasarim Asamasi

Yazi karakteri (Futura) belirlendikten sonra Hodini ve C4D programi kullanilarak (Bu
noktada teknik yardim alinmistir) animasyonu olusturulmustur. Animasyonu olusturulan

tipografik 6ge daha sonra Adobe After Effects ile calismaya dahil edilmistir.
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Analiz: Zardoz insan icad bir tas tanridir. Yiiksek teknoloji donatilmistir. Insanlar soylular ve
vahsiler olarak guruplara ayrilmistir. Bu guruplardan soylular vahsilerden farkli bir boyutta

Oliimsiiz bir hayat siirmektedirler ve vahsi yasama hiikkmederler bu da Zardoz tas tanri ile

miimkiin olmustur.

Gorsel 5.37: Zardoz Hareketli Afisi Ekran Goriintiisii

Vahsiler kirmizi1 kiyafet giyerler ve suratlar1 Zardoz maskesi ile kapalidir. Hareketli afis
ekranda gezinen kirmizi bir nokta ile baglamaktadir. Bu nokta vahsilerden biri olan filmin bag
karakteri Zed’ i temsil etmektedir. Ikinci karede Zardoz un agz1 yer almaktadir ve bir ¢ark
gibi sembolize etmektedir. Bu kullanim sekli Zardoz’un bir makine oldugunun bir
gostergesidir. Burada kirmizi noktanin agiz etrafina karisarak olusturdugu kirmizi serit

Zardoz’un vahsileri kullanmasi ve bir 6liim makinesi oldugu vurgulanmak istenmistir.
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Gorsel 5.38: Zardoz Hareketli Afisi Ekran Goriintiisii

Afisin ilerleyen kisminda Zardoz’un agzindan damlayan parcalar goriiliir. Bunlar vahsilerin
iyi olduklarina inandiklar1 dehsetin goriintiisiidiir. Ve islerin ¢oziilecegini isaret etmektedir ve
vahsilerin temsilidir. Daha sonra vahsilerin temsili olan damlalar vortex ad1 verilen bir

girdaptan gegcmektedirler.

Gorsel 5.39: Zardoz Hareketli Afisi Ekran Goriintiisii

Zardoz Wizard Of Oz kitabindan esinlenilerek yaratilan bir tanridir ve vahsiler bunu

bilmemektedir. Bu sebeble Wizard Of Oz yazisina afiste belli belirsiz ¢ok anlagilmayacak
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sekilde yer verilmistir. Daha sonra bu yaziy1 golgede birakan Zardoz ismini gormekteyiz.
Karmagsik ve degisken bir yaziyla betimlenmistir. Zardoz insan iiretimi oldugu i¢in spiraller

kullanilmuastir.
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Gorsel 5.40: Zardoz Hareketli Afisi Ekran Goriintiisii

Her seye ragmen yine Zardoz un arkasindaki kisi sayesinde olay ¢6ziime kavusmaktadir. Bu

sebeple afisin son kisminda Zardoz ¢oziilerek cizgiler haline doniisiir.

103



6.SONUC

Ifade ve iletisim yontemi olarak hareketli grafikler, yenilik, hayal giicii ve grafik efektleri
kullanarak benzersiz temalar ve alanlar yaratma giicline sahiptir. Aslinda, hareketli grafikler,
performansin ve imgenin igin yaratilisinda ifade 0geleri olarak kabul edildigi yerleri
gostermek ic¢in bir baglamdir. Genellikle hareketli grafiklerde, ¢izgi, nokta, yiizey ve kiitle
gibi gorsel 6geler ritim, vurgu ve zitlik gibi gorsel fikirlerle karistirilip, daha sonra ses ve
hareketle birlestirilerek ve izleyicilere sunulacak ve etkili bir performans yaratacaktir. Hareket
etme imkan1 ve anlati temelleri olan hareketli grafikler, kitlenin eserle daha iyi iletisim i¢inde
olmasini saglayan ve daha basit bir bigimde daha karmagik kavram ve anlamlar1 tagiyan diger

sabit gorsel iletisim unsurlarindan tamamen farkli bir ifade sunabilmektedir.

Bu tez ¢alismasinda slrreal sinema ile psikedelik stil 6rnekler tizerinden karsilastirmasi
yapilarak aradaki iliski anlasilmaya calisilmistir. Siirreal olanin bilingiistii ve iistiin gergeklik
olarak karsimiza ¢ikarak bunun gorsellige psikedelik stil olarak yansidigi goriilmiistiir.
Sembollerle kavramlarin agiklanmasi hem siirreal sinema hem de psikedelik stil ile bagdasik
oldugu gozlemlenmistir. Stirreal sinemanin gercekiistii goriintiisii hareketli afislerle psikedelik
stil ile yansitilmistir. Tez kapsaminda olusturulan hareketli afisler siirreal olan1 yansitmada
etkin bir kullanim sekli saglamistir. Incelenen 6rneklerde soyut kavramlarin insan
karakterlerini gorsellere yansima sekli dagilmis, bozulmus veya ayrintili soyut géruntulerden

olusmaktadir.

Hareketli afisler teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan yeni medya unsurlarindan biridir. Bu
yeni tasarim alaninda gerekli tasarim unsurlari kullanilarak 6rnekler iiretilmesi amaglanmaigtir.
Sonug olarak sadece 1960’larin stili olarak goriilen psikedelik stilin giinlimiizde halen siklikla
kullanilmakta oldugu gézlemlenmistir. Hareketli afislerde yer alan kavramsal igerikler bu tez
calismasinda kapsam alanina giren filmleri seyretmis kisiler tarafindan rahatlikla anlasilabilir
duzeydedir. Bu noktada psikedelik stilin basit diizeyde gorsel lekeler ve semboller ile

hareketli afislerde anlatim giicii ortaya ¢ikmustir.
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