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INGILTERE VE OSMANLI DEVLETI'NDE SANAYI DEVRIMI
FORM ALGISI

Ozet

Bu tezin temel amaci, Sanayi Devrimi'nin sonucunda degisen sanat algisin1 ingiltere
ve Osmanli Devleti 6rnegi iizerinden degerlendirmektir. Bu tezde dncelikle Sanayi
Devrimi Oncesi sanat ve zanaat algisi ve iliskileri sunulmustur. Sanayi Devriminin
kisaca tammmlanmasindan sonra Ingiltere'de Kralice Victoria Dénemi'nde Sanayi
Devrimi siirecindeki yasanan toplumsal degisimler ele alinmistir. Sonraki boliimde
Ingiltere ornegi iizerinden Sanayi Devrimi sonrasinda sanat/zanaat alanlarinda
sanayilesmeden kaynaklanan problemler hakkinda bilgi verilmektedir. Tezin
devaminda ortaya ¢ikan sorunlar ve degisimlere karsi ¢0ziim getirmeye calisan
kisiler ve akimlar hakkinda bilgi sunulmustur. Ayrica, tasarim/sanat/zanaat alanlarinm
sanayi ile yakinlastirma c¢abalarina deginilmistir. Daha sonraki bdliimde Osmanli
Devleti'nin sanayilesme cabalart incelenmis, Batililasma oncesi Osmanli Devleti
hakkinda bilgi sunulmus; ve 19. yiizyildaki degisimler tartisilmistir. Son olarak bir

degerlendirme sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Zanaat, Sanat, Sanayi Devrimi, Arts & Crafts Movement,

William Morris, 1851 Biiyiik Londra Fuari, Sir Henry Cole, Osmanli Zanaatlar1



INDUSTRIAL REVOLUTION AND PERCEPTION OF FORM IN
ENGLAND AND OTTOMAN EMPIRE

Abstract

The main purpose of this thesis is to evaluate the perception of arts and crafts after
the Industrial Revolution by taking England and Ottoman Empire as examples.
Initially, the perception of arts and crafts before The Industrial Revolution and their
relation to each other has been presented. After giving some brief information about
The Industrial Revolution, social changes during the development of the industry in
England's Victorian Regime have been addressed. In the following section, some
information is presented about problems that occurred in the fields of arts/crafts due
to industrialization. Further more in to the thesis information is given about people
and movements who were trying to bring in solutions to problems and changes. Also,
efforts to bring together subjects such as design/ arts/crafts/ with industry are
mentioned. In the next section, the Ottoman Empire's efforts for industrialization is
discussed while giving information about periods before the Westernization of the
Ottoman Empire, also changes during the 19th century are discussed. And lastly an

evaluation section is presented.

Keywords: Crafts, Art, Industrial Revolution, Arts and Crafts Movement, William
Morris, 1851 Great Exhibition of London, Sir Henry Cole, Ottoman Empire Crafts
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Onsoz

Sanat algisinin  gliniimiiz diinyasindaki hali sekillenmesi 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren makinelerin hayatimiza girmesiyle sekillenmeye baslamistir.
Sanayi Devrimi’nin olusumu ve onun sonucunda Bati diinyasinin ekonomik alanda
iyice giic kazanmasiyla degisen diinya dengeleri, hayatin her alaninda degisimlere
sebep olmustur. Makinenin insan hayatina girmesiyle degisen yasam kosullari
toplum bireylerinin yasamini etkilerken onun beslendigi sanat alanini da kuskusuz
etkilemistir.

Avrupa devletlerinden Ingiltere sanayilesme konusunda en etkili devlet olmak ile
beraber onun getirdigi giiciin yan1 sira degisimden ve yabancilagsmadan payin alan
ilk devletlerden olmustur. Sanayinin gelismesi, eski aliskanliklart ve gelenekleri
degistirdigi gibi sanat ve zanaat alanlarinda da biiytik etki olusturmustur. Makinenin
insan emeginin yerine ge¢cmesiyle, zanaatcilar yoluyla iiretilen iiriinler fabrikalarda
ucuza iiretilmeye baglamistir. Tiim bu degisimler, beraberinde toplumsal sorunlarin
yani sira sanat alaninda, sanat ve zanaatlari iki ayr1 alan olarak tiimden ayirmus;
sanat1 kutsallastirirken zanaati daha ¢ok mekanik olan ile iligkilendirmistir. Zanaat
yaratic1 olandan uzaklastirilmis tini yansitmadigi gerekgesiyle ikinci simif igler
olarak tanimlanmaya baslamigtir. Tiim bunlarin yan1 sira form, estetik, geleneksellik
ve bolgesellik gibi sorunlar beraberinde gelmistir. Ingiltere'nin aydinlar: farkli bakis
acilariyla bu sorunlara egilmislerdir. Kraliyet Ailesi’ne yakin olan ve Ingiltere'nin
ticari kaygilarmi istiin tutan bir grup, tasarim, sanat, zanaatgl ve sanayiyi
yakinlastirmaya c¢alisirken bir grup aydin ise zanaatin istiinliiglinii savunup,
makinelerin insan emeginin lstiine ¢ikmamasi gerektigini ileri siirmiig; makineyi
ancak iiretim ve yaratimda yardimci 6ge olarak gormiislerdir. Ingiltere'de tiim bu
sorunlar yasanirken Osmanli Devleti de Batililasma ¢abalar1 igerisindeydi. Mevcut

olan Osmanl sistemine yenilik getirmek ve Avrupa devletleri gibi sanayi alaninda



gelisim saglamak isteyen Osmanli Devleti birtakim yenilik¢i atilimlar yapmaya
calistyordu.

Ancak, basta Ingiltere olmak iizere Avrupa devletlerinin iiretimlerinin Osmanli
Devleti’'ne ithalatiyla beraber diger Batililasma c¢abalarinin da sonucunda
geleneksellikten uzaklasmaya baslanmistir. Batinin merkez alinmasi Osmanli zanaat
yapisini, form ve estetigini de degistirmistir. Batili sanat sistematigi
benimsenmesiyle Avrupa'da olan bazi sorunlar kendini Osmanli Devleti’nde de
gostermis ve kendi icinde celigkilere sebep olmustur. Kendi i¢inde var olan
problemlerin yani sira ingiltere’de olan sorunlarin bir kism1 da Osmanli Devleti’nde

kendini gostermisti.
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1. GIRIS

Avrupa'da baglayan Sanayi Devrimi gelisimini olusturdugu 19. ylizyilda diinyada bir
cok degisime sebep olmustur. 20. yiizyilda olusacak olan siyasi, ekonomik,
toplumsal ve sanatsal akimlarin bir alt yapisini olusturan bu dénem giiniimiiz modern
diinyasin1 ve aradaki gecen zamani anlamlandirmak i¢in 6nemlidir. Sanat ve zanaat
toplumdan ve onun yasadig1 hayattan ayr diistiniilemez. Nitekim, makinenin insan
hayatinda yer almaya baslamasiyla yasam tarzi degismis ve diinya yeniden
sekillenmistir. Ingiltere Avrupa'da bu manada giiclii bir 6rnek olusturmaktadir. Hem
Sanayi Devrimi'nin baslangic yeri olmasi sebebiyle hem de sanayi donemi etkilerinin
dénem toplumunun iizerinde agik¢a goziikmesi acgisindan 6nemlidir. Ekonomik, ve
sosyal yasamda degisiklikleri yasamasinin yani sira diinyada sanayilesmede 6rnek
teskil etmesi ve liderligi sayesinde avantaj elde ettigi gibi kendi i¢inde yasadig
sorunlar bakimindan da incelenmesi gereklidir. Ingiltere'nin sanayilesme sonucunda
yasadig1 sikintilara ve ulagsmak istedigi ekonomik {istlinliige sanat ve zanaata birer
¢oziim yolu olarak yaklagsmasi ilgi ¢ekicidir. Donemin mimar, i¢ mimar, sanat ve
zanaatcilarinin sorunlara ¢oziim i¢in ¢esitli arglimanlarda bulunmustur ve sanatlari
yoluyla bu sorunlarla miicadele etmislerdir. Basta, William Morris ve onun yolunu
actig1 Arts and Crafts Movement olmak iizere, onlara ilham veren A.W.N Pugin ve
John Ruskin hem Orta Cag'a olan hayranliklari ortaya koymus hem de sanayinin yol
actig1, insan emeginin makine iiretimiyle beraber onem kaybetmesi durumuna karsi
durmuslardir. Ruskin, Morris ve Arts and Craft Movement sanatgilar1 zanaatlarin
iistiinliiklerinin yitirmesi ve zanaatkarin deger kaybettigini ortaya koymus, lonca
sistemine yeniden kurulmasina taraftar olmuslardir. Sanayinin getirdigi {iriin kalitesi
ve tasarim bozukluklarina ancak zanaatlarin tekrar 6nem kazanmasi yoluyla

ulagilabilecegine inanmuglardir. Sanati, zanaattan ayri1 tutulmasi ve sanatin hayat



pratiginden koparilmasinin topluma zarar verecegini savunmus, bu konularla ilgili
dersler vermis, makale ve kitaplarla topluma seslerini duyurmaya caligsmislardir.
Diger bir yandan, konuya daha ¢ok ticari kaygiyla yaklasan bir grup olan Sir Henry
Cole ve cevresi tasarim/sanat/zanaati yakinlastirmanin Ingiltere'ye sanayi alaninda
bir avantaj getireceginin bilincini tasiyorlardi. Ingiliz Kraliyet ailesine yakin olan bu
cevre rakibi olan diger sanayi iistiinii Avrupa devletlerinin Oniine ge¢gmek i¢in de bu
yakinlagmay1 sart gormekteydiler. Daha sonralari sanayi tasariminda egitime
yonelecek olan bu ¢aligmalarin en etkin ve en ses getirmis olan atilim 1851 Biiyiik
Londra Fuar1 ile gerceklesmistir. Sanayi iretimlerinin bir sunumu olan bu
uluslararasi bu fuar diinyanin sanayi ve tasarim alanlarinda ki durumunu ilk defa bir
araya getirilmesidir. Osmanlt Devleti'nin de katildigi bu fuar1 Batili kaynaklardan
incelendiginde Ingiltere ve diger Batili devletlerin geleneksellikten uzaklastigi ve
tasarimlarinin  biricikligini yitirmesi bakimindan elestiriye ugrarken, Hindistan,
Japonya gibi Dogulu devletlerin heniiz kendi estetiklerini koruduklar1 igin
ovilmektedirler. Ancak, fuarda ki incelemeler sonucunda Osmanli Devleti'nin
iriinlerinde bir karmasa oldugu one siiriilmekte ve Batililasmis olmast bir sikayet
konusu olmaktadir. Bu manada, tezin Osmanli Devleti Ornegi boliimiinde, Osmanl
Devleti'nin bu donemde sanayilesme atilimlari, Batililagma g¢abalar1 oncesi ve 19.
yiizyilda ki degisimleri ele alinarak, Ingiltere 6rnegini karsisindaki durumu ele
almmigtir. Osmanli Devleti'nin yasadig1 sanat/zanaat kavram karsithgi, ve
Batililasma karsisinda degisen form estetigini incelemek amacglanmistir. Bir Bati
ornegi olarak Ingiltere'nin sanat ve zanaat kavramlarinin Sanayi Devrimi ile

degisime ugramasi durumunun Osmanli Devleti'ndeki karsilig1 aranmistir.



2. SANAYI DEVRIMIi VE SANAT- ZANAAT OLGUSU

2.1 Sanayi Devrimi Oncesi Sanat ve Zanaat

“Sanat” diye bir sey yoktur ashinda. Yalnizca sanat¢ilar vardwr. Bir zamanlar
bazi adamlar renkli topraklarla bir magaramn duvarina kabaca bizon
resimleri ¢iziktiriyordu; bugiin de bazilart boya satin alip duvar ya da tahta
perdeleri resimliyor ve daha bir¢ok baska seyler iiretiyorlar. Tiim bu
etkinlikleri sanat diye tammlamakta hi¢bir sakinca yok, yeter ki bu sozciigiin
yer ve zamana gore birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve
giintimiizde nerdeyse bir korkuluk ve tapinma araci haline gelen ve biiyiik S ile
baslayan Sanat in var olmadiginin bilincinde olunsun.” !

Sanat tarihgisi Sir Ernst Hans Josef Gombrich, “Sanatin Oykiisii” kitabina baslarken
yaptig1 bu tanimlamada sanat kavraminin degiskenligini gozler oniline sermektedir.
Sanayi Devrimi sonrasi biiyiik degisim geciren Bati uygarligi evrende sahip oldugu
bu yeni konumla etrafin1 yeniden anlamlandirmis ve tanimlamistir. Yiizyillar iginde
devamli siiregelen degisimler, insanoglunu daimi siirede anlam ve deger degisimine
ugratmustir. Siyasi, cografi, iktisadi, dini ve ilmi alanlardaki doniisimler iginde
tasidiklar1 kavramlari da baskalastirmistir. Iste, E. Gombrich’in sdziinii ettigi “biiyiik
S ile baslayan Sanat” da bu baskalasimin bir parcasidir. Sanayi Devrimi oncesinde,
zanaattan ayr1 digiiniilmeyen bir sanat kavrami varsa da, bugiin “Sanat”a farkli
anlam ve degerler yiiklenmektedir. Birbirlerine bagli olmalarina ragmen, farkli
alanlar1 temsil eden bu iki olgunun temeli, kuskusuz yaratimdir. insanoglu igin Kimi
zaman iggilidiisel egilim, kimi zaman ise ihtiyagtan dogan etkinlik olarak tanimlanan

yaratim, uygarligin olusmasinda yatan temel kosullardan birisidir. Insanoglunun

L E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev.E.Enduran & Enduran, (16.Bs.), Remzi Kitabevi, istanbul
1997, s.15.



doga sartlarina olan konumuyla degisen, dogaya kars1 olan savasindan ortaya ¢ikan
bir gereksinim olan yaratim, “magara insan1” i¢in oldugu gibi “gokdelen insan1” igin
de bir disavurumdur. Bir zamanlar elleriyle yarattigi kap kacak gibi magara duvarina
cizdigi resim de onun ginliik ihtiyacinin gereksinimlerinden dogmustur. Doga
bilimlerinin 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren pozitif ilkeler dogrultusunda
sekillenmesiyle “mekanik yasalara gore isleyen yeni diinya tablosu™ olusmustur.

Bu tablodaki degisimlerden bugiin beseri bilimler altinda gruplandirdigimiz sanat
caligmalar1 da payini almistir. Bilim alanindaki gelismelerin sonucu olarak Sanayi
Devrimi’ni tamamlayan veya tecriibe eden medeniyetler, elleriyle yarattigi ve
hislerini aktardigt hammaddeleri artik makineler ile islemeye baglamistir. Bu

durumdan oldukga etkilenen sanat da kendi iginde bdliinmeye ugramistir.

Bugiin Tiirk Dil Kurumu’nun Biiyiik Sézliik’iinde de zanaat kelimesinin “/nsanlarin
maddeye dayanan gereksinimlerini karsilamak icin yapilan, ogrenim ile birlikte
deneyim, beceri ve ustalik gerektiren ig” olarak tammlanirken, sanat sozciigii “Bir
duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu
anlatim sonucunda ortaya ¢ikan tistiin yamtzczlzk”4 olarak tanimlandirilmaktadir.
Yine Tiirk Dil Kurumu ve Dokuz Eyliil Universitesi Dil Bilimi Béliimii’niin is
birligiyle hazirlanmig olan Es ve Yakin Anlamli Kelimeler Sozliigii'nde zanaatin es
veya yakin anlami olarak “sinaat”, sanatin es ve yakin anlami olarak ise “zanaat”
verilmektedir. Birbirlerinden farkli olarak anlam yiiklenen ancak halen kesin bir
cizgiyle ayrilmayan bu iki kelime, insanligin bulundugu evrime goére kabuk
degistirmistir.

Ingilizce, Fransizca, Italyanca ve Ispanyolca gibi Bat1 dillerinin coguna Latince “ars”
kelimesinden giren “art” (sanat), Ingilizce’de “yapay, dogada var olmayan anlamina
gelen “artificial” kelimesiyle ayni on kokten gelmektedir. Latince’de “sanat,
zanaat” kelimelerinin her ikisini de kapsayan “ars”, Grek¢e'de “techne” (teknik)

sozciigiinde karsihgini bulmustur.” ° Bugiin daha belirsiz anlamlar tasiyan bu

2 {smail Tunali, Tasarim Felsefesi, (3. Bs.), Yem Yaymn, istanbul 2009, s.27.

8 Stikrii Haluk Akalin,et. al., Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkce

Sozliik, TDK,(¢cevirimigi)http//tdk.org.tr,10/09/2011.

* Ibid.

*cT Onions, The Oxford Dictionary of English Etymology,Oxford Uni. Press, New York 1966, s.53,
5.906.



kelimelerin geg¢miste Larry Shiner’in da ifade ettigi gibi birbirleri yerine

kullanilmustir.

“Sozciigiin modern anlamiyla ne sanatgilar vardi ne de zanaatgilar; bir
techne’ye ya da ars’a gore, bir sanat/zanaate gore siir ya da resimler, saat ya
da ayakkabilar iireten zanaat¢i/sanat¢ilar vardr sadece. Ne var ki XVIII.
yiizythin sonuna gelindiginde “sanat¢i” ile “zanaat¢i” birbirinin ziddi haline
gelmisti; artik “sanat¢1” giizel sanat eserlerinin yaraticisiyken, “zanaat¢”
faydali ya da eglenceli seyler yapan birisiydi.”®

Immanuel Kant ve Georg Wilhelm Friedrich Hegel gibi disiiniirlerin ortaya attigi
deha sanat¢1 gibi kavramlarla sanatci, zanaat¢idan farkli bir yere gelmis ve insanlar
icin daha kutsallagmistir. Sanayi Devrimi’nin gerg¢eklesmesiyle, makinelerin insan
hayatinda biiyiik yer tutmasiyla beraber zanaat¢1 dnemini kaybetmis ve sanat¢idan
farkl bir yere koyulmustur.

Bati uygarliklarinin temeli Antik Yunan ve Roma’ya dayanir. Antik Yunan
kiiltiiriinii miras edinen Batili’lar Sokrates, Platon ve Aristoteles gibi biiyliik Yunan
disiiniirlerinin  birakmis oldugu diisiince sisteminden ilerlemislerdir. Antik Cag
insant i¢in imal etmek, yaratmak olarak anlamlandirilan sanat ve zanaat, biitiinctl bir
kavramdir. Antik Cag insanina gore hekimlik ve kaptanlik da miizisyenlik ve
marangozluk kadar birer “ars”dir. Onlar dogada olmayan bir seyin yaratimidirlar.
Antik Cag filozofu Platon i¢in yaratmak ¢ok genis bir kavramdir. Ona gore “var

" denir. Dolayisiyla,

olamayan bir seyi var etmenin her tiirliisiine poesis (yaratma)
“her sanatin yaptigi bir poesis’tir. Her yaratan da poietes #ir.”® Platon sanat ve
zanaat kavramlarim1 bir biitlinclil olarak yaratim {izerinden tartismistir. Platon
“Devlet” isimli eserinde, sanatlar1 birbirinden ayirmayi, sagladiklar1 fayda yoluyla
yapmay1 Thrasymakhos ile tartismistir. Sanat tizerinden 6rneklendirilen bu diyalogun
asil amaci, yonetimin kendisine yarar saglayip saglamadigidir; ancak bu tartismada
ticaretin, hekimligin, kaptanligin ya da mimarligin da birer “ars” olarak
nitelendirildiklerini goriiyoruz. Bu “ars”larin her biri kendi 6zelliklerini tagidigindan

farkli faydalar saglarlar. “Hekimlik iyilestirir. Kaptanlik ise denizlerden korur.

6 Larry Shiner, Sanatin Icad:: Bir Kiiltiir Tarihi, Cev.1. Tiirkmen, (2. Bs.), Ayrinty,istanbul 2010,s.23.
! Platon, Sélen - Dostluk, Cev. S. Eyiiboglu,(6.Bs.), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, istanbul
2008, s.48.

® Ibid.



Dolayisiyla, aralarinda bir hiyerarsi séz konusu deg“ildir.”g Platon’a gore insanlar
6liimsiiz ruhlara sahip varliklardir. Bu neden ile 6grenmek aslinda bir tiir bilinenin
tekrar animsanmasidir. Insanlar animsadiklar1 idealar: ancak kopyalar. Doganin
sunduklar1 diginda insan yaratimi olan somut ve soyut her sey bu idealarin birer
imitasyonudur. “Nesneler diinyasi, es deyisle ozdeksel diinya hicbir gerceklikleri

19 Dolayistyla, insanin

bulunmayan bir simgeler diinyasindan baska bir sey degildir.
yarattig1 sanat/zanaat Platon i¢in ideanin birer kopyasi olmaktan daha ileri bir deger
tasimamaktadir. Dogada var olan seyler ve idealarin tiimii Tanrisal’dir. Uretimin iki
turliisti s6z konusudur. Bunlardan biri Tanrilar’a 6zgiidiir. “Bir theos demiurgos
gerektirir ve bunun gergeklestirdigi islem, ozii Tanri’da olan Tanrisal bir akil ve
sanat tarafindan yénetilir. Tanri’min yaratugi sey ‘doga’dir, dogal gerceklerdir.”*
Insanlar ancak Tanrilar’indan ders alip ustaliklarinda yiikselebilir ve boylece
“gblgede kalmaktan” kurtulabilirler. “Zeus, goklerde, kanatli arabasin siirerek en
onde ilerler. Her seyi goriir, her seyi diizenler... Tanrilar, gékte, her biri kendine
ozgii kilinmug isi gormek igin dolagsirlar.”*? Insanlarin iiretimindeyse, mimesis (taklit)
evrensel kosuludur.

Masa ideasini lireten marangoz birinci kopyay1, onun resmini yapan ressam ise ikinci
kopyay1 iiretir. Bu durumda ilk kopyay1 yaratan marangoz Platon i¢in ideaya daha
yakindir. Yaptig1 is i¢in daha fazla bilgi birikimi gerekmektedir. Platon i¢in esas olan
da bilgi hiyerarsisidir. Robert Williams, Platon’un verdigi at kosum takimi
orneginden giderek, Platon’un bilgi konusunda vardigi hiyerarsiyi sOyle

aciklamaktadir:

“Bir ati stirmek i¢cin kosum takimimi yaratan zanaatgi, onun parc¢alarini,
islevini ve bir araya nasil getirecegini bilmek durumundadir. Ancak,
Zanaatcidan daha tistiin olarak, atin binicisi ati kontrol etmek icin kosum
takimini kullanmayr bilmelidir. Oysa ki ressam ise hiyerarsinin en altinda
olarak taklit yoluyla resimlerini yapmaktadir. Yaratilan takim ile ilgili bir sey
bilmek durumunda degildir. Bu durumda ressam kiimenin en altinda
bulunmaktadir. Bu ornek seramikgi, dokumacit ve marangoz gibi bir¢ok
zanaatla orneklendirilir. Zanaatcimin bilgisi Platon’a gore ressaminkinden
daha istiindiir. Zanaat¢imin  yaratmis  oldugu obje fonksiyonel deger
tasimaktadr ve evrensel bilgi iizerinde bir iddiasi olmadan uzmanlik alani

S Platon, Devlet,Cev. S.Eyiiboglu & M.M. Cimcoz, (10. Bs.),Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2010, s.27-28.

19 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, (16.Bs.), Remzi Kitabevi, Istanbul 2008, s.337.
Y Erance Farago, Sanat, Cev. O. Dogan, Dogu Bati Yaynlar1, Ankara 2006, s.35.
12 Hangerlioglu, op. cit., $.337.



belli bir noktadadir. Ancak, taklit eden sanat¢i sadece diinyaya ayna tutup
etrafindakileri yansitmaktadir.”™®

14 glarak

E. Gombrich yabansi topluluklarin sanatini “belirli gorevierde olan objeler
tanimlamaktadir. Ancak, Antik Donem Yunan kentlerinde bu olgu giderek degisime
ugramaya baslar. Yunanli sanat¢inin amaci, sanata hizmet etmek degildir. O yarattigi
objeler ile bir yandan islevi saglarken, bir yandan da istiine ¢izdigi resimler ve
desenler ile inandig1 efsaneleri 6limsiizlestirmistir. Parthenon gibi tapinaklar yapip
Tanrilar’a adamistir. Yarattig1 vazolarda da donemin efsanelerini aktarmistir. Antik
Yunan Donemi’nden kalma bir heykele baktigimizda bir Oykii betimlemesi
gormekteyiz; fakat bir Grek vazoyu ele aldigimizda da bundan farkli bir durum s6z

konusu degildir. Her birinin islevleri farkli olsa da ayn1 amag i¢in ortak kullanimlari

vardir.

Resim 1 Amesis Yunan ressama ait oldugu diisiiniilmektedir,
Lekythos, 10. 550-530 civari, arkaik terakota siyah figiir, yiik:
17.5 cm, (Anonim, http://www.metmuseum.com 21/12/2011 s.10.05)

Resim 2 Amesis Yunan ressama ait oldugu diisiiniilmektedir,Kylix, i0. 510-530
civari, siyah figiirlii terakota, yiik:12.4 cm ( Anonim, http://metmuseum.com
21/12/2011 s.10.06)

Antik Cag’daki Politeist inang sistemine bagli olarak aktarilan birgok efsanede,
insanlar gibi Tanrilar’in da sanat/zanaat gibi hiiner ve beceri sahibi varliklar
oldugunu okumaktayiz. Homeros’un destanlarinda evrenin diizenini bozan da,
insanlar1 koruyan da Tanrilar’dir. insana 6zgii olan beceriler ve hiinerler en yiice
halleriyle Tanrilar’a bahsedilmistir. Yunan tanrist Apollon miizigin Tanrisi, ok atma

ve hekimligin bulucusu; Ates tanris1 Hephaistos (Vulcanus) maden is¢iliginde

13 Robert Williams, Art Theory, Blackwell Publishing Ltd., Oxford 2004, 5.19 -20.
14 Gombrich, op. cit., s.39.



ustadir. Hephaistos, demircilik zanaatiyla ugrasarak “Zeus'la Hera'nin yatak odasini,
Zeus'un kalkaniyla asasini, Poseidon'un ii¢ ¢atalli zipkimini, Helios'un kanath
arabasini, Apollon'la Artemis'in oklarini, Arkhilleus'un zirh ve silahlarint hep 0
yapmistir. »1s
Homeros’a gore sanat/zanaat tistlin becerilerdir ki, Tanrilar’in 6zelliklerindendir. Bir
hiiner sahibi olmak, hayatta kalmak i¢in gerekliliktir. Hatta Tanrilar ve sevdiklerinin
hayatta kalmasi icin birbirlerinin hiinerlerine ihtiyaglar1 vardir. Ilyada destaninda
gecen, Troy Savasi sirasinda Akhilleus’un annesi ThetiS, maden isciliginde usta olan

Ates Tanris1 Hephaistos’a, ogluna bir kalkan, tolga, zirh, topuk ve dizlik vermesi igin

yalvardigini anlatir.
Thetis, Hephaistos’a soyle der:

“Iste dizlerine sarildim, valvaryyorum simdi sana,

kisa omiirlii ogluma bir kalkan, bir tolga ver,

bir zirh yap ona, iyi uyan topukluklar, giizel dizlikler,
Troyalilar elinden can veren dostu hepsinden etti onu.
Oglum da simdi yere serilmis, kivraniyor yas i¢inde. "™

Homeros’un yazdiklarindan, gerek hayatta kalmak igin gerek ise hayati ihtiyaglarin
karsilanmasi i¢in, Tanrilar’in bile sanat/zanaat gibi hiinerlere ihtiya¢c duyduklarinm
gorebiliyoruz. Hephaistos’un teki Tanrilar ve kendisi i¢in yarattigi tungtan evler de,
Artemis ve Apollon gibi ok tasiyan Tanrilar da, bizlere dogaiistii varliklar olan
Tanrilar’in hayatlarinda sanatgiligin/zanaatgiligin yerini gostermektedir. Apollon’un
lyrasi, Hermes’in kitarasi, denizlerin tanris1 Poseidon’un ii¢ ¢atalli zipkini kuskusuz
onlarin gii¢lerini pekistirmek icin birer araci, aragtir. Homeros un destanlarindaki bu
vurgular, dénem insan1 igin aletlerin ve dolayisiyla sanat/zanaatin dnemli oldugunun
bir ipucu olabilir.
* K %

Platon’un 0Ogrencisi Aristoteles de hocasi gibi sanati, doganin taklidi olarak
gormiistiir. Ancak ondan farkli olarak, “onu anlamlandirma sisteminin, mantiksal

diigiincenin bir modu olarak gérmiistiir. Felsefe onem swralamasinda en iist

15 Bedrettin Cémert, Mitoloji ve Tkonografi, (2.Bs.), De Ki Basim Yayin, Ankara 2006, 5.56.
16 Homeros, Ilyada,Cev.A Erhat & A Kadir & A.Sander, Sander Yayinlari, Istanbul 1981, 5.455.
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siradaysa sanat en diigiik siralamadaydi.”*" Bugiinkii modern anlamda gegerli olan
tek genel siniflandirma, ilk kez ge¢ Helenistik ve Roma dénemlerinde sanatin liberal
sanatlar ve mekanik sanatlar olarak ikiye boliinmesidir. Paul Hirst’in Liberal Sanatlar
konusunu ele aldigi bir makalede, Aristo’nun Politika’sinin 8. Kitabinda bu

diisiinceyi kismen dile getirdigini ve kabul edildigini belirtir.

“ Ozgiir insamn egitimi icin uygun olan konularin ‘liberal konular’ (Studies)
oldugunu ileri siiren Aristo’ya gore ‘cocuklarimiza onlar i¢in zorunlu olan
yararh bilgileri ogretmemiz gerekir. Fakat surasi ger¢ek ki tiim yararl bilgiler
egitim i¢cin uygun degildir. Liberal ve illiberal (liberal olmayan) konular
arasinda bir fark vardwr; 6greneni mekanik yapmayan bir bilginin egitime
girmesi gerektigi aciktir. Mekanik konularda o6zgiir insamin iyilik -erdem-
deneyimi icin beden, ruh veya zihin gelisiminde ige yaramayan tiim ugraslart -
ustaliklari- ve konulari anlamamiz gerekir. Bu nedenle para kazandiran ve
bedeni makinelestiren tiim isleri ikinci dereceden -bayagi- isler olarak
adlandriyoruz. ~18

Orta Cag’da da bundan ¢ok farkli bir durum goriilmez. Roma Imparatoru I.
Kostantin'in Hristiyanlik’1 kabul etmesiyle beraber Hristiyanlik dini yayginlasmaya
baglamigtir. Romalilar (Dogu Roma Imparatorhigu), Antik Yunan ve Roma
kiiltirlerine sahip ¢ikarken, degerler sisteminin merkezine Hristiyanlik dinini
yerlestirdi. Antik Yunan’dan Roma Imparatorlugu’na gegen ve daha sonra Orta Cag
kilisesine devredilen miraslar Hristiyanlik Ogretileriyle senteze ugramustir.
Hristiyanlik’a hizmet etmek adina sekillenen resim sanati da, giindelik ihtiyaci
karsilayan bir hali dokumasi da onlara gore birer bilimdir. Umberto Eco, Orta Cag

sanat kavrami soyle acgiklar:

“Sanat iyi bir eser (bonum operis) iiretmeyi hedefler;demirci i¢in onemli olan
iyi bir kilic yapmaktir, kilicin soylu amaglarla mi, yoksa kotii amaclarla mi
kullanacagi 6emli degildir.Su halde, anlikcilik ile nesnelcilik, Orta Cag sanat
ogretisinin iki yoniinii olugturur,; sanat bir bilimdir (ars sine scientia nihil est)
ve kendi ozellikleri olan nesneler, yapilmis seyler tiretir. Sanat anlatim degil
yapmadir, bir sonucun gozetildigi bir islemdir. Bir geminin oldugu kadar bir
evin yapilmasi, bir ¢ekicin oldugu kadar bir minyatiiriin yapimasi; sanatgt
(artifex) nalbanttir, sairdir, ressamdur ve yiin kirpicidir. ” 19

17 Williams, op. cit., 5.23.
18 paul Hirst, Liberal Education, Routledge & Kegan, Londra 1965, s.621.

19 Umberto Eco, Ortacag Estetiginde Sanat Ve Giizellik,Cev. K. Atakay, (3.Bs.), Can Sanat Yaynlari,
Istanbul 2009, s.154.



Birbirleri tizerinde higbir iistlinliik saglamayan biitiin bu olgular genel anlamiyla bir
sanat dali olmaktan daha ¢ok meslektir. “Artifex dogayt diizeltmeye, biitiinlestirmeye
veya dayamikliligim arttirmaya yarayan bir sey iiretir. Insan yoksunlugu yiiziinden
sanat yapar.”® Zanaat ve Sanat tipki Ge¢ Dénem Antik Cag’da oldugu gibi mekanik
sanatlar alaninda yer bulmuslardir. Orta Cag bilim kurumlarinda esas olan liberal
sanatlar Gramer, Retorik ve Diyalektik, Aritmetik, Geometri, Astronomi ve Miizik
gibi alanlari igine alirken, el is¢iligine dayanarak somut nesneler yaratan tim mesleki
dallar mekanik sanatlarin bir pargasi olarak kategorilesmistir. Bunun sonucu olarak,
Orta Cag’da bir ressamin kuyumcuyla ya da bir mimarin marangozlar ile
iliskilendirilmesi, egitim aldiklar1 ve bagli bulunduklar1 kurumlarin ortak olmasi
dogaldi. Paul Kristeller’in belirttigi gibi “ne Dante ne de Aquinas igin sanat terimi
bizim iliskilendirdigimiz anlami tasimamaktadir.”*

Bizlerin bugiin gorsel sanatlar olarak da smiflandirdigimiz bu dallar, egitim
verdikleri ve ait olduklar1 birimler bakimindan ortaktilar. Miizik ve siir gibi sanatlar
tniversite kurumunda yer bulurken, resim, marangozluk gibi sanat/zanaatlar
loncalarda yer bulmaktaydi. Umberto Eco Orta Cag’da sanat anlayisini su sozleriyle

ifade eder:

“Sanat dogay: taklit eder, ama doganin ona model olarak sundugunu kolece
kopya etmek icin degil; sanata ozgii taklitte yaraticilik vardiwr, isleyerek
gelistirme vardwr. Sanat ayri seyleri birlestirir ve birlesik seyleri ayirwr;
doganin eserini genigletir, dogamn iirettigi gibi tiretip, doganin yaratma
¢abasm siirdiiriir... Orta Cag sanat kurami ozellikle insan tekniginin
olusumuna, teknik olusum ile dogal olusum arasindaki iliskilere iliskin bir
felsefe olmasi acisindan ilginctir... "

Tarima dayal1 feodal bir yasam diizenine sahip olan Orta Cag insan1 zaman igerisinde
ticaretin ve zanaatin gelismesiyle beraber kentlesmeye baglamistir. Aristoteles’in
Politikasi’nin Araplar sayesinde tekrar ele gecirilmesiyle beraber Hristiyan dgretileri
bir sarsintiya ugramustir. “Aquino‘lu  Thomas gibi diisiiniirler Aristoteles’in

diigiincelerini esas alarak zamanla Hristiyanhigin para ve ticaret etkinliklerine karsi

20 .
Ibid.
%! paul Oscar Kristeller, Renaissance Thought and the Arts: Collected Essays, Princeton Uni. Press,
New Jersey 1990, s.181.
22 Eco,op. cit., s.155.
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yumusamasint sag“lamzsstzr.”23 11. yiizyildan itibaren kentlerin uyanisa gegmesi ve
Hacli Seferleri’nin de etkisiyle beraber kdy ekonomisinden “kent ya da komiin
ekonomisine ve hemen hemen biitiiniiyle tarima dayanan bir ekonomiden de kiigiik el
sanatlart ekonomisine” ** gecilmeye baslanmistir. “Ureticiler ve zanaatkarlar
arasinda da bir isbéliimii ve uzmanlasma geli§mektedir.”25 Meslekler cogalmakta ve
lonca sistemi gelismektedir. Zaman igerisinde tarim tek faaliyet olmaktan cikar ve
ticaret Onemli rol almaya baslar. Bu ve bunun gibi degisimler sanat/zanaat
kuramlarini tekrar degisime ugratmistir. Ekonomik dengelerin degisimiyle beraber
sivil mesenler ortaya ¢ikmistir ve sanat, Kilisenin tekelinden ¢ikmaya baslamistir.
Boylece sanat¢i korunmaya ve degerli bulunmaya baslamustir. “Floransa’da 1563
yilinda kurulan “Accademia de Designo” adindaki akademinin kurulmasi ve Giorgio
Vasari’'ni yazmis oldugu bioyografiyle resim, heykel ve mimari gibi alanlarla zanaat
arasindaki bag kesilmeye baslamisti. 26

Michelangelo, Leonardo da Vinci ve Paolo Uccello gibi bugiin bizim deha olarak
Ozlimsedigimiz sanatcilara, o donem icin de degerli olsalar bile bugiinkii anlamda
zanaatgidan farkli bir gozle bakilmiyordu. Ancak Medici gibi sivil mesenlerin
destegiyle meslektaslarindan farkli bir konum kazanmislardi. Tiim bunlarin olusma
sebebinin Italya olmas: da bir tesadiif degildir. Feodal sisteme sigmayan, ekonomisi
ticarete dayali olan Italya, Roma Imparatorlugu’nun varisi olarak kendini sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik alanlarda gelismistir. Ingiltere ise loncalar yoluyla ¢ogalttigi
iretim sayesinde kentlere go¢ etmis ve Sanayi Devrimi’nin temellerini atmigti.

Yiizyillar siiren bu gelisim ile artik zanaat ticari kayginin bir pargasi haline gelecekti.

“16. yiizyilda ortaya ¢ikan “merkantilizm” iktisadi diisiincesiyle “zenginligin
en yiice deger oldugu” fikri yayiimaya baslamisti. Merkantilistler icin hayatin
en biiyiik amact zenginliktir. Bu amaca ulasmanin yoluysa en karli ticareti
vakalamaktan gegcmektedir. Geleneksel tarimci ve zanaat¢idan daha ucuza
satma olanagint yakalayarak ticari iistiinliiklerini saglamaya ¢alisacak
boylelikle geleneksel iiretim yerini kapitalist iiretime bikacaktir. Zaman
icerisinde de geleneksel zanaat¢i ve tirtinleri tistiinliigiinii yavasg yitirecektir. 27

23 Henri Denis, Ekonomik Doktrinler Tarihi I, Cev. A. Tokatly,( 2. Bs.), Sosyal Yayinlar, Istanbul
1982, 5.86.

2% Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, (26. Bs.), Alkim Yaymevi, istanbul 2008, s.66.

% Ibid., 5.67.

26Kristeller,op. cit., 5.181.

2t Denis, op. cit., 5.110.
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Ronesans donemiyle birlikte siradanliktan siyrilan ressam, heykeltiras ve mimarlik
gibi meslekler, Reform Cagi’nin etkisiyle kendilerine kiliseden baska yeni pazarlar
aramiglardi. Ancak, biitin bu degisimler bir anda olmadigi gibi 18. yiizyila
gelindiginde bile “Sanatgilarin ¢ogu hald loncalara ve meslek birliklerine bagliyd.
Hala diger zanaat erbabi gibi ¢wrak ¢alistiriyorlardi. Hala satolarimi ve kirsal
bolgelerde yer alan malikdnelerini siislemek isteyen ve atalarinin resimlerinden
olusan galerilerine kendi portrelerini de eklemek isteyen sanat¢ilara ihtiya¢ duyan

. . .. “. . . . 28
zengin aristokrasinin verecegi iglere giiveniyorlardi.”

* k% %

Gombrich’in “Gelenekten Kopus” olarak adlandirildigr 18. ylizyilda Immanuel Kant
ve Georg Wilhelm Friedrich Hegel gibi felsefecilerin ortaya attig1 tezler ile beraber
Sanat ve Zanaat kesin bir ¢izgiyle ayrima girmis ve geleneksel olan tiim kuramlar bu
donemde degisime ugramustir. Orta Cag’dan beri islevselligiyle ele alinan
sanat/zanaat 18. ylizyilin sonuna dogru anlam degistirmenin yani sira giinlik yasam
icerisinde de farkli gekiller almistir. Modern anlamdaki Giizel Sanatlar kavraminin
iyice olustugu bu dénemde Avrupa’da giizel bir sanat pazari1 ve ortami olusmaktaydi.
Sanat, sanatg1, estetik ve kiiltiir tartismalarina es zamanl olarak yeni sanat kurumlari
ve kuruluslar1 ortaya ¢ikmaya baslamustir. Yiizyil basinda “ftalya ya da Fransa’'da
halka ac¢ik sadece bir iki resim sergisi diizenleniyordu, bunlar da genellikle dinsel
bayramlar vesilesiyle ve birka¢ giinliigiine tertipleniyordu. ... 1737 senesinden
itibaren Fransiz Akademisi yillik sergiler diizenlemeye ba§lly0rdu.”29 Halkin ¢esitli
smiflarinin katildig1 sergilere ek olarak “Avrupa’min ¢esitli yerlerinde (Londra,
Paris, Miinih, Viyana...) kraliyet koleksiyonlar: kismen halka agzllyordu.”SO Biitiin bu
olusumlar sanat¢inin zanaat¢idan ayrildigint ve sanatcimin  ylicelmesinin bir
gostergesiydi. “Fransa’da 1740’ta on tane akademi varken 1790 yilina gelindiginde
bu sayt yiiziin tizerindeydi.”®*

Alman diisiiniir Kant’in ortaya attig1 “Sanat eseri kendisinden baska hi¢bir seyi

9932 5933

ilgilendirmez”** ve “Sanat icin Sanat’””” gibi kavramlar ile beraber sanatin islevsel

28 Gombrich, op. cit., s.475.
29 Shiner, op. cit., s.150.

30 Shiner, op. cit., 5.150.

3 Shiner, loc. cit.

32 Wwilliams, op. cit., 5.103.
3 Williams, loc. cit.
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olma kosulu da ortadan kalkmistir. Ona gore sanatc1 higbir erek diistinmeden sanatini
ortaya koymalidir. “...doga kendi kurallarini ozne iizerinden sanata aktarmalidir ...
(ve bu da oznenin yetilerinin uyumuyla gercgeklesir) yani, giizel sanatlar sadece
dehanin iiretimi olarak miimkiin olabilirler... Deha, 6grenme siirecinin bir iiriinii
degildir; tinin dogustan gelen bir yetenegidir.”34

Boylece, Kant zanaat ve sanat arasinda keskin bir sinir koyar. “Ddhi olan sanatgi
kurallarla kisitlanmaz. Zanaatgt bir objeye sumirlt kalirken ve yarattigi objelerde
islevsellikle sinirlanirken déahi sanatginin sinrlart olamaz.”*® Onceleri daha genel bir
anlam tasiyan “Sanat”, Kant ile beraber tabiat ve bilimden ayrilmistir. Filozof,
zanaat1 “lcretli sanat” (Lohnkunst) olarak sanattan kesin bir ¢izgiyle ayirir. Sanat,
Estetik ve Mekanik olarak belirlenen iki siniftan olusur. Amaci zevk (lust) olan sanat
alan1 Estetik Sanat olarak adlandirir. Bunu tekrar kendi i¢inde ikiye ayrir; bunlara
“Hos Sanatlar (angenehme Kunst) ve Giizel Sanatlar (schone Kunst) denir. Hos
Sanatlar (angenehme Kunst) duyusal tatmini amaglarken Giizel Sanatlar (schéne
Kunst) “diigiiniimsel zevkler”i amaglamaktadir. Giizel Sanatlar olarak ayirdig
kategoride siir, miizik, resim, heykel ve mimari, hitabet ve bahg¢e mimarisi

bulunmaktadwr. ">

Kant,

“Giizel sanatlar eserlerinin kendiliginden dehanin tiriinii ve zanaat eserlerini
ise gayretin ve kurallarin iiriinii saymak suretiyle yaratici olarak sanatgt
idealini estetik terimleri icinde yorumluyordu... Kant’a gére zanaat esSeri
(Handwerk) sirf emektir, yalnizca iicret karsiligi iiretilen seydir, halbuki giizel
sanat tiretmek bizatihi kendi i¢inde zevkli bir faaliyettir, bir tir 'oyun' dur...
Bununla birlikte Kant, kullanim amacgl olduklar: genellikle zanaat olarak
smiflandwrilan bazi seylerin diisiinceleri hayal giiciine ézgiir oyunlar oynatmak
icin kullanarak ve belli amaglar olmaksizin estetik yargi giictinii isgal ederek
valnizea seyredilmeyi amacgladiklar: taktirde giizel sanatlar sinifinda
degerlendirilebilecegini de kabul ediyordu™’

Diisiiniir Hegel ise sanatin diinyay:1 taklit ettigi diislincesi yerine onun tinden
geldigine inanmustir. Sanatin giizelliginin dogadan gelen giizellikten iistiin olmasinin

yani sira tinin de iizerinde bir sey olduguna diisiinmiistiir. Ona gore “Sadece tinsel

3 Farago, op. cit., s.124.
% Williams, op. cit., 5.104.
% Shiner, op. cit., 5.203.
3 Shiner, loc. cit.
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olan gercektir. O halde dogal giizellik tinin verdigi bir tepkidir.”*® Bu ve bunun gibi
diisiiniirlerin ortaya attig1 savlarla beraber degismeye baslayan sanat kavramlar1 ve
denge, degisen ekonomik kosullar ile beraber iyiden iyiye dncekinden farkli sekiller
almaya baglamistir. 18. yiizyilda Sanayi Devrimi’nin de bas gostermesiyle giinliik
yasami saglayan ve islevsel amaca hizmet eden yaratimlar daha kolay elde edilmeye
baglamis ve zanaatlar eski giiciinii yitirmeye baslamistir. Zanaat¢inin Ozveriyle
tirettigi ve geleneksel olarak isinde uzman oldugu tretimlerin fabrikalarda kolayca
elde edilmesiyle zanaatlar diisiise ve dolayisiyla da sanatlar yiikselise gegmistir.
Toplumda sadece aristokratlar ve din smifina ait kisilerin ulastigi sanat, artik
toplumun diger katmanlarina da yayilmaya baslamistir. Tinselligin 6n plana ¢iktig
bu donemlerde sanatlara farkli anlamlar yiiklenip islevinin disinda “Sanat sanat
icin”dir diisiincesiyle sanat bugiinkii konumunu almis ve biiyiik harfle Sanat olarak

sekillenmeye, yol alma evresine gelmistir.

2.2 Sanayi Devriminin Tanimi

18. ylizy1l ve 19. ylizyillarda Avrupa’da ortaya ¢ikan yeni buluslar ve buhar giiciiniin
kesfiyle insanlik i¢in durdurulamaz bir gelisim ve degisim baslamistir. Tarimin
gelisimini saglayan buluslar ile daha fazla iriin elde edilebilecektir. Yeni
makinelerin icat edilmesiyle daha fazla verim elde edilebilecegi anlasilmig, bu
sayede tretimi artirip lokal koy ve kasabalardan oOtede, baska topraklara iirliin
satilabilecegi, ticari sinirlarin biiyiitiilebilecegi kesfedilmistir. Tiim bu gelismelerin
ana merkezi olan Ingiltere, elindeki bu firsatlar1 iilkenin gelisimi i¢in olabildigince
kullanmaya baglamistir. Basta tarim ve tekstil alaninda olmak {izere {iretim modelleri
degismeye baslamistir. Artik kiigiik atdlyelerin yaninda biiylik fabrikalar,
zanaatcilarin ve giftcilerin yerine isciler ¢ogunluktadir. 1750’li yillarda biiylimeye
baslayan okyanus Otesi ticaret, buhar ile ¢alisan gemilerin ortaya ¢ikmasiyla ivme
kazanmustir. Ingiltere artik diinyanin bircok yerinden hammadde alip iilkesine
getiriyor, gelismis sanayisi sayesinde isleyip diinyaya satabiliyordu. Ticareti gelismis

ve “dlinyanin atdlyesi” haline gelmistir.

%8 Farago,op. cit., s.142.
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“Avrupa’nin genelinde bir niifus artisi vardi. Biiyiik Britanya’daysa bu artig 1751
yilinda Ingiltere ve Wales'in toplam niifusu 5.7 milyon iken 1801 yilinda 8.7
milyona, 1851 yilinda ise 16.8 milyona ¢ikmistr.” *° Olusan talep artist sanayinin
biliyiimesine imkan sagliyor ve boylece diger sanayi kollar1 olusuyordu. Yerel iiretim
devam ederken, yiizyil igerisinde yeni fabrikalar kurulmaya basliyordu. Sehirlerin
goriintlisic bu fabrikalar ile degisirken, niifus da onlarin oldugu bdlgelere dogru
yoneliyordu. “Fabrikalar Kuzey Ingiltere ortalart ve Iskogya'min giineyinde

%0 ngiliz halkinin yasamuni artik endiistri yonetmekteydi. “Yiizyilin

9941

cogalryordu.
ortasinda olgunlasmis bir sanayi ekonomisine Sahip tek iilke Biiyiik Britanya idi.
Britanya’nin bu giicii ve degisimi sadece kendi halkini degil tiim diinyay: etkisi altina
almustr. iliski kurdugu tiim devletler Ingiltere’nin biiyiik sanayi imparatorlugundan
hem yararlaniyor hem de altinda eziliyordu. Diinya dengeleri bozulmus, ekonomik

sistem degisiyordu.

2.3 Sanayi Devrimi Siireci Ingiltere’si - Kralice Victoria Dénemi

18. yiizyilda kendini gosteren ve 19. yiizyilda ivme kazanan Sanayi Devrimi’nin
yarattigl sonuglar, birtakim problemleri de beraberinde getirmistir. Donemin
aydinlar1 ve diisiince adamlarindan bazilar1 bu problemleri énceden gérmiis ve bu
bozulmalara karsi onlemler almaya c¢alismistir. Makinelesme ve fabrika sistemine
gecis, ekonomik yapiy1r degistirmesi sonucunda sosyal ve toplumsal yapi da
degisime ugramaya baslamistir. Ingiltere’de baslayan devrim, ilk piiriizlerini yine
Ingiltere’de ¢ikarmaya baslamistir. 1850°li yillarda sanayilesmeyi tamamlayan
Ingiltere diinya tarihinde yasanan en radikal degisim ile karsi karsiya kalmustir.
Ekonomik yapmin ve calisma modellerinin degismesiyle bireylerin yasami da
degismistir. Diinya iizerinde biiyiik bir iiretici gii¢c haline gelen Ingiltere, ortaya ¢ikan
talebi karsilayabilmek i¢in kabuk degistirmeye baglamistir. Fabrikalarin kurulmasiyla
yeni kentler ortaya ¢ikmis ve niifus bu kentlerde yogunlagsmaya baglamistir. Kralice
Victoria 1837 yilinda tahta ge¢cmis ve bu yillarda endiistriyel gelismeler iist noktaya

%9 Kenneth Morgan, The Birth of Industrial Britain: Social Change, 1750-1850, Pearson Education
Limited, Harlow 2004, s.23.
0 Ibid., 5.103.

1 3 M. Roberts, Avrupa Tarihi, inkilap, istanbul 2010, 5.446.

15



ulasmistir. Victoria Donemi olarak anilan bu dénemde bir yandan “Britanya 'nin
endiistri devi olmasi kutlanirken bir yandan da sanayilesmenin getirdigi sorunlarla
yiiz yiize gelinmistir "*.

Kirsal alanlardan kentlere yapilan gog, toplumsal bir¢ok sorunu beraberinde
getirmistir. Alt yapisi hazir olmayan kentler halka is imkan1 sunmaktadir, ancak
yasayacak yer alan1 daralmistir. Sehirlerin bu kalabalikligi, 6zellikle is¢i kesimini
kot sartlarda ikamet etmeye zorlamus, iist {iste otel tipi evlerde toplu yasama
itmigtir. Halkin bir kesimi de sokak ve parklarda yasamak zorunda kalmistir.
Boylece, evsizlik biiyiik bir sorun haline gelmistir. Hijyen sartlari, temiz su, temiz
kiyafet ve yemek bulmak zorlasmistir. Kolera gibi salgin hastaliklar yayilmaya
baglamig ve saglikli yasam sartlarindan iyiden iyiye uzaklasan bir toplum
gozlemlenmekteydi. Teknoloji gelistikce sanayi gliglenmis ve devrim Oncesi siikunet
bozulmustur. A¢ kalan halk yasam miicadelesi i¢in suca yonelmis, bdylece hirsizlik
artmis ve ahlaki diizen de ¢okiintiiye ugramaya baslamistir.

Fabrika ve atolyelerin sundugu is imkanlar1 oldukga agir sartlarda ve diigitk maaglar
karsiligindadir. Tehlikeli makinelerin yer aldigi ve sagliksiz kosullarin mevcut
oldugu, pek de insani sayilmayacak ortamlarda calistiklar1 belirlenen bu insanlar, ag
kalmamak i¢in uzun caligma saatlerine de ikna olmuslardir. Haftanin alti giinii
calismak zorunda kalan insanlar tatil haklarin1 yitirip, uzun saatler fabrikadaki zararli
dumanlar1 solumaya maruz kalmislardir. Siirekli dikkat gerektiren, agir makine ve
aletlerle kusatilmis olan ¢alisma ortami bir¢ok kazanin olmasina sebebiyet veriyordu.
AN.Wilson’un ¢alismasmna gore; “bu kazalar ii¢ yilda 11,716yt buluyordu.
Bunlarin 3,434 tanesi ciddi kazalardi. 700 tanesi de is¢ilerin parmaklarint
kaybetmesiyle sonuglanmistir.”*® Tarim ve zanaat ile ugrasan halk, el yetenegi
gerektirmeyen islerin basina ge¢mis, makine basinda is¢i olarak iiretime yon
vermislerdir. Sadece erkeklerin ¢alismasi yeterli olmadig: i¢in kadinlar ve bes yas

iistli cocuklar da ¢aligma hayatinin biiyiik bir boliimiinii olusturmaktaydi.

42 Michael Paterson, Life in Victorian Britain, Robinson, Londra 2008, s.2.
43 A.N Wilson, The Victorians, Arrow Books, Londra 2002, s.152.
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Resim 3 Mandy Brown,The Victorians, Fotograf (Anonim,
http://www.woodlands.com 10/11/2011 s.8.15)

Ingiltere igin en biiyiik sosyal problemlerden birini olusturan cocuk isciler, adeta
birer yetiskin gibi zorlu sartlarda biiyiimekteydi. Charles Dickens (1812-1870) gibi
birgok sanat¢1 ve yazarm ele aldig1 bu sorun Ingiltere’nin biiyiik bir yarasiyken ayni
zamanda “cocuk is¢iler olmasaydi endiistrinin bu denli gelisemeyecegi” 44
savunulmaktadir. Modern diinyay1 olusturacak olan yapilanmanin siyasi, sosyal ve
ekonomik temelleri atilirken, ortaya ¢ikan siniflar arasinda biiyiik farklar olugsmaya
basliyordu. “Onceki  yiizyillarda egemenligin ve topraklarin sahibi olan
aristokrasinin dusinda gii¢lenen yeni orta sinif, tiiketim toplumunu da olusturmaya
baslyordu.”® Cogunlugu olusturan genel halk fakirken zengin olanlar daha ¢ok
imkan kazaniyor ve bdylece siniflar aras1 yasam kalitesinin farki artiyordu. Kapitalist
ekonominin temellerini atilip saglamlasirken genel halk karin tokluguna calisip
yoksulluk i¢inde yasamaya itiliyordu. Sanayilesme tolere edilmeyecek sartlari
beraberinde getiriyor, sokaklar zayif ve sagliksiz insanlar ile doluyordu.

Genel halkin yasam sartlar1 bu yeni diizene ayak uydurmak ve sistemin iginde is¢i
olarak var olmaya bagliydi. Ancak, Ludwig von Mises gibi ekonomistler “Fabrika
sahiplerinin iscileri zorla ¢alistirmadigini ve hatta onlart agliktan olmekten
kurtardiklarm™*® savunmaktadir. Diinyanin en zengin ve en giiglii tilkesi haline

gelmis olan Ingiltere sosyal esitsizlik ile yiiz yiizeydi. 1830’lu ve 1840’1 yillarda

#4 Jeremy Paxman, The Victorians, BBC, (gevirimigi) http// bbc.com.uk/programmes/b00hvg 67,
05/11/2011.

4 James A. Schmiechen, “The Victorians, the hictorians and the Idea of Modernism”, The University
of Chicago Press,VV0.93, No.2., Chicago1988, s.301.

46 Ludwig Von Mises, Human action:A Treatise on Economics, (2.Bs.), Ludwig Von Mises Institute,
Auburn - Alabama 2008, s.613-619.
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iyice gii¢ kazanan ekonomi, orta sinifa daha 6nce var olmayan imkanlar sunuyordu.
Kiiltiir ve sanat ortamlarinda etkin olmaya baglayan bu sinif i¢in sosyal statii ¢ok
onemliydi. Cevrelerindeki insanlara gosteris yapmak ve toplumda statii sahibi olmak
igin birbirleriyle yaris igerisindelerdi. Genel olarak, aristokrasinin yasam tarzini
ornek alan bu orta siif, elde ettikleri bu imkanlar1 “gérgiisiizce” tiiketiyordu.
Uretimin kolaylasmasi ve serilesmesi diisiik fiyatlh mallarm piyasaya ¢ikmasim
sagliyordu. Bdylece yeni zenginlesen orta sinif birgok imkana &ncekinden daha
kolay ulasiyordu. J. M. Roberts , fabrikada calisan is¢ilerin, Orta Cag kdyliisiiniin
tekdiize hayatindan farkli bir yagam tarzina gegmedigini, Sanayi Devrimi insan1 gibi
Orta Cag koyliisiiniin de baskalarmin kar1 i¢in ¢alistigini belirtir. Ancak Roberts, bu
durumun farkliligmi bir diis kiriklign ve sistem degisimi olarak sOyle Ozetler:
“Fabrika iscisinin tek diize rutin icinde ¢alismaktan dolayr yasadigi diis kiriklig,
kisisel katilvminin dislanmasi, arka planda bir baskasimin kart i¢in ¢alisma
duygusunun bulunmasi; zanaatkarlarin diinyasimin kaybolmasindan dolayt biiyiik bir
tiziintii  duymanin yanminda is¢inin iirettigi iiriine yabancilasmasimin acisiyla
birle§iy0rdu.”47

Kentlerdeki toplu yasam ve ulasimin 6nceki donemlere gore daha kolay ve hizli
olmastyla insanlar arasi iletisim ve bilgi aktarimi ¢ogalmisti. Daha merakli ve bilingli
bir toplumun yani sira mevcut olan bu ortamda halkin daha ¢abuk aydinlanmasina
sebep oluyordu. Boylece, Victoria Donemi insani i¢in bulunan esitsiz sartlar halki
huzursuz ediyordu. Refaha ¢ikan, ekonomik {istiinlerin disindaki halk yabanci bir
ortamda yasam miicadelesi veriyordu.

A. N. Wilson’a gore Victoria Donemi insanin yasadigi biiyiik degisim sadece
Britanya’y1 degil tiim diinyay1 etki altina almistir. Kurulan demir yollar1 ve fabrikalar
diinyanin “gelisiminde” bir baglangic sayilmistir. Britanya halki i¢in iilkenin her
yerinde baris hakimmis gibi goziikse de, Ingiltere disindaki devletlerde siirekli bir
miicadele hakimdir. Wilson, “Eski imparatorluklarin ve devletlerin Avrupa nin
teknoloji ve ekonomisi karsisinda ufalandiklarn™® belirtirken bu devletlerin basinda
Osmanli Imparatorlugu’nu &rnek vermektedir. Diinyada en zengin iilkesi haline
gelen Ingiltere, kendi icinde olusan celiskiler ile miicadele ederken bir yanda da
diinyadaki hakimiyetini giderek arttirmaktaydi. Hindistan ve Afrika gibi bolgelerde
baskin bir hakimiyet saglayan Ingiltere, buralardaki imkanlar1 da lehine

a7 Roberts, op. cit., s.453.
48 Wilson,op. cit., s.1.
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kullanmaktadir. Ingiltere elde ettigi sdmiirgeler ve diger diinya iilkelerinden sagladig
ticari ayricaliklarlar ile kendi halkina yeni is imkanlari ve girisimcilik sahalari
sunmaktaydi. Bu imkanlardan faydalanarak ayricaliklara ulasan burjuva sinifi, is¢i
smifinin emegini somiirerek giic kazanmistir; boylece sosyalizmin temelleri bu
donemlerde atilmustir.

Yasam sartlarin1 etkileyen degisimler sosyal ve toplumsal hayata etkisi, sanat
alaninda da yanki yapmistir. Donemin sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel sorunlari,
sanatin farkli alanlarin da ilgi uyandirmistir; bazi ressamlarin tuvallerine yansirken
bazilarinin yarattigi mobilyalara, i¢ ve dis mimariye, kiminin romanlarina, Kiminin
de siirlerine yansimustir.

Resim alaninda “Pre-Raphaelite Brotherhood” adiyla bilinen gurup, mimari, ic
mimari, dekarasyon alaninda “Arts And Crafts Movement” 1 olusturan sanatgilarin bir
cogu, Charles Dickens, Elizabeth Gaskell ve Charlotte Bronte gibi edebiyatgilar
dénemin toplumsal sorunlarini sik sik dile getirdiler.

Bu sanatgilar zaman icinde ideolojik felsefelerini degistirmis ve sanayinin getirdigi
olumsuzluklar1 diizeltmek hayatlarinin amaglar1 olmustu. Kralige Victoria
Donemi’nde zirveye ulasan “gelismeler” disiiniirlerin, sanatc¢ilarin ve bilim
adamlarinin dikkatini ¢ekmis ve degisimin gorkemine kapilmadan, problemlerin
lizerine gidilmesi gerektigini Ongdérmiislerdir. Bu kisilerden bazilar1 sanayinin
gelisimini sanatin gelisimiyle paralel olarak goriirken, bazilari da sanayinin sanati
“oldiirdiigi” inancini gelistirmiglerdir. Sanayinin gelisiminin sanat ve zanaata paralel
olarak gelisebilecegini ve bu iicliiniin birbirinden faydalanabilecegine inananlarin
yant sira sanayinin sadece sanata ve zanaata zarar vermekle kalmayip ayni zamanda
ondan fayda saglayan toplumu da bozduguna inanmaktadir. Kralige Victoria'nin esi
Prens Albert ve Ingiliz Kraliyet icin calisan Sir Henry Cole bu konulara kapitalist
diizene daha yakin bir tavir ile yaklasmistir. Prens Albert, Sir Henry Cole ve ¢evresi
sanayi ve sanat1 bir biitiin olarak goriip, tasarim, sanat¢1 ve tireticiyi birlestirmek icin
miicadele etmistir.

Diger tarafta John Ruskin ve William Morris'in basimi ¢ektigi bir gurup sanatgi,
diisiiniir ve edebiyat¢1 sanayinin sanat ve zanaata zarar verdigine ve dolayisiyla bu
durumun toplum hayatini da zedelediginin inancini savunmuslardir. Onlar doganin,
ve lonca yasamimin bireyler i¢in faydalarina inanmistir. Yasamlarmin ileriki
yillarinda sosyalizmin savunucusu olan William Morris, ve beraberindeki Arts And

Crafts Movement sanatgilarinin ele aldig1 ve elestirdigi konular geleneksel sanatlarin
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yok olmasi, tasarim - sanat ve kalite zevkinin diisiisti, doganin tahribat1 ve isgilerin

vasifsizlagmasi gibi bagliklar altinda toplanabilir.
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3. INGILTERE ORNEGINDE SANAYI DEVRIMIi SONRASI

SANAT VE ZANAAT

3.1 Geleneksellikten ve Yoresellikten Uzaklasma / Zanaatkarin Diisiisii

Sanayinin yayilmasi ve gelismesinden Once baslayan sanat ve zanaat ayrimui,
sanayiyle birlikte iyiden iyiye gerceklesiyordu. Giizel sanatlar kategorisi olusmus,
yeni sanat kamuoyu ortaya ¢ikmusti. 18. yilizyilda Immanuel Kant ve Georg Wilhelm
Friedrich Hegel gibi diisiiniirlerin ortaya attigi deha sanat¢i ve tinsellik arglimanlari

sanat¢1 yiiceltilirken, zanaat¢cinin 6nemi kiigiimseniyordu. “Modern giizel sanatlar

549

kategorisinin ¢ekirdeginde siir, resim, heykel, mimarlik ve miizik vardi.”™ Yiizyillar

[1XL3

boyunca bir¢ok defa grublandirilmis olan sanat ““sik sanatlar”, “soylu sanatlar”

%0 gibi tabirlerden sonra “bu kiimenin adlandirilmas:

yahut “yiiksek sanatlar
yarisinda  galip gelen  terim...Fransizca  “beaux-arts,” (giizel  sanatlar)
idi...” °* Makinelerin, zanaatgilarin meydana getirdigi ihtiyag iiriinlerini ortaya
koymasiyla zanaatginin Onemi kaybolmustur. Bir zamanlar bir ressamdan ve
heykeltirastan farkli olmayan zanaatg1 statiisiinii kaybetmistir. “Zanaat¢: Yaraticinin

. . 7. .. . e g 52
makinesidir, dahi ise Yaraticinin kendisidir.”

gibi goriisler yayilmistir. Zanaatginin
yarattiZ1 objeler sadece giinliik ihtiyac1 karsilayan ve oziinde tinsellik tagimayan

iriinler olduklar1 goriisiiyle diger tiretimlerden ayrilmiglardir.

“Eski sistemde bir zanaatgi/sanat¢ida olmasi gerektigi diisiiniilen ideal
nitelikler dehayla kurali, esinle hiineri, yenilikle taklidi ve ozgiirliikle de

49 Shiner, op. cit., s.124.
% 1pid., 5.125.

®L Shiner, loc. cit.

%2 |hid., s. 154.
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hizmeti birlestirirken XVIIIL. Yiizyilin akisi icerisinde bu nitelikler tamamen
birbirlerinden ayriliyyordu. Bu baglamda, esin, hayal giicii, 6zgiirliik ve deha
gibi biitiin “siirsel” vasiflar sanat¢rya atfedilirken, beceri, kurallar, taklit ve
hizmet gibi biitiin ‘mekanik’ vasiflar zanaatciya diisiiyordu. Ornegin, Academie
Frangaise’in 1762 tarihli sozliigiinde sanat¢i, ‘dehayla elin el ele vermesi
gereken bir sanati icra eden kimse’ olarak tamimlarken zanaat¢r sadece ‘bir
mekanik sanat is¢isi, bir meslek sahibi’ olarak anilyyordu. 53

Ucretli isciler haline gelen zanaatgilar lonca sistemiyle korunmus olan mesleklerini
ve hiinerlerini yitiriyordu. Fabrikalarin triinleri ucuza mal etmesi mesleklerini
yitirmesine sebep oluyor ve giinden giline atdlyelerini kapatiyorlardi. Bdylece,
yiizyillarca siliregelmis teknikler ve lokal sanatlar ortadan kayboluyor, bugiinkii
globallesme ve tek tip insanin temelleri atiliyordu. Zanaatkar ise iicretli is¢i haline
gelmekteydi.

“Mobilyacilik ya da ayakkabicilik gibi alanlarda, devreye makinelerin
girmesiyle birlikte sadece ¢alisma hizi ve siki denetimler artmiyor ayni
zamanda akil yiiriitme ve el becerisi gerekSizlesiyordu. 1850°li yillarda hala‘
ham keresteyi eline alip da bunu sik bir mobilyaya déniistiirebilen ¢ok yonlii
usta ig¢iler’ vardi. Ancak bunlar, ortadan kalkan bir soyun tiyeleriydi; ¢iinkii
buhar giicii testerelerle keresteleri par¢alara ayirmakta ayri, par¢alart bir
araya getirmekte ayri, bunlara son halini vermekte ayri bir is¢i grubu
calistiran isletmelerin sayisi gittikce artiyordu. «od

13. ve 14. ylizyillarda doruk noktasinda olan lonca sistemi 18. ylizyilda ortadan
kalkiyordu. Belirli bir zanaat veya ticari meslegi temsil eden loncalar, Orta Cag’da
meslek organizasyonlari olma 6zelliginin yam sira yiizyillardan beri siiregelen ve
gelistirilen zanaatlarin korunmasinda biiyiik 6nem teskil ediyordu. Lonca sistemiyle
zanaat ustalar1 hem korunuyor hem de usta-giraklik sistemiyle nesilden nesile belli
bir zanaatin aktarimi saglamiyordu. “7700°li yillarin sonu ve 1800’lerin basina
gelindiginde loncalar is adamlart ve politikacilar tarafindan serbest ticarete, yeni
teknoloji ve  ticari  gelismelere  adapte  olamadiklari  dolayisiyla
elestirilmekteydiler.”> Ancak, bu sayede kiiltiirel kimlik, yerel ozellik ve kalite
standartlar1 korunuyordu. Ticari rekabet Onleniyor ve asil amag¢ her zaman yerel

halka hizmet oluyordu. Zanaatkarlarin hayat standartlarini saglamasi, islerindeki

%3 bid., 5.160.
%% Ibid., 5.280.

*° Richard Evans The Guilds And Apprenticesips, Technicale Education
Matters.(¢evirimigi)http//www.technicaleducationmatters.org, 04/09/2011.
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ustaliklarina bagliydi. Insan eliyle yapilan her objenin kusurlar1 insana 6zgii olan
hata paymi temsil ederken bir yandan da miikemmele ulagsmak isteyen zanaatkarlar
tarafindan gelisimi saglaniyordu. Loncalar mesleki agidan énemli olmanin yani sira
toplumun gelismesi ve faydali bireyler yetismesi i¢in de gerekli kurumlardi.
Ustalarindan 6grendikleri davranis bigimleriyle 6rnek kisiler yetismekteydi. Yerel
toplumun gereksinmelerini  karsilamak i¢in retilen {drlinler tiiketimi de
dengelemekteydi. Buhar giiciiniin ortaya ¢ikmasi ve fabrika sisteminin yerlesmesiyle

bu sistem artik degisiyordu.

“Endiistri Devrimi ile tacir, isveren ve zanaatkdr arasindaki yakinlik ortadan
kalkmistir. Makineyle igverenin zanaatkar karsisinda kesin tistiinliik kurmast
sonucunda, zanaatkar Ya kendi meslektaglart arasinda isveren durumuna
girmig ve servet sahibi olarak diger zengin siniflarla esitlige ulagsmis ya da is¢i
olarak kalip, kisa zamanda basit bir emek¢i durumuna diismiistiiv. Endiistri
devrimi ilerledik¢e isverenle is¢i arasinda biiyiik bir ucurum agilmistir. Bu
devrimden once, her is¢i ileride bagimsiz bir usta olmayt iimit edebiliyordu.
Fakat devrimden sonra, iiretimin fabrika isi durumuna girmesi boyle umutlart
ortadan kaldird:. ‘Kendi basina is sahibi olmak’ bir zanaatkdarin normal olarak
timit edebilecegi bir sey olmaktan ¢ikt1...” %

Boylece zanaatlar fabrika sisteminin bir parcasi haline gelirken zanaatcilar,
makineleri yoneten birer is¢i durumuna diisti. Buna paralel olarak doniistimii
baglayan sanat kavraminin anlam degisimi ivme kazandi. Basit bir makine operatorii
haline gelen zanaatginin yaninda, Sanatgilar “yogun tinsellik  halesine

e 57
biiriiniiyordu.”

* * *

Sanayinin gelismesiyle tek tip iiretim gogaliyor, geleneksel ve yoresel olan objeler,
stiller ve teknikler zaman i¢inde yitiriliyordu. Toplumsal hayatin disavurumu olarak
ortaya c¢ikan objeler bir insanin manevi ve ruhsal hayatini yansitmaktan
uzaklasiyordu. Hayatin bir parcasindan dogan ve zanaat¢inin elleriyle iginde
bulundugu toplumun gelenekleri, gorenekleri ve ruhsal diinyasina gore sekillenen
obje, bir makine tirlinii olarak insana 6zgii olmaktan uzaklasiyordu. Yerel halkin

kullanimina ve ihtiyacina sunulan bu objeler Ingiltere nin 6tesinde Dogu’dan Bati’ya

% Rona Abay, Sosyalizmin Onciilerinden Robert Owen: Yasam, Eylemi, Ogretisi, Yap1 Kredi
Yaynlari, istanbul 2005, s.35.
> Shiner, op. cit., s.267.
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diger milletlere de satiliyor ve yayiliyordu. Bu durum ise iiretilen metanin sadece
yerel halka degil, global anlamda her tiirlii bireye hitap etmesi i¢in modifiye edilmesi
anlamma geliyordu. Daha ucuza ve daha g¢abuk iiretilen bu iriinler yayildikea,
zanaatciya ihtiyag ortadan kalkiyor ve Ingiltere'nin Stesinde diinyanm her yerinde
topluma 6zgii olan geleneksellik kaybolmaya yiiz tutuyordu. “Zanaatlar sanayiyle
ozdeslesmeye basladik¢ca sanat¢imin statiisii yz'jkseliyom’u.”58

Makine iretimi yayildik¢a insan kendi dogasina yabancilasiyordu. Makinenin
tiretigi obje onun yasadigi mekani doldurdukga, 0 insan kendinden uzaklasiyordu.
Boylece yitirdigi benligine tekrar kavusmak amaciyla sanatta, yani sanat olarak
tamimladig1 resim, heykel, miizik ve edebiyat gibi alanlarda ¢ikis yolu arayak,
tinselligini ve kendi dogasimi buradaki yaratima aktariyordu. Bu sanat dallarina
aktarilanlar1 kendiyle 6zdeslestirerek haz almaya basliyordu. Boylece, daha onceleri
de kutsal olan ve degerli bulunan sanat, Ronesans’tan bu yana doruk noktasina
ulastyordu. Sanatginin degerlenmesinden 6te “deha sanat¢i” diye bir kavram ortaya
cikiyordu. Sanat, dogayi taklit etmekten Oteye gecmis ve tini yansittigi ileri
siiriilmeye  baslamustir.  “Idenin  duyumsanabilir bicimi olan sanat, yasadig
yvabancilasmalarla taminan Tindir.” % Hegel’e gore sanat dogal giizelligin de
ustlindedir, “ciinkii tinin iirettigi bir seydir. Tinden gelen her sey, dogada var olan
her seyden iistiindiir.”®

Bu durumda sanat dogayi taklit etmez ve dolayisiyla objenin iiretimi bir sanat
olmaktan ¢ikar ancak o obje tinden deger tasimaktaysa sanat ile 6zdeslesebilir.
Duygulardan arinmis ve insan ruhunun aktarilmadigi yaratimlar, sanat olarak
tanimlanamazdi. Bu tiir disiincelerin gelistigi bu donemde sanayinin dretimiyle
paralel olmasi bir tesadiif olmamalidir. Yapay bir organ olarak da tanimlanabilen
makine, insanin yapabildiklerini meydana getirse bile insan ruhu, objenin yaratimi
siirecinde var olmadig siirece onu yansitamaz. Makine daha “miikemmel” bir evren
kursa bile, insan kendi miikemmel olmadigi i¢in kendinden uzaklagmaktadir.
“Yabancilasma” olarak da bilinen bu kavram Ismail Tunali tarafindan “Insanin

s 61

mekanist bir diinya karsisinda kendini yitik hissetme duygusu olarak

tanimlanmaktadir.

%8 |bid., s.278.

5 Farago, op. cit., 5.142.

60 Farago, loc. cit.

%1 jsmail Tunali, Estetik Begeni, Remzi Kitabevi, istanbul 2010, s.252.
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Peter Biirger, Avangart Kurami’nda sanatin 18. yiizyilda yilicelmesi ve kendi alanini

olusturmasi olgusunu “sanatin ozerklesmesi” olarak ele almaktadir. Biirger'e gore;

“..0zerk sanat mefhumu, ancak 18. yiizyilda ortaya ciknigtir:Burjuva
toplumunun yiikselmesi ve ekonomik olarak giiclenmis burjuvazinin siyasal
iktidart ele gecirmesiyle birlikte. Felsefi estetikte, yiizyillar siiren bir siirecin
sonucunda kavramsallagtirilir. Siir, miizik, sahne sanatlar:, resim, heykel ve
mimariyi i¢ine alan kapsayict bir kavram olarak, ancak 18. yiizyilin sonunda
verlesiklik kazanan modern sanat mefhumu'vla birlikte sanat faaliyeti diger
tiim etkinliklerden farkly bir etkinlik olarak kavranir. Cesitli sanatlar giindelik
hayatin  baglamindan ¢ikaridi, bir biitiin olarak tasavvur edilmeye
baslandi...”®

Bunu sonucundaysa Biirger’in iizerinde durdugu sanatta 6zerklesme olusur. Kitabin
sunus kisminda Ali Artun “Avangard Kurami’ni soyle ifade eder: “Peter Biirger...
“Ozerklesmenin 18. yiizyllda, sanatin énce saraywn ve kilisenin himayesine, ardindan
da piyasa ve Kitle kiiltiiriine direnmesiyle bas gosterdigini savunur. Kant ve
Schiller’in sanat islevsizlestirdikleri diisiinceleri bu olusumu izler. Ozerklesme 19.

yiizyl sonu, 20. yiizyil basinda estetizm ve sembolizmle zirvesine ulagir.”

64 anlamina

Askeri bir terimden gelen Avangard “Bir ordunun, birligin éncii kolu
gelmektedir. Biirger'e gore avangardizm ancak sanatin O6zerklesmesinden sonra
olusmustur. Sosyalist {itopyact Saint - Simon’1n ilk kez ifade ettigi avangard kavrami
sanatin “biiyiik toplumsal tasarinin ger¢eklesmesinde oncii”® oldugunu ifade eder.
Yani, “Sanat sanat i¢indir “ kavraminin yayilmasindan sonra ortaya ¢ikan bu durum
sanatcilarin loncalarla baglariin 16. yilizyildan sonra gevsemesi sonucunda onlara
yeni bir toplumsal sinif kazandirmasiyla olusur. Biirger'e gore “Sanat 19. yiizyil
estetizmimde kendini hayat pratiginden tamamen kopardiktan sonra, estetik saf halde
gelisebilir. Ama o6zerkligin oteki yiizii de sanatin toplumsal etki yaratma giiciinden
yoksun kalmast bu sekilde goriiniir hale gelir. Sanatin hayat pratigiyle yeniden
biitiinlesme amacinda olan avangardist karsi ¢ikis ozerklik ile etkisizlik arasindaki

baglantiyr gozler oniine serer.”®®

%2 peter Biirger, Avangard Kurami, Cev.A.Artun, (5.Bs.), Iletisim, Istanbul 2009,5.93.
83 Ali Artun, “Peter Biirger'in Avangard Kurami”, Avangard Kurami,(5.Bs.), Iletisim, istanbul 2009,
s.21.

%4 |bid.
® Ibid., 5.11.
66Bl'irger, op. cit., 5.63.

25



Ingiltere’de John Ruskin’den yola ¢ikarak basta William Morris ve arkasindan Arts
and Crafts Movement'1 olusturan baslica sanatgilar zanaatlarin ve geleneksel
sanatlarin pratikte onem kaybetmesini ahlak ve toplum iligkisi igerisinde ele
almiglardir.

Terk edilen gelencksel yontemler, yoresel oOzellik tasiyan objeler biricikligini
kaybetmeye baslamis, zaman iginde unutulma tehlikesi igine girmistir. Sosyalist
iitopyact olarak da tanmnan William Morris sanatin topluma yol gosterdigini
savundugundan bu duruma karsi ¢ikmistir. Morris igin, bir geleneksel sanatlarini
yitiren bir toplum yozlasmaya ve ahlaksizliga dogru gider. O toplumun bireylerinden

caligma ve iliretme olgular1 alindig1 anda mutsuz bireyler ortaya ¢ikar.

3.2 Uriinlerdeki Kalite ve Tasarim Bozuklugu

Sanat ve zanaatin birbirlerinden kopmasi ve ayrismasi, sanati 6zel bir noktaya tasisa
da hayatin igindeki estetik kavramlar1 yok ediyordu. Endiistrinin ortaya koydugu
hizli, ucuz ve makine firetimi i¢in saglanan firiinler toplumun gorsel zevkini
koreltiyor ve “zevksiz” olant “normallestiriyordu”. Sanat islevsellikten ayrilirken
toplumdan da boylece kopuyordu. Tasarim ve estetigi insan degil makine
yonlendiriyordu, yeni teknolojiye uyum saglamak i¢in formlar degisiyordu.
“1830’larda objeler her zamankinden daha ¢abuk ve ucuz iiretiliyordu. 1840 lara
gelindiginde duvar kagidl, tekstil ve demir isleri bir derece mekaniklegmislerdi. Buna
cevap olarak iireticiler ¢cok miktarlar da satacak ve toplu tiretimi rahat olusturacak
tasarimlar arvyorlard. Stiller kozmopolitanlasmisti.. hadl

Ticari agidan kar etmek i¢in pazar alanimi gelistirmek gerekiyordu. Bdylece,
“fabrikalardan ¢ikan triinler”in tek bir ulusun zevkini yansitmasmin aksine daha
evrensel olmasi faydaliydi. Bu durum ise ortaya bazen daha karmasik, bazen de daha
basitlestirilmis formlar ¢ikariyordu. Diinyanin imalathanesi haline gelen ingiltere
coklu uluslar ve cesitli devletler i¢in iirettigi bu {irlinlerin kalite kontrolunu
kaybediyordu. Yerel zevkler birbirine karisiyor, toplumsal zevkler farklilasiyordu.

“Zanaat ortadan kaybolmaya bagslarken, zanaat¢i iiretim iistiindeki kontroliinii,

%7 Noel Riley, The Elements Of Design, Free Press, New York 2003, s5.212.

26



aletlerini, kalite kontroliinii, kazancin ve is ortamini kaybetmisti. Estetik isleyisin
ortadan kaybolmast yabancilagma sorununu da ortaya cikarmusts.”®

Seri iiretim sayesinde nesneler daha “kusursuz” gibi goziikse de makineye uyarlama
istenci onu malzeme bakimindan da form agidan da kalitesizlestirmekteydi.

Jean Baudrillard’a gore;

“Modern nesneye bir statii kazandiran sey Model/Seri karsithgidir... Toplumda
belli ayricaliklara sahip bir azinlik sayesinde art arda ortaya ¢ikan stiller her
zaman yerel zanaatkdrlarin tirettikleri ¢oziimler, yontemler, tecriibeleri daha
Sonradan yayginlastirdiklar: bir deney alami olarak kullamilmistir. Bununla
birlikte sanayilesme dncesinde bir ‘model’ ya da ‘seriden’ soz edebilmek kolay
degildir. Eger sanayilesme donemi oncesinde biitiin nesneler az ¢ok
birbirlerine benziyorsa bunun nedeni iiretim bicimlerinin el becerisine dayali
olmasi, daha genis kapsamli isleviere sahip olmalari, bigcimleri kapsayan
kiiltiir yelpazesinin daha sinirl olmasidir.”®

Baudrillard’in séziinii ettigi Model/Seri kavramlari, fabrika sisteminin yayginlik
kazanmasiyla Sanayi Devrimi doneminde yerlesmistir ve dolayisiyla zanaatgilarin
rettigi tek tip Uriinlerin seri tretim ile taklitleri ortaya ¢ikmistir. Toplumun her
kesimine satma amaci i¢in Kaliteden 6zveride bulunulmaya baslanmistir. Kralige
Victoria Donemi’nde daha ¢ok orta ve orta alt sinifin satin alma giiciine hitap eden
tirtinler, daha sonra ki yiizyillarda kapitalist sistemin getirisi olarak daha ¢ok aliciya
ulagsmak i¢in hepten ucuzlamistir. Eski sistemde (lonca sisteminde) ¢ok 6nemli olan
nitelikler gérmezden gelinmeye baslamistir. Karin minimumda tutulmasi ve yerel
halkin ihtiyacini karsilamak gibi temel prensiplerin terk edilmesi iizerine otomatik
olarak kalite ve tasarim 6zglinliigii gibi 6zellikler yitirilmeye baglanmistir. Donemin
Alman Mimar ve Sanat Elestirmeni Gottfried Semper, (1803-1879) sanayinin ve

sanatin, modern pazarlara gére yoneltildigini belirtir.

“Yeni pazar i¢in tasarlanmis olan herhangi bir esya evrensel olmali ve ¢ok
cesitlilik icermelidir. S6z konusu olan esyanin kullanim amaci ve sahip oldugu
materyalin  disinda baska ozellikler belirtilmemelidir. Objelerin nihai
istikameti belirsizdir, ayni sekilde onlara sahip olacak kimsenin kisisel
nitelikleri de. Bu sebepten dolay: objenin yerel  ozellikler ve renkler

%8 James A. Schmiechen, Reconsidering The Factor, Art- Labor, and the Schools of Design in
Nineteen - Century Britain, The MIT Press, Cambridge - MA. 2011, s.58.

%93ean Baudrillard, Nesneler Sistemi, Cev.O.Adanir, Bogazigi Uni. Yayevi, Istanbul 2010, 5.169.
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tasimasina izin verilmez. Onun yerine her yere uygun hale getirilip, ser ¢evre
tarafindan kabul edilecek kapasitede olmalidir.”™

Semper, sanayisi heniiz gelismemis devletlerin kendilerine ait form tasarimlarinin ve
renk Ozelliklerinin bozulmamis olmasina gipta eder ve bu devletleri gézlemlemek
gerektigini vurgular. Onlarin formlarinda insana O6zgli bir takim Ozellikler
bulundugunu, yarattiklar1 objelerde tinin disavurumunu goézlemledigini belirtir.
Sanayi gelisip ekonomiye hizmet ettikge, amagsiz bir modaya biirtindiigiinii ve
cesitliligini kaybettigini sdyler. Kralice Victoria Donemi’nde zirveye ulagan sanayi,
toplum i¢inde genel estetik yargisin1 degistirmeye baslamistir. Ortaya ¢ikan yeni
ckonomik {istiinler ayn1 zamanda yeni “tiikketici” sinifin1 olusturuyor ve piyasay1

yonlendiriyordu.

“Kral George doneminde pahali olan hali, mobilya, duvar kagidr gibi bir¢ok
tiriin fabrikalarin toplu iiretimi sayesinde bu yeni parali orta tabakaya kolay
ulasilabilir duruma gelmisti. Aynmi zamanda statii gostergesi olan esyalar
Kralice Victoria Dénemi evlerini kalabalik ve uyumsuz esyalarla dolmusdur.
Diisiik bedellerle elde edilen siis esyalari, liiks gostergesi olarak oturma
odalarinda sergilenmekteydi. Bu insanlar, diriinleri kendi zevkleri igin degil eve
gelen misafirlere gosteriste bulunmak i¢in bulunduruyordu. /850 lerde Kral

George doneminin sadeliginin yerini siisleme ¢ilginligi almistr”."*

Degisen teknoloji beraberinde ortada olmayan yeni stiller de getirmistir. Ortaya
cikan yapay boyalar mevcut olan renkleri daha cesurlastirmis ve parlaklastirmistir.
Duvar kagitlari, makine baskisi yontemi sayesinde ucuzlagsmis ve boylece artik daha
cok eve girmeyi basarmistir. Dokuma tezgahlarinin gelismesi hali {iretimini
kolaylastirmis, tipki duvar kagitlar1 gibi onlar da daha kolay ulasilabilir hale

gelmistir. Bdylece Ingiliz insanin evi degismekte ve farklilagmaktadir.

“XIX. yiizythn sonlarina gelindiginde bugiin bizim c¢ok iyi bildigimiz ¢ok-
katmanli (multilevel) kiiltiir bigcimi belirmeye baslyordu...Gorsel sanatlar
alaminda ise, bir yandan tas baskinin icadiyla birlikte is¢i sinifinin daha yiiksek
tabakalarin  satin alabilecegi gorece ucuz roprodiiksiyonlar piyasaya
stirtiliiyor, ote yandan kopya da olsa resim ve heykel edine bilen bir orta sunif
gelisiyordu. Sadece bir degil birden fazla sanat kamuoyunun ortaya ¢tkmasinin
anlami  suydu: Artik ¢esitli iislup ve katmanlarda sanatlar bir arada

70 Gottfried Semper, “From Science, Industry and Art”, Art in Theory 1815-1900, Blackwell
Publishing, Podstow 2003, s.305.
= Peterson, loc. cit.
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yasayabilirdi ama bu katmanlardan herhangi birinde, bagimsiz deha idealiyle
pivasanin talepleri arasindaki gerilim daima tartismaliydi.”™

& Shiner, op. cit., 5.272.
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4. INGILTERE'NIN SANAYI iLE TASARIM/SANAT/ZANAATI

YAKINLASTIRMA CABALARI

4.1 Sir Henry Cole ve Committee of Art and Manufacturers

Resim 4 A.J Melhuism, Sir Henry Cole'un Portresi, 1870, Fotograf,
(Anonim , http://www.vam.ac.uk 09/11/2011 s:9.09)

1835 yilinda kurulan “Comittee of Arts and Manufacturers” (Sanat ve Ureticiler
Komitesi), tasarim standartlari konusunda endiseliydi. Sanayiciler ve
parlamenterlerin olusturdugu bu lobi, makinelesmenin estetik degerleri yok ettigini
fark etmis ve ticari kéar elde etmenin yalnizca adette degil, kaliteden de gectigini
kavramigti. Bu komiteye dahil olan Sir Henry Cole Kraliyet Ailesi’ne yakinliginin
yani sira 1840 ve 1850°li yillarda tasarim okullarinin denetlenmesinde aktif bir rol
almigtir. Sanat ve iiretim arasindaki kopuklugu fark eden Cole, iiretici ve sanatgt
arasindaki bagi kurmak istemistir. Gilinliik objelerin sanattan ilham almasi
gerektigine, saf ve zarif formdan olusan tasarimlar yaratilmasi gerektigine
inantyordu. Nitekim, Kralige Victoria'nin esi Prens Albert’in de destegiyle Sir Henry
Cole’un baskanliginda yapilan 1851 Biiyilk Londra Fuari Ingiliz sanayisinin

basarisini ortaya koyarken bir yandan da tasarimda olusan kalitesizligi ve zevksizligi
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gbzler dniine sermistir. Durumu, fark eden Ingiliz sanayicileri, yaris i¢inde olduklar
Fransiz tasarimlaria da yenilmemek amaciyla ingiliz sanayinde sadece ucuz ve seri
tretim yerine, tasarim ve gorselligin 6nemini kavramisglardi. Sir Henry Cole ve
komitesi bu durumu diizeltmek i¢in birgok girisimde bulunmuglardir. Bu
girisimlerden en ¢ok ses getireni, giinlikk yasam objelerinde estetik deger sorununu
giindeme getirmis Ingiliz hiikiimeti ve Ingiliz Kraliyet Ailesi’nin de destegiyle
yapilan 1851 Biiyiik Londra Fuari'dir. Fuardan sonra bu alanda birgok kitap yazilmis
ve gelecegin tasarim 6grencilerine fayda saglamak hedeflenmistir. Ralph Wornum
tarafindan yazilan “Analysis of Ornament” (1856) ve Owen Jones’un yazdigi
“Grammer of Ornament” (1856) gibi kitaplar, gelecek kusak tasarimcilarin alt
yapisini olusturacaktir. Sir Henry Cole ve grubunun temel endisesi, tasarim kalitesini
arttirarak endiistri standartlarini yiikseltmek ve Ingiltere’nin sanayisini diinyada tek
ve istiin duruma getirmektir. Kralice Victoria ‘nin esi Prens Albert de sanat ve

tasarimin Ingiltere ekonomisine biiyiik katkida bulunacagmin farkindayd.

4.2 Sanayi Uretiminin Sunumu - 1851 Biiyiik Londra Fuari

19. yiizyilin ikinci yarisinda sanayinin gelisimi biiylik bir hiz kazanmistir. Basta
Ingiltere ve Fransa olmak {izere Avrupa devletleri mevcut olan sistemi daha ileriye
gotlirmek icin, birbirleriyle yarisircasina gelistirme gayreti i¢ine girmislerdir. Ortaya
¢ikan buluslarin ve friinlerin sunumunu yapmak ve bir nebze de gosteriste
bulunmak, dogal bir siirecin sonucuydu. Avrupalilar tarafindan gurur duyulan “bu
gelismis sanayi” tablosunu bir adim daha ileri gétiirmek i¢in fuarlar diizenlenmeye
baslanmistir. Modern sanayiyle birlikte ortaya ¢ikan fuarlar yeni buluslar1 yan yana
getirmek ve farkliliklarini ortaya koymak i¢in biiyilik sans olmustu. Fuarlar sayesinde
hem kendi halklarina gelismelerin sonucunu gosterme, hem de kendi eksiklerini
gidermek i¢in bir yol olacaktir. Fuarlarin ilki Paris’te Champ-de-Mars’ta, 1798’de
gerceklesmistir. Ik orneklerden biri sayilan bu fuar, adeta Fransiz Devrimi ile
beraber gelen ozgiirliikklerin bir kutlamasi olmustur. Fransiz demokrasisiyle gelen
serbest ticaret ve lonca kontroliiniin devreden ¢ikarmasi bu fuarin ruhunu
olusturmustur. Diger fuarlara nazaran daha lokal olan 1789 Paris Fuar1 gelecek olan

fuarlarin bir prototipidir. Bu fuardan sonra, sirasiyla gergeklessen 1851 Biiyiik
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Londra Fuari, 1855 Paris Uluslararas1 Fuari, 1867, 1878, 1889 Paris Fuarlar’s ve
1893°de Chicago Fuarlar’i basta sanayinin gelisimi olmak iizere sanat ve zanaat
bakimindan 6nemlidir. Ancak, 1851 Biiyiik Londra Fuari ilk uluslararas1 fuar olmasi
ve bircok diinya devletini bir ¢ati altinda toplamay1 basardigindan, aralarinda en
etkilisi olmustur. “Liberal ekonominin ve serbest ticaretin ihtiyac: olan rekabeti
kam¢ilayacak olan bu fuar Victoria Dénemi ‘nin atakhgini simgeler nitelikteydi.”

Prens Albert “Royal Society for the Encouragement of Arts”im, (Sanat, Uretim ve
Ticareti Tesvik Cemiyeti) baskani secildikten sonra 1847 ve 1848 yillarinda

diizenledigi fuarlara ek olarak uluslararasi bir fuar diizenlemek istemistir.

Resim 5 Henry Courtney Selous, 1 Mayis 1851'de Karalige Victoria'nin katilimiyla
Biiyiik Fuarin agilis1, 1851-1852, Tuval iizerine yagli boya,
(Anonim,http://www.vam.ac.uk 09/11/2011 s:8.07)

Fuarin diizenlenmesinde 6nemli isimlerden biri olan Sir Henry Cole, 29 Haziran

1849°da Buckingham Sarayi’nda Prens Albert ile yaptigi konugsmayi soyle aktariyor:

“Prens’e ulusal mi yoksa uluslararasi bir fuar mu diistindiiklerini sordum.
Fransizlar, kendi fuarlarvun uluslararas: yapip yapmamayr tartismislar ve
ulusal olmasini tercih etmislerdi. Prens duraksayyp ‘Yabanci iiriinleri de
icermeli’dedi. -onun sézleriyle- ‘uluslararas: kesinlikle... Sence nerede olmali?’

3 Sigfried Giedion, Mechanization Takes Command , a contribution to anonymous history, Oxford
University Press, New York 1948, s.244 - 245.
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Hyde Park’ta diye cevap verdim. Prensin karar tesadiifi degildi. 1850 yilinin
olaganiistii bir ge¢is donemi oldugundan kimse siiphe etmesin,tarih tarafindan
agtkea ortaya koyulmus olan biiyiik bir amaca dogru gitmeye ¢alisiyoruz:
Insanoglunun  birlesmesi...Centilmenler,1851 Fuari bu  biiyiik amacin
gerceklesmesinde ¢oziim olacak ve endiistrinin hangi safhaya geldigine dair
berrak bir resim verecektir.”™

Fuar icin 6zel bir komisyon kurulmustur. 30 Haziran 1849°da Buckingham
Sarayi’nda yapilan bir toplantida fuarin ana gergeveleri konusulmus ve 1 Mayis
1851°de Hyde Park’ta Kralice Victoria’nin da katilimiyla agilmgtir.

Sir Henry Cole’un amaglarindan biri de, gerilemis olan tasarimi gelistirmek ve sanat
tireticileri ortaya ¢ikartmakti. Henry Cole tiretimi reforma gotiirmek istiyordu.

Elle yapilan her seyin makineyle de elde edilebilecegini ve sanatin makine
araciligryla da yapilabilecegini diisiiniiyordu. “Uluslarin ilk fuar1” insanoglunun

gelisme cabalarini diinyaya sunacakti. Cole’un boyle bir fuar diizenlemekteki amact:

“Gormeyi ogrenmek: Kiyaslayarak gormek. Sanat endiistrisi diger yerlerde
nereye gelmisti? Dogu’da oldugu gibi endiistriyel tiretim halen geleneksel el
sanatlaria tutunuyor muydu? Cole’'un 1849 ‘da kamuya yaptigi konusmada
‘Fuarimiza Hintli iireticilerin de katilimini bekliyoruz.” Diyerek amacini belli
etmisti. Avrupalt olmayan iiriinleri Avrupall olan iiriinlere kiyaslayarak fayda
saglayacakt.”™

SEASON TICKET or ADMISSION
i thee Extulition of the Works of Industyy

OF ALL NATIONS 1851

i it

Al |

Resim 6 Prens Albert'in 1851 Biiyiik Londra Fuarina sezon bileti,
(Anonim, http://www.vam.ac.uk 09/11/2011 s.8.11)

% Ibid., 5.249.
" Ibid., 5.350.
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Osmanli Imparatorlugu, Amerika, Fransa, Felemenk Ulkeleri, Ispanya, Portekiz,
Rusya, Yeni Zelanda, Avusturalya, Cin, irlanda, Almanya, Hindistan ve yeni
bagimsizligini elde etmis olan Yunanistan gibi bir¢ok iilkenin katilimi saglanmisti.
Bu fuar sadece Ingilizler’in degil diinyadaki diger devletlerin de dikkatini ¢ekmisti.
“Italya, Ispanya ve Osmanli gibi bircok devlet fuarla yakindan ilgileniyor ve yeni

gelismeleri 6grenmek icin can atiyordu.”™

I’ SDTIaRS :

Resim 7 Benjamin Brackwell Turner, J. Paxton'un fuar igin tasarladigi Crystal
Palace'in i¢ goriiniimii, 1852 civari, Fotograf, (Anonim, http://www.vam.ac.uk
08/11/2011 S:9.03)

Bu fuar i¢in Sir Joseph Paxton (1803-1865) tarafindan hazirlanan 6zel bir bina
yapilmistt. Celik, saydam cam ve tahtadan yapilan konstriiksiyon, fuarin ve donemin
ruhunu yansitmistt. Zeminde 7 hektarlik alan1 kaplayan bina 92,000 metrekareydi ve
Birmingham'da iiretilip Londra’ya getirilerek monte edilmisti. “I¢erisinde yiiz binden
fazla sergi diizenlenmis ve 1 May:s taki agilisindan 11 EKim 'deki kapanisina kadar 6
milyondan fazla ziyaretci gelmistir.”"" Ingiltere ve Osmanli devletinin o donemki siki
iligkileri sebebiyle Osmanli’nin da bu fuara katilimi1 saglanmistir. Fuara “3300 obje
ve yaklasitk 1300 kadar iireticiyle katilan Osmanli Devleti ayni zamanda bir¢ok
hammadde ornegini de sergilemek i¢in yanminda getirmistir. Béylece, fuarda en genig

katilimlardan birine sahip olmustur. Toplamda yirmi iki binden fazla esya

e Sigfried Giedion, Space, Time And Architecture: The growth of a new tradition, (5.Bs.), Harvard
University Press, Cambridge - MA 1982, s.247.

77 Jeffrey A. Auerbach, The Great Exhibition 1851: A Nation on Display, (4.Bs.), Yale University
Press, Londra 1999, s.341.
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gonderilmisti.”™® Bitkiler, hayvan derileri, kostiimler, ipekli tekstil iriinleri, cam
iiriinleri, tahta oymalar, takilar, seramikler, maden isi ve nakis islemelerine kadar

birgok {irlin sergilenmistir.

Resim 8 Charles Burton, J. Paxton 'un camdan yapilmis fuar binasinin yukaridan
goriinltimii, 1851, Tas baski, (Charlotte Gere & Michael Whiteway, Nineteenth
Century Design From Pugin To Mackhintosh, Harry N. Abrams Inc., New York
1994, 5.65.)

Yaklasik “200 sandigi kapsayan iiriinlerde sedir, yastik, masa ortiisii, canfes, ipekli
ve pamuklu alacalar, fagfiir, frenk ve Kiitahya madenlerinden yapilmis cam, kase,
bardak, tabak, ¢esm-i biilbiiller, terracota su testileri gibi iiriinlerin yanm sira
geleneksel tarim iiriinleri de yer almaktaydi. Padisahin bu fuara katilimdaki
maksadimin Tanzimat tan sonra olusan Osmanli- Ingiliz dostlugunu gelistirmek ve
Osmanli Devleti'nin verimli topraklarini Avrupalilar’in begenisine sunmak oldugu

dii§iiniilmektedir.”79

8 Onder Kiiciikerman, Bir Imparatorluk Iki Saray: Topkapi ve Dolmabahge, (2.Bs.), Yap1 Kredi
Yaynlari, istanbul 2010, s.283.
" Ibid., 5.285.
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Resim 9 Joseph Nash, 1851 Biiyiik Londra Fuarinda Osmanli,1851-1853,
Yagliboya, ( Anonim, http://www.artfinder.com 04/11/2011 s:16.50)

Osmanl iirlinlerine ayrilan 6zel salonun yani sira fuarin resmi katalogunun yaninda
Tiirk boliimii i¢in ayr1 bir kataloga yer verilmistir. Yayinlanan kataloglarda Osmanli
Devileti ile ilgili birgok yoruma yer verilmistir. Bu kataloglardan birinde elestirmen;
“Tiirkiye 'nin heniiz sanayilesmemis iilkeler altinda siniflandirildigini ve Ingiltere
gibi sanayi iilkelerinin ithalatina muhta¢, ancak, iilke endiistrisine taze giic
verebilmek adina iilkenin eski iireticilerini bir araya getirme ¢abasinda olan ve bunu
kendi ozel harcamalariyla gergeklestirmeye ¢alisan sultan ovgiiye layzk”so oldugu
belirtmistir.

Kralige Victoria’nin da gezdigi Osmanli sergi salonu ve sergi alanlar1 o donem
Londra’ya seyahat eden bir Osmanli aydimni tarafindan soyle tasvir edilmektedir:
“Cesitli devletlerce ve hiikiimetler tarafindan gonderilen mal ve egya bina i¢inde
farkly yerlerde sergilenmistir. Osmanli Devleti mallart orta kisumda ve ikinci katta
¢tkacak yerin yanina yerlestirilmis ve bu alan padisah hazretlerinin ince stislii
islemeli tugrasiyla yiiceltilmistir. Sag ve sol tarafta silahlar ve Arnavut elbiseleri
olup diger seyler de tertiplice yerlestirilmisti. 8. Fuart anlatan Batil kaynaklarin
yani sira bir Osmanli aydininin elinden ¢ikmis olan bu seyahatnamede fuarin nasil

olustugunu anlatmasi ilgi ¢ekicidir. Yazar fuarin gelisimini sdyle kaleme almistir:

80Auerbach, Hoffenberg, op. cit., 5.197.

81 Fikret Turan, Seyahatname-i Londra: Tanzimat Biirokratinin Modern Sanayi Toplumuna Bakast,
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul 2009, s.49.
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“Fransa’da bes senede bir a¢ilan ve yalniz Fransiz mallari sergilenen fuar ii¢
yil énce acildiginda, Ingiltere ticari hayatinin esaslarim ve kaidelerini
diizenleyen ve asagida genisce bahsedecegimiz Ingiliz Ticaret Meclisi
tarafindan Paris’e birkag tiye gonderilmis. Bunlar oradaki fuarin bitimine
kadar gordiikleri biitiin ticari olaylari rapor halinde yazip bir araya
getirmisler ve bunlart Londra’ya gondererek Prens Albert’e sunmuslardir.
Bunun iizerine Ingiltere’de béyle umumi bir fuar diizenlenmesi uygun gériilmiis
ve karar meclisin oyuna sunulmugstur. Meclis, boyle bir fuarin milletten
toplanarak yapildig1 taktirde miimkiin olabilecegi, aksi taktirde devlete
dokunur bir sey oldugundan kabul edilmeyecegini Prens’e bildirmistir. Prens
Albert’in kralice cenaplarimin esi ve Ingiltere nin en niifuzlu kigisi olmasina
ragmen boyle bir muameleye ugramasi beni hayretlerde birakmistir. Zikr
olunan Ticaret Meclisi arastirdigim kadariyla ticaret hayatimin diizenlenmesi
ve genisletilmesi gibi konularda fikir beyan eder.

Yazar, Prens Albert’in sundugu teklifin meclis tarafindan ancak milletten para
toplandig: takdirde gerceklesebilecegini, aksi taktirde kabul edemeyecekleri sartini
nasil garipsediyse, Batili katalog yorumcusunun da Sultan’mn kendi 06zel
harcamalarindan endiistrinin gelisimine katkida bulunmasini taktir etmesi, iki farklh
kiiltiir yapisisin gostergesidir.

Yazar daha sonraki satirlarinda Ingiliz halkini kaleme almigtir:

“Ingiliz halki ii¢ simiftan ibarettir. Birinci sinif asilzadeler sinifidir... Ikincisi
tiiccar ve bezirgan sinifidir... Ugiincii sinif ise siradan insanlardir ki cogunlukla
amele ve bildigimiz esnaftan insanlardir. Fakat bunlar bizim Istanbul’da
gordiigiimiiz gibi boyle cuma giinleri veya mesire giinlerinde giizel elbiseler
givip gezinti yerlerinde nefis calgilar ¢aldirarak ve yemekler yiyerek gezen ve
sonra is giiciine giden amele esnaftan degildir. Bu takim her zaman kirli elbise,
vagh sapka ve parca par¢a olmug kunduralariyla sa¢ sakal birbirine karigmuis
acayip bir sekilde kir pas i¢inde gezerler ... »83

Yine bu satirlara dayanarak o donemde Osmanli’nin Ingiliz is¢i sinifindan daha
refahta oldugu, esnafin durumunun daha rahat oldugu diisiincesine isaret edebilir.
Jeffrey A. Aurbach ve Peter H. Hoffenberg ele aldigi katalog incelemelerinde
Osmanli Devleti'nin Ingilizler tarafindan “otekiler” (others) olarak hitap edilen
Dogulu devletlerinden farkli olarak “biz” (us) olarak tanimlandigini belirtirler.
Yazarlar o zamanki Ingiliz - Osmanli miinasebeti nedeniyle ve Osmanli’nin
Batililasma cabasi dolayisiyla Rusya ve Cin gibi devletlerden Ingilizler’e daha yakin

oldugunu ifade ederler. Genel intiba olarak “Ingilizler’in goziinde Sultan

82 Ibid.
8 |bid., s.67.
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Avrupalilasmak icin gelismenin gerekliligini fark etmis, Ingiltere’nin cok gerisinde
olsa da takdir almaya hakki vardi ¢iinkii Avrupa érneginden ders almasi gerektigini
anlamist ve gelisme kaydetmekteydi.”® Ancak bu durum birtakim dezavantajlari da
beraberinde getirmektedir. Osmanli Devleti, Dogu tasarimi hayrani olan birtakim
sanat reformcusu ve elestirmenini hayal kirikligmma ugratmistir. Dogu’nun
tasarimlarinda oryantal 6zellikler arayan ve yerel sanat formlarini gérmeyi arzulayan
bu kisiler, Osmanli sanatinda Bat1 etkileri gordiigiine tiziilmiistii. Bu isimlerden biri
olan Owen Jones, “The Grammer of Ornament” adli kitabimin “7iirk Bezemeleri”
bolimiinde Tiirk sanatlarmi elestiriye tutmustur. Jones, Tirkler’in sanatinin
yapmaktan/yaratmaktan ¢ok, ¢almak oldugunu ima eder. Tiirk bezemesinin karisik
bir tarzi oldugunu diisiinmekte ve Batili tarziyla karismis olmasi onu rahatsiz
etmekteydi. Osmanli Devletine ait olan tasarim {iriinlerinin Islam stilinden
uzaklagsmis goriiyordu. Jones, “Tiirkler, Muhammed irkindan gelen atalarinin
geleneksel tarzini yiiziistii birakan ve giiniin moda mimarisini ilk benimseyen
Miisliimanlardir.” ® diye belirtmektedir. Fuarda Islam iilkelerinin arasinda
milkemmellikden en uzak olan yine Tirkler oldugunu disiiniiyordu. Avrupa
formlariyla karismis olan Tirk tarzindan rahatsizlik duyuyordu. “Dogu
tasarimlarimin ~ “safligindan”  yararlanmak isteyen Bati reformculart Osmanlt
sanatlarimin otantiklik ithal etmemesinden sikayet¢iydi.”®® Onlar Dogulu objelerden
yararlanmak isterken fuarda karsilastiklari bu durumu kusur olarak gérmiislerdi. Tim
bu elestirilere ragmen Osmanli Devleti alt1 ay agik kalan serginin sonunda bir¢ok
odul toplamusti. “170°i biiyiik olan bu odiiller toplamda 3088 tanedir. Tesvik
odiillerinin yam swa biiyiik madalyalar da kazanan Osmanl, biiyiik 6vgiiyii el
islerinden almistir. Odiil kazananlarin arasinda dikkat ceken isimler : Gagiye ve kese
islemeleri icin Osmanl Imparatorlugu, kilibdan ve sirma islemeleri icin Tunus
Valiligi, cevre islemeleri i¢cin Sofvali Ana Kadin, sib sib islemeleri i¢in Hoca
Karabettin’in hanimi, Ayse hanim ve gelini, el tiretimi kagit makaslar: i¢in Hasan ve
Tahir Agalar ile Hoca Kirkor Zummi’dir. ” %" Osmanl Devleti bu fuardan sonra
1855°de yapilan Paris sergisinin yani sira 1863’de Sergi-i Umumi-i Osmani adinda

bir sergi de kendisi diizenlemistir. 1851 fuarinin Osmanli Devleti i¢in bir¢ok etkisi

8 Aurbach & Hoffenberg, op. cit., s.199.
8 Owen Jones, The Grammer of Ornament, Studio Editions, Londra 1986, s.61.
8 Auerbach & Hoffenberg, op. cit., 5.199.

87 Rifat Onsoy, Osmanli Imparatorlugu'nun Katildigi Ilk Uluslararasi Sergiler ve Sergi-i Umumi-i,
Osmani Belleten 47, say1 185, Ankara 1983 5.195.
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olmasmmin yam1 sira bu fuardaki friinlerden de satin almistir. Ayrica
Dolmabahge’deki camli boliimiin, fuarin yapildigi bina olan Crystal Palace’n bir

nevi reprodiiksiyonu oldugu sdylenir.

4.3 A.W.N Pugin, John Ruskin, Pre-Raphaelites, William Morris ve Arts And
Crafts Movement

Ayni donemlerde Sir Henry Cole’un disinda toplumsal ve ahlaki bozulmanin
endisesini tasiyan reformcular da ortaya ¢ikmistir. Henry Cole ve bu reformcular
arasinda uzlasilan en biiylik ortak nokta, sanayilesmenin getirdigi sorunlarin sanat
yoluyla ¢6ziimlenecegidir. Sanatin toplumsal problemlere ¢are olacagini va ahlaki
yapiy1 diizenleyecegini inanan grubun basinda Augustus Welby Northmore Pugin
(1812-1852) ve John Ruskin (1819-1900) bulunmaktaydi. Daha sonralari onlari
ornek alarak bu konuda bir takim ¢aligmalarda bulunan Pre-Raphaelites ve son
olarak, William Morris ve onun Onciiligiinii yaptigi Arts and Crafts Movement da
dahil olmustur.

Resim 10 Frederic Hollyer, William Morris Portresi ,1884,
Fotograf, (Anonim, http://www.vam.ac.uk 04/11/2011 s:17.04)

Arts and Crafts Movement, sanat ve zanaati temeline alarak toplumsal problemlerin
bircoguna cevap aramistir. Etkisini daha sonraki yillarda Art Nouveau akimi ve
Bauhaus okuluyla siirdiirmiis olan Arts and Crafts Movement, sanatin yani sira 19.
yiizy1l ekonomik ve sosyal degisimlerine ve bunlarin sonucunda olusmus olduguna

inandiklar1 toplumsal ve ahlaki sorunlarla ilgilenmislerdir. Sanayilesmeye bir tiir
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kars1 ¢ikis olan bu akim estetik degerlerin toplumsal yapiy1 olusturdugu inancim
benimsemistir. Sanayilesmeye alternatif bir yol arayan akimin onciilerinden William
Morris teknik yapilanmanin insanoglunun gelismesine paralel olmadigimi fark
etmistir. Teknolojik agidan gelisen ve modernlesen “uygarligin”, insani tabiatindan
uzaklastirdigini ve zaman igerisinde toplumu ¢okiintiiye ugrattigini diistinmiistiir.
Degisen toplum yapisi hem sanat ve zanaati olumsuz etkilemekte, hem de sanat ve
zanaatin bozulmasindan olumsuz etkilenmekteydi. Ingiltere insamni bu kétii
gidisattan kurtarmanin yolu sanat ve zanaatin reform edilmesinden gegtigine
inanmaktaydi. Morris, fabrikalardan ¢ikan giinliik kullanim objelerinin kalitesizligi,
toplumun estetik algisin1 yok ettigine ve zevksiz bir ulus meydana getirdigine
inantyordu. Calismak, tiretmek ve yaratmak bir mutluluk iken dogan agir ¢alisma
sartlar1 bir mecburiyet ve zulme doniisiiyordu. Akimin fikir babasi olarak da bilinen
William Morris 1834 yilinda, endiistriyel kapitalizmin ve sosyalizmin ortaya ¢iktigi
bir donemde biiyiimiistii. 1851 Londra Biiyiik Fuari’nin yapildigi donemde on yedi
yasinda olan Morris’in daha “gencken fuarin icine girmek istemedigi ve

» 8 Cocukluk yillarmi Londra’nin

sanayilesmeden rahatsiz oldugu belirtilmistir.
kirsal kesimlerinde geciren Morris, ¢evreye olan duyarlili§i ve doga sevgisini ¢ocuk
yasta edinmistir. Sir Walter Scott’un (1771-1832) romanlarin1 okuyarak biiyiiyen
Morris 1853 yilinda katildigi College of Exeter, Ingiliz Anglosakson kiiltiiriiniin
tekrar dirilisinin merkeziydi. Dolayisiyla mimarideki Gothic Revivalism akimini
yakindan izlemisti. Kokleri, 18. yiizyila dayanan Gotik tarzinin yeniden canlanmasi
19. yiizyilda Neo Classicism akimina bir tepki olarak gelisiyordu. Donemin 6nemli
mimarlarindan olan A.W.N. Pugin'in 1846 yilinda mimar Charles Barry ile yeniden
(1795-1860) tasarladigi “Westminster Sarayr”, Gotik tislubunun canlanmasina iyi bir
ornektir. “Klasik diizenlerin aydinlanma mantigina ve yiiceltici dogruluguna yakin
durmasi gibi girintili ¢ikintili ve karanlik Gotik mimari Romantiklerin arzusuna-

formun diizensizligi ve gizemi-denk diistiyordu.”

8 Linda Parry, William Morris, (3.Bs.), Philip Wilson Publishers, Londra 1998, s.13.
89 eland M. Roth, Mimariigin Oykiisii, (3.Bs.),Cev.E. Akca, Kabalci, Istanbul 2006, 5.563.
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Resim 11 Lockett, 19. ylizy1l-Westminester Abbey'in goriiniisii, Fotograf,
(Charlotte Gere & Michael Whiteway, Nineteenth Century Design From
Pugin To Mackhintosh, Harry N. Abrams Inc., New York 1994, s.34.)

Arts and Crafts Movement'a ilham olan Pugin, tipki William Morris ve jenerasyonu
gibi tasarim ve sanatin var olan ortam ve fikirlerin bir yansimasi olduguna
inantyordu. Mimarlik alaninda bagka milletlerden sembol ve stilleri taklit etmek
yerine, iginde bulunulan toplumdan esinlenmenin daha dogru olduguna
inanmaktaydi. Victoria Donemi’nde toplumun estetik algisinin  kaybolduguna
inanmis ve tipki Arts and Crafts Movement sanatgilari gibi o da toplumda olusan bu
zevksizlige kars1 savas agmustt. “1836 yilinda ¢ikarttigi “Contrasts” ve ondan bes
sene sonra ele aldigi “Christian Architecture” adli kitaplarinda yazdiklar: Arts and
Craft Movement fikirlerinin temelli olmustur.” *° Estetigin temelinin ahlak oldugu
diisiincesi Pugin tarafindan vurgulanmis ve Gotik mimari onun ilr birlikte yeniden
ortaya ¢itkmugtir. Victoria Donemi’nin popiiler mimari tarzi olan Neo Klasik
mimarinin yerine Pugin’in tercih ettigi Gotik tislup, gorsel anlamda begeniden 6te bir
felsefe ve diinya gorlisliniin yansitmaktaydi. Pugin'e gore Hristiyan inanciyla
dogrudan baglantili olan Gotik {islup, ahlaki bozulmanin ¢6ziim Onerisiydi.
Hristiyanlik ruhunu tekrar canlandirarak, tipki Orta Cag’daki gibi topluma ilham
kaynag1 olmay1 hedeflemisti. Sanayi devrimi ncesi Ingilteresi’ne dénerek mevcut
olan Neo Klasik mimari yerine Gotik’in girift yapisini tercih etmis ve mimarideki
giizelligin sadece gorsel degil ayn1 zamanda fonksiyonel Olmasina bagli olduguna

inanmistt. Pugin’in biraktig1 eserler ve fikirler Arts and Crafts Movement sanatgilart

% Gillian Naylor, The Arts and Crafts Movement: a study of its sources, ideals and influence on
design theory, (2.Bs.), Trefoil Publications, Londra, s.13.
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tarafindan miras alinmisti. William Morris’in disinda Sir Edward Burne-Jones (1833-
1898), Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), William Richard Lethaby (1857-1931),
Charles Robert Ashbee (1836-1942), Ernest Gimson (1864-1919), Eric Gill (1882-
1940), Phillip Webb (1831-1915) gibi isimler onu takip etmislerdir.

Resim 12 John Everett Millais, John Ruskin, 1853-1854, Tuval tizerine yagh

boya, 78.7 x 68 cm.,Ozel koleksiyon, (Heather Birchall, Pre-Raphaelites,

Taschen, Koln 2010 s.47.)
Tipki Pugin gibi elestirmen ve teorist John Ruskin de Victoria Donemi’nin diizenine
karst ¢ikmis ve durusuyla Arts and Crafts Movement sanatcilart ve Pre-
Raphaelites’lere ilham olmustur. Pugin gibi sanat ve tasarimda islevselligi
savunmustur. Doga hayran1 olan Ruskin Pre-Raphaelites’lerin destek¢isi olmustur.
Kralice Victoria ile ayn1 y1l dogan Ruskin tiiccar bir ailede bilyiimiistir. Hi¢ okula
gitmemesine ragmen ailesinin sagladigi 6zel Ogretmenler ve geziler sayesinde
kendisini gelistirmistir.

Resim 13 John Ruskin, Fragment of Alps,1854-1856, Krem rengi karbon kagida
suluboya ve guas, 33.5 x 42.3 cm., Harward Art Museum, Cambridge; MA, (Heather
Birchall, Pre-Raphaelites, Taschen, K6ln 2010 s.48.)
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Fikirlerinin olusumunun temelinde tipki William Morris gibi Sir Walter Scott’in
romantik romanlar1 vardir. Ressam Joseph Mallord William Turner’in (1775-1851)
resimlerinden ¢ok etkilenen Rukin, dogaya olan hayranligini sanat¢inin resimleri
aracihi@iyla pekistirmistir. J.M.W. Turner’in suluboya resimleri Ruskin'nin resim
sanatina olan ilgisini artirmistir. Ruskin i¢in Turner'in resimleri resim sanatinin en iyi
ornekleridir. Onun gergegi resmettigine inanan Ruskin, dogayir yansitmasina
hayranlik duymustur. Ayn1 zamanda doga arastirmalar1 da yapan Ruskin’e gore,
doga Tanr1’ya ait bir giizelliktir. Doga iiriinlerinin hepsi giizeldir. Onun i¢in doga o
kadar kutsald1 ki, “Kéti hava diye bir sey yoktur, sadece giizel hava sartlarinin

cesidi vardir.”%

Resim 14 John Ruskin, Ruskin'in The Seven Lamps of Architecture kitabindan ¢izimleri,
1849, Kagit lizerine karakalem, (Isabelle Anscombe, Arts & Crafts Style, Phaidon, Londra
1991, 5.19.)

“Ronesans sonrast Avrupa resimleri dogal gerceklere uymuyordu, bu
resimlerin stilize ve formiille edilmis olmalar: tiksindiriciydi. Claude Monet ve
Poussin gibi klasik manzara resminin wustalart ve yiiksek Ronesansin dini
ressamlart , Flemenk okulunun janr ressamlarindan nefret ediyordu. Bunlarin
arasinda ozellikle de Raphael’in durgun ve zevksiz sanati ona keyif
vermiyordu. [k defa 1843 yilinda basilan erken dénem kitabr “Modern
Painters”’da bu ressamlar: siddetle elestiriyordu.” %

Ruskin tipki Pugin gibi ve daha sonrasinda Morris’in yapacagi gibi, sanati toplumsal
sorunlarin bir ¢6ziimii olarak goriiyordu. Onun i¢in 6ncelik insanoglunun dogasinin

korunmasi ve ¢alisma sartlarinin saglikli olmasiydi. Tipki Victoria Dénemi tarihgisi

% Tim Hilton, The Pre-Raphaelites ,(2.Bs.), Thames&Hudson, Londra 2004, s.13.
92 ..
Ibid., s.14.
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ve yazarni Thomas Carlyle (1795-1881) gibi Ruskin de doénemin sanat ve
zanaatcilarinin Orta Cag donemi sanat ve zanaatcilarinin sahip oldugu Ozgiirliige
kavusmalar1 gerektigini disliiyordu. Ruskin'in yazdigt “The Seven Lamps of
Architecture” ve “The Stones of Venice” gibi kitaplar Morris ve diger Arts and Crafts
Movement sanatcilarinin diisiincelerinin temel taslarmi olusturmustu. Ozellikle “The
Stones of Venice” in altinct bolimii olan “The Nature Of Gothic”, sanatgilar1 biiyiik
etki altina almisti. Morris ve yakin arkadasi, sanat¢i Edward Burne-Jones bu kitabi
ilk defa Oxford’da lisans Ogrencisiyken okumuslardir. Fikirlerinin olugsmasi ve
olgunlagsmasina biiyiik katkida bulunan bu kitap onlara ilham kaynagi olmustur.
“Gotik dénemde bir objenin yapiminda sarf edilen insan emeginin mutluluk veren bir
olgu oldugunu belirten Ruskin'e gore Orta Cag donemi hayranlik duyulacak bir
zaman dilimiydi. Ruskin'in biiyiik saygi duydugu Orta Cag Hristiyanlik ogretisine
gore her ruh bir deger tasimaktaydi ve kiiciiciik seyler bile miikemmel olabilirdi.”*®
Ancak, miikkemmellik insana 6zgii bir ger¢ek degildi. Ruskin “The Nature Of
Gothic”in “The Stones of Venice” kitabinda, dogrulugun insana ait bir unsur
olmadigini dile getirmistir. Boylece o da tipki Pugin gibi kusursuzlugu reddetmistir.
“The Seven Lamps of Architecture adli kitabinda Ruskin yedi ol¢iit savunuyordu:
islevsel olarak anlamli bezeme kullanimi, yapt malzemelerinin ve striiktiiriin
ifadesinde dogruluk, anlaml biitiinliik, doganin gézleminden tiiretilen giizellik, cesur
ve diizensiz formlar,dayanikli yapim ve geleneksel Hiristiyan mimari formlarin (yani
Gotik mimariye) baghlik. *** Insana ait kusurlar ve piiriizlerin doganin bir kanunu
olduguna inanmistir. Dolayisiyla, makineler tarafindan yapilan tek tip kusursuz
objeyi reddederek, insana 6zgii benzersiz ve tekil iiretime doniilmesi gerektigine
inaniyordu. Orta Cag loncalarinda oldugu gibi mimarlarin ve zanaatgilarin bir arada
caligmasini ve igbirligi icinde olmalarimi istiyordu. Lonca fikrini tekrar giindeme
getirmesiyle ileride bir¢ok reformcu sanatgiya ilham kaynagi olmustur.

1880’11 yillarda kurdugu The St. George’s Guild (St. George Loncasi) ile sanayiye
mahkumiyete son verip teorilerini uygulamaya ge¢irmeyi amaglamistir. Ruskin’in
onderliginde toplanan lonca {iyeleri onun belirledigi kurallar ve ahlaki prensiplere
ayak uydurarak, esit sartlar iginde yasamak zorundaydi. Feodal diizene yakin bir

topluluk kurmayi amaglayan Ruskin, bu kurallar karsiliginda esit 6deme sartlari,

% Elizabeth Cumming & Wendy Kaplan, The Arts and Crafts Movement, Thames & Hudson, Londra
2004, s.11.
o Roth, op. cit., s.574.
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saglikli i ortam1 ve komiin giftlikler vaat ediyordu. Daha ¢ok sanayi toplumunun
ahlaki ve ekonomik yapisina rakip olmasi i¢in kurulan bu lonca Arts and Crafts
Movement sanat¢ilarinin kurdugu loncalar gibi sanat, zanaat ve tasarima yoOnelik
olmasa da oncii olma niteligi tasimistir. Arts and Crafts Movement'in olusumundan
once ortaya ¢ikan Pre-Raphaelites Brotherhood, Ruskin’in fikirleri ve Arts and
Crafts Movement sanatgilari arasinda bir kdprii olmustur.

Bir bakima Pre-Raphaelites’lerin resim ve heykel disinda uzantisi olarak da
degerlendirebilecegimiz Arts and Crafts Movement tipki onlar gibi, Gotik, doga, din,
toplum, romantizm ve realizm gibi ortak noktalarda birlesmektedir.

Victoria Donemi’nin sanayilesme heyecanina karsi gergekei fakat romantik bir tarz
ile yaklasan Pre-Raphaelites’ler, genellikle Orta Cag’a olan hayranliklariyla iin
salmig olsalar da, onlarin yaklasimi salt Orta Cag hayranligi degildi. Sanayinin
gelismesiyle tahribata ugrayan dogaya karsi hassasiyetlerini resimlerinde sik sik
doga temasina yer vererek gostermislerdi. Donemin sosyal ve toplumsal sorunlarini
ele almus, sik sik Hristiyanlik temalar1 ve Orta Cag hikayelerini konu edinmislerdir.
Grubun ana iyeleri olan Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), William Michael
Rossetti (1829-1896), James Collinson (1825-1881), Willam Holman Hunt (1827-
1910), John Everett Millais (1829-1896), Frederick Stephens (1828-1907) ve
Thomas Woolner (1825-1892), John Ruskin’in dikkatini ¢ekmis ve destegini
almistir. Charles Dickens gibi donemin 6nemli bir¢ok yazari tarafindan elestirilen
sanatcilar, Ruskin’in, sanatgilarin gecmisten ve dogadan esinlenmesi gerekliligi

oguidiini temel almiglardi.

Resim 15 Ford Madox Brown, Work, 1852-1865, Tuval iizerine yagh boya, 137 x 197.3
cm., Manchester, Manchester Art Gallery (Heather Birchall, Pre-Raphaelites,Taschen, Koln
20105s.43.)
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“Dante Gabriel Rossetti'nin kardesi olan W. M. Rossetti ‘nin 1895 °de gecmise
doniik yaptig aciklamasinda grubun ruhunu su sekilde maddelemistir: 1.Ifade
edecek ozgiin fikirlere sahip olmak.2. Dogay: dikkatle inceleyip ifade etmek. 3.
Kendimizden dnceki ortaya koyulan sanat yapitlarinda  neyin direkt ve

yiirekten oldugunu ogrenip empati kurmak., 4. Ve en onemlisi iyi resimler ve
k. ”» 3,95

heykeller iiretme

Resim 16 Dante Gabriel Rosetti, La Pia De Tolomei, 1868-1880, Tuval {izerine yagl
boya,105.4.5 x 120.6 cm., Spencer Art Museum, Kansas University, KS., (Heather
Birchall, Pre-Raphaelites, Taschen, K6ln 2010 5.78.)

Resim 17 Dante Gabriel Rosetti, Found, 1854, Tuval {izerine yagli boya, 91.5 x 80 cm.,
Deleware Art Museum, Wilmington, DE., (Heather Birchall, Pre-Raphaelites, Taschen, K6ln
20105s.51.)

Pre-Raphaelites’ler zamanin modern yasamini en ger¢ek¢i bicimde yansitmak
istedilerdir. Grup, tarzlar1 bakimindan farkli farkli yaklagimlara sahip olsa da ortaya
koyduklar1 eserlerde doga, insan ve toplumun gercekleriyle ilgili olduklarini
gormekteyiz. 1850 yilinin Ocak ayinda ¢ikarmaya basladiklar1 “The Germ” adli dergi
avangart bir sanat¢1 toplulugunun ¢ikardig: ilk yayin niteligini tasiyordu. Bu dergi
araciligiyla daha ¢ok taninmaya baslayan topluluk, Nisan aymnda derginin basimi
durdurulsa da 1856 yilinda “Oxford and Cambridge Magazine” ad: altinda tekrar
aktif hale getirildi. 1855 yilinda arkadasi1 Edward Burne-Jones vesilesiyle Dante
Gabriel Rossetti ile tanisan Morris, bu dergide yazmaya bagladi ve Pre-

Raphaelites’ler ile de iliskisi baslamis oldu. Tanistiktan kisa bir siire sonra yakin

% | aurence des Cars, The Pre-Raphaelites: Romance and Realism, Thames & Hudson, Londra 2000,
s.23.

46



arkadas olan Morris, Burne-Jones ve Rossetti Morris’in esi olan Jane Burden ile
yasamast ic¢in bie ev tasarladilar. “Mimarligimi  Philip Webb’'in iistlendigi
Bexleyheath kentindeki “Red Houseun (Kwrmizi Ev) i¢ dekorasyon ve
mobilyalarimin tiretimi icin bir arada ¢alisan sanat¢ilara ek olarak Elizabeth Siddal
(1829-1862) gibi bir takim sanat¢iyt bir araya getiren bu ev 1861 de kurulan Morris

& Co. sirketi i¢in bir ilham kaynagi olmustur. ” %

T v e vy

oL S

Resim 18 Anonim, Philip Webb'in William Morris ve ailesi i¢in tasarladigi Red House, 1859-1860,
(Anonim, http://www.mariabuzek.com 20/11/2011 s.12:50)

Resim 19 Phillip Webb, Red House mimari plani, 1869-1860, Victoria & Albert Museum,
Londra (Isabelle Anscombe, Arts & Crafts Style, Phaidon, Londra 1991, 5.28.)

THE SUSSEX RUSH-SEATED CHAIRS
MORRIS AND COMPANY

449 OXFORD STREET, LONDON, W

Resim 20 Morris & Co., William Morris'in firmast Morris & Co.'nu katalogundan bir sayfa,
Victoria & Albert Museum, Londra, (Linda Parry, William Morris, Philip Wilson Publishers,
Londra 2005, s.160.)

% | inda Parry, William Morris, (3.Bs.), Philip Wilson Publishers, Londra 1998, s.14.
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Morris, daha ¢ok sanat¢iligl ve zanaatlariyla taninsa da Sanat¢i ayni zamanda siir,
edebiyat ve politikayla da aktif olarak ilgilenmistir. Sanat¢1, duvar kagidi, nakis,
kumas baskisi, dokuma, goblen, hali, minyatiirlii el yazmalari, tipografi, kitap
tasarimi ve vitray tasarimi @ibi zanaatlarda biiyilik basarilar yakalamistir. Sanatg1 bu
zanaatlar1 kendi cabalariyla 6grenmis ve gelistirmistir. Orta Cag sanatcilarinin
biraktigi anekdotlar yardimiyla yok olmus zanaatlar1 yeniden canlandirmaya
calismistir. Orta Cag’dan kalma sanat/zanaat eserlerini incelemis ve onlar1 yeniden

yorumlamaya ¢alismustir.

Resim 21 William Morris, Acanthus Duvar Kagidi, 1874, kalem, sulu boya, viicut boyasi, 81.5 x 65.2

cm. Victoria & Albert Museum, Londra (Linda Parry, William Morris, Philip Wilson Publishers,

Londra 2005, 5.213.)
Oziinde makineye kars1 olmayan ve makine yardimini reddetmeyen sanatg1, aslinda
sanatin tekdiizeligine karsi ¢ikmustir. Sanat¢i, makinenin insanin yerini almasina
kars1 ¢ikarken, onun is¢inin agir ig yiikiinli azaltmasia kars1 bir durusu olmamustir.
Sanatsal goriislerini tipki Ruskin gibi toplum ve sosyolojik yapidan bagimsiz
tutmayan sanat¢i, politik goriisleriyle de giindeme gelmisti. “Eastern Question
Association”’a (Dogu Sorunu/ Sorusu Dernegi) iiye olan sanat¢i, “National Liberal
League” (Ulusal Liberal Birligi), “Social Democratic Federation” (Sosyal
Demokratik Federasyonu) ve “Socialist League” (Sosyalist Birligi) gibi kurumlarda
aktif olarak gérev yapml§tzr.”97 Morris gencken Ruskin’in yazilarindan edindigi
fikirleri, gelistirip kendi yazdigi kitaplar ve verdigi dersler ile yayilmasini

saglamistir. Tipki Ruskin gibi onun i¢in de insanin mutlulugunun kaynagi yaratici

7 Ibid., s.58.
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Ozgiirliiktiir. Onlara gore hasta olan bir toplumu iyilestirmenin tek yolu giizel seyler
tiretmektir. Morris sanayilesme sonucu geleneksel sanatlarin yok oldugunu, ortaya
cikan {irlinlerin kalitesiz olmasinin yani sira tasarim degerinin diisiik oldugunu
savunmustur. Toplumun yasam sartlarinin esitsiz olmasi ve makinelerin iiretim
alanindaki egemenligin, is¢i ve zanaat¢i kesiminin tretime ait niteliklerini yok
ettigine dair saptamalarda bulunmustur. Fabrikalarin ve sanayi kuruluslarinin ortaya
cikardigr atik ve dumanlarin dogay: tahrip ettigine dair uyarmis, yiikselen fabrika

bacalar1 ve sanayi binalarinin kentlerin goriintiisiinii tahrip ettigini belirtmistir.

Resim 22 William Morris, Trellis Duvar Kagidi, 1862, Londra, (Charlotte Gere & Michael
Whiteway, Nineteenth Century Design From Pugin To Mackhintosh, Harry N. Abrams Inc., New
York 1994, 5.102.)

Toplumun yeniden yapilanmasinin ancak sanatin katkisiyla gerceklesecegini, yasam
standartlarinin sanat/zanaat/tasarim standartlarina paralel bir iliski i¢inde oldugunu
diisinmistiir. Bir toplumun sanat ve zanaatlarinin yiiksek zevk ve kalitede olmasiyla
o toplumun ahlakim etkiledigini ve bireylerinin yasamini giizellestirdigine
inanmistir.

Morris 1877°de yazdig1“The Lesser Arts” makalesinde, sanatin “Yiice” ve “ikinci
derece”den sanatlar olarak ikiye ayrildigindan séz etmistir. “ikinci derece” olarak
ifade ettigi sanatlarin ¢iiriimeye birakildiklarin1 ~ belirtmistir. Orta Cag’da
zanaatgilarin da sanatgilar olarak nitelendirildigi glinlere dair 6zlemini ifade etmistir.
Morris, sanatginin zanaatgidan ortaya ¢iktigini belirtmis ve her ikisinin de yeniden
dogma umudu oldugunu agiklarken bu umudun gergeklesmesinin ancak ikisinin

birlikteligiyle gerg¢eklesebilecegine inanmustir.
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Resim 23 William Morris, William De Morgan, Fayans Panelleri,1876, Elle boyanmus sirlt

¢ini, 160.0 x 91.5 cm., Victoria & Albert Museum, Londra, (Linda Parry, William Morris,

Philip Wilson Publishers, Londra 2005, 5.213.)
Sanatgiya gore tabiyata uygun olarak, insan eliyle yapilan tiim formlar giizeldir.
Dogaya uyumsuz olan her sey ise ¢irkin. Zanaatg¢inin elleriyle yaptigi tiim triinler,
yesil ¢cimen, irmak boyu veya dagdaki ¢cakmak tas1 kadar dogaldir.
Sanatg1 1879 yilinda “The Art of People” yazisinda sanatgilara dogay1 takip etmeyi,
gegmisi incelemeyi ve c¢almadan kendi sanatlarini yaratmalari gerektigini
anlatmaktadir. Sanat¢iya gore doga ve tarih birer 6gretmendir. Sanat, yedigimiz
ekmek ve soludugumuz hava gibidir. Sanat tarihini aslinda bir “yapma tarihi” olarak
goren Morris, “Tarih, kéleleri unutmus olsa da ortaya koyduklar: eserleri
unutulmamistir. Onlarin yarattigi tarih baska bir taribtir -sanatin tarihi-.* diye
vurgulamaktadir. Sanatci, tarihte adi gegmeyen el emekgilerini yiiceltmekte,
doneminde ortaya ¢ikan ve degisen iiretim teknikleri sebebiyle sanatin yok
edildiginin altin1 ¢izmekte; insanoglunun bunun bedelini gelecekte agir 6deyecegini
savunmaktadir. Morris, bu durumun sadece Ingiltere i¢in degil, aym zamanda

Dogu’da Hindistan gibi “fethedilmis wrklarin™® da basma gelecegini belirtir.

% William Morris, “The Art of People”, William Morris On Art And Socialism, Dover, Mineola 1999,
S.22.

9 Yazar, burada kiiltirel ve ekonomik anlamda bir fetihten bahsetmektedir. Ibid., s.25.
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Resim 24 Edward Coley & Burne Jones & William Morris, Flora, 1885, ipek ve Keten
dokuma goblen hali, 301 x 209.5 cm., Whitworth Art Galery, Manchester University,
Manchester, (Heather Birchall, Pre-Raphaelites, Taschen, Koéln 2010 s.90.)

Resim 25 William Morris, Morris & Co. firmasi i¢in Morris'in hazirladigi desen kitabi,
Victoria & Albert Museum, Londra, (Linda Parry, William Morris, Philip Wilson Publishers,
Londra 2005, s.275.)

“Bir zamanlar tim iireticileriyle sanat yapan Hindistan Ingiltere sanayisinin
Hindistan topraklarinda ki hakimiyetiyle Hintli hali iireticilerinide ucuz hali
tiretimine itilmistir. Boylece, Hindistan'daki geleneksel sanatlar da bozulmaktadir.

Ingiliz halkindan gelen yogun talep iizerine seri ve ucuz iiretime yonlendirilen Hintli
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tiretici kaliteyi diigiirmektedir. Bunun sonucunda, yiizyillardan beri devam ettirilen
geleneksel sanatlar tahribata ugramaktadir ve sonunda yok olacaktir.™*®

Sanatci1, Hindistan tizerinden 6rneklendirdigi bu durumun Dogu iilkelerinin nerdeyse
timi i¢in gegerli oldugunu ifade eder. Sanati ve galismayr mutlulugunun ifadeleri
olarak goren Morris, ortaya c¢ikan iiretim teknikleriyle hizli, ucuz ve Kkalitesiz
iiretimin, toplumu zevksizlestirmekte oldugunu sik sik yazilarinda vurgulamaktadir.
1880 yilinda yazdigi “The Beauty of Life”’da modern uygarligin, hayatin tim
giizelligini ¢ignemekte ve bizleri insanliktan uzaklastirdigini ifade etmektedir. Bir
zamanlar zanaatgilarin yarattigi tiim isler giizel iken, kendi doneminde sanat isleri ve
sanat olmayan isler olarak ikiye ayrildiklarindan bahsetmektedir. Sanat isleri
olmayanlar giinlilk hayata ve onun siradan gorevlerine hizmet ederken, sanat isleri
olanlar ekonomik {istiinler i¢in 6zel hediyelerdi. Morris'e gore“Ronesans tan sonra
sanat yokus asagr dogru gitmis ve 19. yiizyilda en dibe inmistir...Makineler sanatin
verini almis ve sanat gibi iiretmeye devam etmektedirler. Uygar diinya ve onun
insanlart, mutluluklar icin yaptiklar: sanati unutmuslardir.”*® Sanatin insanlarin
evinde bagladigina inanan Morris, okurlarina ve dinleyicilerine “Evlerinizde
kullanusli olmayan ve giizel olduguna inanmadiginiz hicbir seyi tutmaymn.”** diye
0giit vermistir.

1881 yilinda yazdig1 “Art and the Beauty of the Earth” adli makalede makinelerin
insanin  ihtiyaglarim1  {retebilecegini fakat asla sanat yapamayacaklarini
savunmaktadir. Gegmiste sanatin bedava olduguna inanan sanat¢i, Venedikli kor
Enrico Dandolo’nun Konstantinopolis’i fethettigi donemlerin en saf ve iyi giinler
oldugunu belirtir. Tiirkler’in ele gecirmesinin ardindan sanatta hastalik belirtilerinin
basladigini ve oradan Bati’ya yayildigini sdylemektedir. Sanatc¢i barbarligin sona
ermesi i¢in egitimin tek regete oldugunu ve makine yapilanmasina izin verilmemesi
gerektigini ifade etmektedir. Ingiltere’nin yabancilarin isleri ile ilgilenmek yerine
mevcut olan koloni karisikligindan kurtulup, kendi saygideger insanlarina donmesi

gerektigine inanmaktadir.

100 b,

101 William Morris, “The Beauty of Life”, William Morris On Art And Socialism, Dover, Mineola
1999, s.39.
192 |hid., s.53.
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Resim 26 William Morris, Vine Date Duvar Kagidi', 1873-1874, kagit lizerine tahta blok
el baski, Victoria & Albert Museum, Londra, (http:www.collections.vam.ac.uk02/11/2011
5.13.03)

1883°de “Art Under Plutocracy” adli yazisinda sanatin “Entelektiiel Sanatlar” ve
“Dekoratif Sanatlar” olarak ayrildigin1 yazar. “Sanat dallari birbirleriyle baglantili
oldugununda ve kesin bir ¢izgiyle ayrilmadigi donemlerde daha sagllklllardl.”103
diye belirtir. Sanat tiim insanlik ve toplumlar i¢in oldugu gibi, en vasifsiz is¢inin bile
sanat eseri tretebilecegine inandigimi sdyler. Morris, “dekoratif sanatlarla
ilgilenenlerin haftalikla ¢alisan is¢i muamelesi gormesine karsilik “entelektiiel”
sanatgilar ve sanat takipgileri centilmenler olarak szﬂandlrzlmakta.”m4 demektedir.
Bu tavirdan rahatsi olan Morris “Sanat insan emeginin keyifle disa vurumudur.” *®
der.

Otuzlu yaslarinda politikada aktif olarak yer almaya baglayan Morris sosyalizmin
savunucusu olmustur. Morris Sanat ve sosyalizmi birbiriyle iliskilendirerek ele
almistir. Morris ¢ogu kisiler tarafindan {itopik bir bakis agis1 olduguna
inanmaktadirlar. Morris ortaya koydugu teoriler ile uygulamalar1 arasinda g¢eliskide
kalmistir. Urettigi ¢ogu eserde dogal malzeme kullandigindan ve el yapim
oldugundan zengin ve orta sinifin ulasacag {irtinler iiretmistir. Bu durum da diinya

goriisiiyle ters digmiistiir. Orta Cag zanaatgilarina duydugu hayranlik ve

milkemmeliyet¢i ruhu onu zanaatin ve sanatin bir¢ok dalinda basariya

103 William Morris, “Art Under Plutocracy”, Art in Theory 1815-1900:An Historical
Introduction,(5.Bs.), Blackwell, Cumbria 2003, s.758.
104 1hig

105 |hid.
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itmistir.Yazdig1 romanlarla da fikirlerini izleyicilerine ve Ogrencilerine aktarmaya
calismuistir. Utopik romant “John Ball'un Riiyasi”nda 1381 yilinda gegen kdylii
isyanlarini ele almistir. Hikdyede yaptig1 betimlemelerden ve ele aldig1 konulardan
yola ¢ikarak, sanat ve diinya goriisli cok net goriilmektedir. Bir riiyaya dalan Morris
kendini Orta Cag’da bulur ve koyliilerin Lordlara karsi agmis oldugu savasin
icindedir. Morris anlatiminda etrafindaki her tiirlii inceligi ele alir. Bir savasi
anlatmasina ragmen ¢igeklerden, bahgelerden bahsettigi gibi zirhlarin, kiliglarin
oklarin zarifliginden s6z eder. Hayallerindeki Orta Cag’t romanina yansitan Morris
“manzaranin muhtesem giizelligine tekrar vurulmustum,; evler, yeni mihrabi ve
kulesiyle kilise, ay isiginda bembeyazdilar simdi. Insanlarin elbiseleri ve silahlart,
erkekler ve kadinlarin vakur sedali lisanlari, tuhaf ve ahenkli konusma bigcimleri,
yine benim i¢in merak konusu olmus ve neredeyse aglatacak denli etkilemisti

5,106

beni.””™ ciimleleriyle Orta Cag’a olan hayranligini belirtir.

Resim 27 Kelmscott Press, , William Morris'in basim evi Kelmscott Press'de tiretilmis The
Works of Geofferey Chaucher isimli Kitap, 1896, Kagit, 42.5 x 29.2 cm., Cheltenham Art
Gallery and Museum, Cheltenham, (Linda Parry, William Morris, Philip Wilson Publishers,
Londra 2005, s.331.)

Victoria Doénemi’nin gosterisi William Morris’e anlamsiz gelmektedir, kisinin
yasadigi evin onun bir yansimasi oldugunu disiiniir. Victoria donemi insanlarinin
evlerini incik ve boncuk ile doldurmasi onu rahatsiz eder. Morris’e gore evdeki
esyalarin islevi biiyiik 6nem tasir. Etraftaki nesneler giizel olduklari kadar kullanish

olmalidir. Morris ve Arts and Crafts Movement onciileri tasarim ve sanatta basit

106 William Morris, John Ball'un Riiyast, Otonom Yayncilik, Istanbul 2007, s.79.
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form, dogal madde, dogal motif ve geleneksel teknik kullanma prensiplerine uymaya
0zen gosteriyorlardi. Doganin devamlilig1 i¢in yapay maddelerden uzak durulmasi
gerektigine inaniyorlardi. Klasik ve Italyan mimariyi reddederek Gotik tarzini
benimsemis, sanayilesmeye ve makinelerle seri iiretime karsi duruyorlardi. Sosyalist
toplumun saglikli olduguna inanip “insan igin, insan tarafindan sanat {iretimini”

savunmaktaydilar.
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5. OSMANLI DEVLETI ORNEGI

Osmanli Imparatorlugu’nda sanat ve zanaat 19. yiizyila kadar Bati1 uygarligindan
bagimsiz olarak gelisir. Siyasi ¢ikarlar dogrultusunda gelistirdigi Avrupa iligkilerinin
sonucunda girmis oldugu yeniden yapilanma ve degisim riizgarlart sanat ve zanaat
olgularin1 da pesinden siiriikler. Sanayi Devrimi’ni basaran Avrupa toplumunun
ilerleyisine ayak uydurmak i¢in yeniden yapilanmaya giren Osmanli, 1883 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla sanat alaninda da Bati ekoliinii
benimsemenin ilk kurumsal adimlarin1 atar. Avrupa sanat sistemine benzer bir
sekilde gelistirdigi “Gilizel Sanatlar” anlayisini benimseyen Sanayi-i Nefise Mektebi
hakkaklik, resim, heykel ve mimarlik gibi alanlarda egitime baslar. 19. yiizyila kadar
ayrilmayan sanat ve zanaat, Bati’daki gibi “Sanat sanat i¢indir” sdyleminden farkli
olarak sanayiyi gelistirmek adina birdenbire ayrisma igine girmeye baslar. “Kendini,
kendi aynasindan seyrederek degil, Avrupa’yr ayna edinerek™”’ degismeye calisan
Osmanli, Batililagma 6ncesinde sanatin1 ve zanaatin1 kendi i¢inde yasatmis oldugu
toplumlarin kiiltirleri dogrultusunda, homojen bir yapiyla 6ziimseyerek gelistirir.
Tiirk ve Islam kiiltiiriiniin yap1 taslar1 agir basan Osmanli Devleti, bulundugu genis
cografya nedeniyle bircok medeniyeti miras ahlr. Ticari ve sosyal iliskiler
dogrultusunda kurdugu komsuluk iliskileri de kiiltiirel anlamda etkin olur. Ancak, bu
etkilesimler tarihi siirecte, Oziimsenerek olusurken Batililasma c¢abalar1 devlet
destegiyle ve birdenbiredir. Osmanli Lale Devri’ne kadar kendi kiiltiiriinii koruyan
bir devlet iken bir anda agilir.

Glinlimiiz Tiirkgesi’ne Osmanlica’dan yerlesmis olan sanat ve zanaat kavramlar1 da

Bati’nin etkisiyle degisime ugrar. Bugiin zanaat, “Sanat ta oldugu gibi bir yaraticilik

107 fsmail Cem, Tiirkive'de Geri Kalmishgn Tarihi,(7.Bs.),Cem Yaymevi,istanbul 1979, 5.75.

56



108

gerektirmeyen el becerisi ve deneyime dayanarak isleme.” olarak

tamimlanmaktadir. Zanaat Osmanlica Zann kelimesinden tiiremistir. Zann;

“zannedici, sanan, sani, sezme”'%

»110

anlamlarin1 tagimaktadir. Sanat ise, Osmanlica
“benzer, andirir anlamina gelen -san, kokiinden gelmis ve ustaliklar, hiinerler,
marifetler anlamina gelmektedir.

Giliniimiizde sanatgt “Yaratici eylemin estetik degerlendirmeye, diis giiciine ve
ozgiirliige bagimli oldugu sanati uygulamakta ézel yetenegi olan kisi”*** olarak
tanimlanirken, Osmanlica’da zanaat ve sanat kelimeleri ¢ok kez esnaflik edimiyle
beraber kullanilirdi. Kelimelerin kokenlerinden de anlasilacagi gibi zannetmek,
sanmak gibi kelimelerin olusumu da bu kokler ile baglantilidir. Sanayi kelimesi de
aynt koke sahiptir. Dogada olmayan seyleri var etmek, “gibi yapmak” ile
bagdastirilabilecek olan bu kelimeler, bu olgularin altindaki diislince yapis1 hakkinda
da ipucu vermektedir. Sanayi-i Nefise’nin adinin sanayi kelimesinden gelmesi bir
tesadiif olmamalidir. Nitekim, “Ticaret Nezaretine bagli olarak kurulmu§tur.”112
Diinya sistemlerinin ve degerlerinin hizla degistigi 19. ylizyilda, Avrupa
devletlerinin gelisimine ayak uydurma yiikiimliiliigiinii fark eden Osmanli Devleti,
degisimini sistematik bir gelismeyle gerceklestiren Avrupali devletlerin aksine,
yizyillardir kurmus oldugu sistem ve kiltiirii bir ¢irpida degistirmeye caligir.
Ingiltere’de Kralige Victoria Donemi’ne denk gelen bu artmms Batililasma egilimi,
devletin zayiflamis olan ekonomik giiciiniin tekrar canlandirma amaciyla devlet
biiyiiklerini harekete gegirir. Ticari ve siyasi kaygilara ¢are olacak bir regete olarak
gorliir.

1837 yilinda tahta gecen Kralice Victoria’nin 1901 yilina kadar siiren hiikiimdarligt
siiresince Osmanli imparatorlugu’nda “Il. Mahmud (1808-1839), Sultan Abdiilmecid
(1839-1861), Sultan Abdiilaziz (1861-1876), Sultan V. Murad (1876-1876) ve Sultan

II. Abdiilhamid (1876-1909)"'** tahtta gorev siirmiislerdir.

108 Z.Rona, “Zanaat”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3, (2.Bs.), Yem Yayn, Istanbul 2008, s.1651.

109 Eerit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, (24.Bs.), Aydin Kitapevi, Ankara 2007,
5.1168.

9 1bid., 5.919.

i J.N.Erzen, “Sanat¢i”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3, (2.Bs.), Yem Yayin, Istanbul 2008,
5.1362.

12 \ustafa Cezar, Sanatta Bati'ya Agll; ve Osman Hamdi 2, (2.Bs.), Erol Kerim Aksoy Kiiltiir,
Egitim, Spor Ve Saglik Vakfi Yayini, Istanbul 1995, 5.458.

" Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlari:36 Osmanl: Padisahi, (9.Bs.), Oglak Bilimsel Kitaplar,
Istanbul 2009, s.463-541.
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5.1 Sanayi Devrimi ve Osmanh Devleti

Osmanli Devleti’nde Sanayi Devrimi olgusundan ingiltere, Fransa ve Almanya gibi
Avrupa devletlerinde tecriibe edildigi anlamda s6z edilmesi miimkiin degildir.
Osmanli Devleti sanayilesme adina hamlelerde bulunsa da iiretim teknolojisi ve
techizati ithal eder. Osmanli Devleti’'nde Avrupa’dan ithal edilen kalifiye elemanlar,
miithendisler ve devlet eliyle kurulan fabrikalar yoluyla oturtulmaya c¢aligilan bir
sanayiden soz etmekteyiz.

Ekmeleddin Ihsanoglu'nun 1992 yilinda derledigi Rhoads Murphey, Halil
Sahillioglu, Edward C. Clark, Wolfgang Miiller-Wiener ve kendisine ait makalelerin
oziinde Osmanli imparatorlugunun Sanayi Devrimi’ni gergeklestirmek icin geg
adim attigini, bu devrimin hicbir zaman tamamlanmadigini ve gergeklesen
sanayilesmenin 0ziinde Avrupa devletlerinden ithal bir sanayilesme oldugundan s6z
etmektedir. “On sekizinci yiizyila kadar atesli silahlar, madencilik ...ve pusula,
harita vs. gibi alanlarda Bati ile paralellik gosteren Osmanli teknolojik gelisimi, on
sekizinci yiizyihn ikinci yarisinda Ingiltere’de ortaya c¢ikan ve tedrici olarak
Avrupa’ya yayilan Sanayi Inkilabi’mn yarattgr hizli degismeye ayak uyduramamus,
ancak Osmanlilar Bati ile arasindaki biiyiik farki, nispi olarak Avrupali uzmanlarin

» 14 Boylece, sanayisi gelisen bir devlet

istihdamiyla kapatmaya gayret etmistir.
yerine gegici ¢Oziimler ile firetilmeye ¢alisilmig, bu da “yerel sanayinin
yvapilanmasinin oniinde engel olmustur.”**® Avrupali devletler tarafindan kurulan
fabrika diizenleri ve ithal edilen miihendisler ile sanayi gereglerinin Osmanl
tarafindan 6grenilip hazmedilmesi saglanmamistir. Boylece, ithal edilen sanayiler
tam olarak Osmanli is¢ileri tarafindan hazmedilmemis ve bunun sonucundaysa, isler
yabancilar tarafindan terk edildiginde, fabrika ve imalathaneler kapatilmaya kadar
gitmistir. Yapilan yatirnmlarin bir kismu heba olmustur. Daha ¢ok 1840’l1 yillarda
Istanbul’a gelmeye baslayan Avrupa teknolojileri, istanbul’un tarih boyunca en eski

yerlesim bolgelerinden biri olan Surici bolgesinde yogunlasmustir. Istanbul’un tarihi

dokusu ve dogasmin tahribinin yani sira mevcut olan sanat ve zanaatlar da diinya

1% Ekmeleddin Ihsanoglu, “Osmanlilarin Bati'da Gelisen Bazi Teknolojik Yeniliklerden
Etkilenmeleri”, Osmanlilar ve Bati Teknolojisi: Yeni Arastirmalar Yeni Gériisler, Istanbul

Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, istanbul 1992, 5.139.

15 candan Sezqin, Sanayi Devrimi Yillarinda Osmanli Saraylarinda Sanayi ve Teknoloji Araglart,

TBMM Milli Saraylar, Ankara 2004, s.12.
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iizerinde gerceklesen bu doniisiimden paymi almistir. Ayrica, Istanbul’da baslayan
sanayilesmenin Osmanli Devleti’nin diger yonetim bolgelerinde paralel bir gelisme
gostermemistir. Osmanli bagkenti Istanbul, devletin diger yonetim bolgelerinden
bagimsiz bir bi¢imde sekillenmistir. O dénemde Avrupa devletlerinden daha farkli
bir yap1 i¢eren Osmanli Devleti, kendi tabiatinin disinda olan bir sisteme ayak
uydurma ¢abasina girmistir. “Degisen diinya dengeleri dogrultusunda Bati’ya
acilmaya baslayan Osmanli Devleti, koklerinde, bireysel girigsimciligin oldugunu ve
Kimi ikzisatgilar tarafindan Elizabeth Dénemi’nin kapitalist sinai tesebbiislerine
kadar indirilebilen Sanayi Devrimi olgusuna ayak uydurmaya ¢alismaktadir.”*** Bu
manada diistiniildiigiinde, Osmanli Devleti’nde bireysel bir yaklasimdan soz etmek
miimkiin olmadig1 gibi kapitalist bir yaklasimdan da s6z etmek olanakli degildir.
Halkin “Devlet-i Aliye” birligi ve biitinliigii icinde ¢alistig1 bir diizenden sonra
Avrupa diizeni, Osmanli halkina ¢ok yakin bir kiiltiir degildir. Bir¢cok milleti catisi
altinda toplayan Osmanli, devlet¢i bir politikayla kendi 6ziinii korumus, Kurmus
oldugu ekonomik diizeni de bu siirekliligin bir pargasi haline getirmistir. Sanayinin
olusmasi devlet eliyle saglanmaya ¢alisilmasinin yani sira sanat ve zanaat da devlet
tarafindan denetlenip, kontrol altinda tutulmustur. Ekonominin bir pargasi olarak
degerlendirilen sanat ve zanaat tipki diger ticaret alanlariyla aymi c¢arkin iginde

gelistirilmistir.

5.2 Batihlasma Oncesi / Loncalar

Osmanli Devleti'nin Batililasma/Bati’ya agilma c¢abalarindan 6nceki dénemlerde
ticari, sanat ve zanaatlar1 loncalar sistemi icgerisinde devletin kontrolii altinda
bulunmaktaydi. Daha onceleri Ahilik olarak bilinen bu sistem 17. yiizyildan sonra
loncalar adiyla birligine devam etmistir. Selguklu Devleti’nden miras kalan Ahilik,
Islam dinine ve tasavvuf dgretilerine dayali bir diinya goriisiine sahiptir. Bu goriis
ferdiyetciligi reddederken, hirs sahibi olmay1 yasaklar. Bizans Imparatorlugu ve
Batr’daki ekonomik diizen ile benzerlik gosteren sistem, Islam dininin getirdigi hak
ve adalet goriisii ve haksiz kazang yasagi dolayisiyla ayrilir. Osmanli halkinin temel

niteliklerinden biri olan cemaatgilik ve dolayisiyla toplumsalcilik, ekonomik hayatta

116 beane Phyllis, Ilk Sanayi Inkilab, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1994, s.4.
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da kendini gosterir. Usta-girak iliskisi icerisinde aktarilan bilgiler ile sanatlar ve
zanaatlar gelistirilip, korunur. Ekonomik hayatin her pargasina uygulanan bu sistem
“Tarimda miilk sahipligi, ticarette diizenleyicilik seklinde beliren Osmanli
devlet¢iligi, daha ¢ok zanaat niteligindeki sinai iiretiminde giiclii bir denetime
ddnii§mektedir...”1l7 Esnaf, sanatkar ve zanaatkarlar yetistiren bu sistem, iiretimin
devamliligmi saglarken kalitenin korunmasinda da énemlidir. Uretim ve tiiketimi
dengelerken, Narh Sistemi ile fiyat ve kalite kontroliiniin saglandigir “istihdam,
kalite, tiretim miktar: ve fiyat tizerindeki kontrol sayesinde issizlik ve iflas hallerinin
oniine gecildigi bu sistemde rekabet ve ferdiyetcilige yer yokken, her seyin devlet icin
oldugu bir anlayis séz konusudur.” 118 Osmanli esnafi bu yapmin i¢inde ‘“kentte
lireten ve satan kisidir.”® Bu manada, iireten ile satan aynidir. Sanat¢1 ve zanaatcl
ayrimiin mevcut olmadigi Osmanli sisteminde durum, ancak devletinin merkezi
olan Topkap1 Sarayi’nda farkli olmustur. Devlet genelinde ifsa ettikleri sanatlarinin
en iyileri olan kisiler arasindan 6zen ile segilen bu sanatgi/zanaatgilara “Ehl-i Hiref”

denmektedir.

Resim 28 Anonim, Ehl-i Hiref ustalarindan cilt ustaliginabir 6rnek: Divan-1 Muhibbi'nin cildi.
Kanuni Sultan Siileyman'm Tiirkge siirlerini topladig1 divan, 16. yiizyil ortalari, Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi, (Onder Kiigiikerman, Sanayi ve Tasarim Yariginda Bir Imparatorluk Iki Saray:
“Topkapt” ve “Dolmabahce”, (2.Bs),Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2010.)

Resim 29 Anonim, 'Ehl-i Hiref ustalarindan kuyumculuk ve maden ustaligi 6rnegi, (Onder
Kiigikerman, Sanayi ve Tasarim Yarisinda  Bir Imparatorluk Iki ~ Saray:“Topkapt”
ve “Dolmabahge”, (2.Bs), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2010.)

1 Cem,op. cit.,s.75.

118 Onder Kiiciikerman & Kenan Mortan, Kapalicars:, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Istanbul 2007,
S.63.

119 |bid., s.66.
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“Ehl-i Hiref-i Hassa Ocag1” adi altinda birbirine bagli olan sanatgilar saray igin
iretmis, yaratmig ve gelistirmislerdir. Ele aldiklar1 sanat/zanaat bakimindan
birbirlerine kars1 iistiinlilk gézetilmeyen bu sanatkarlar saray ve ¢evresinde bulunan
atolyelerde Osmanli sanatinin devamliligini saglarken, isgilik kalitesinin de artmasi
icin ¢abalamiglardir. “Adeta devletin bir “Arastirma- Geligtirme Merkezi”** olan
bu birlik hakkinda ¢ok fazla bilgi olmasa da ugrastiklar1 sanat dallar1 hakkinda bilgi
bulunmaktadir. Kirk ayr1 sanat dalinin bulundugunu gdsteren belgelerde “zergeran-:
hassa (saray kuyumculary), hakkaklar, zernisancilar, kiiftgerler (tiirlii kuyum isleri
ustalari) zerduzan, kazzazan (ipek-sirma karisumi ve biikiicii ve dokuyucular),

kiilahgiizan, ana, ¢uha, kemha dokuyuculari, kazganciyan, kiirk¢iiyan, nakkaslar

(ressamlar), miicellitler, fildisi, baga, balik disi isleyen kiindekarlar, ¢algt aletleri

Resim 30 Anonim, Topkapi Sarayi- Hiinkar Sofrast duvarlarinda tasarim ustaligi 6rnegi,
Istanbul, (Onder Ki¢iikerman, Sanayi ve Tasarim Yarisinda Bir Imparatorluk Iki Saray:
“Topkapt” ve “Dolmabah¢e”, (2.Bs), Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul 2010.)

Resim 31 Anonim, Topkap1 Sarayi- Harem i¢indeki Hiinkar Hamamindan maden ustaligi
ornegi, Istanbul, (Onder Kii¢iikerman, Sanayi ve Tasarim Yarisinda Bir Imparatorluk Iki
Saray: “Topkapt” ve ‘“Dolmabahge”, (2.Bs), Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2010.)

yapan saz-taras¢ilar, camcilar, sar¢lar, zincirciler, kagsigirler (¢iniciler)” 121 gibi
sanat ve zanaat dallarinin bulundugunu gostermektedir.
18. yiizyil sonlar1 ve 19. ylizyilda Topkap1 Sarayi’ni terk eden ve yeni saraylarin

yapimina yoOnelen hanedan, iyiden iyiye Osmanli diizen ve gelenegini degisime

120 pig.

121 Necdet Sakaoglu & Nuri Akbayar, Osmanli'da Zenaatten Sanata II. Cilt, Kérfez Bank, istanbul
2000, s.7.
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ugratir. Topkap1 Sarayi’mi terk ederek yeni Bati techizatinin ve usullerinin ithal
edildigi saraylara yonelecek ve Avrupa’yi takip edecektir. Anadolu’nun diinya
goriisiinii  yansitan loncalarin ¢okmesi, ortaya c¢ikan ithal mallarin kabulii ve

benimsenmesiyle geleneksel iiretim, dzellikle de baskent Istanbul’da etkilenilecektir.

Resim 32 Anonim, Topkapi Sarayr - Ill. Murad Has Odasi, Istanbul, (Onder
Kiigikerman, Sanayi ve Tasarim Yarisinda Bir Imparatorluk Iki Saray: “Topkapi” ve
“Dolmabahge”, (2.Bs), Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2010.)

5.3 19. Yiizyil ve Degisimler

“1830 yillarindan itibaren diinya genelinde sanayi yatirimlart hizlanmustir.” %% 11,

Mahmud ‘un hiikiimdarliginda siiregelen bu donem, Osmanli Devleti’nin “Isyanlar,
savagslar, Strp ve Rum ayaklanmalari, ... Navarin Savasi, Osmanlt - Rus Savast ve

*12qibi olaylar ile bas ettigi bir dénemdir. Nitekim,

Edirne isgali, Miswr sorunu...
Osmanli Devleti ¢agdaslar1 gibi degisime acgilmistir. “Kurulusundan 1600 lere kadar
olan donemde, ¢agdasi Avrupa devietlerinden transfer edilecek bir bilim gérmeyen

. Osmanli Devletine on sekizinci asra gelince, Avrupa ile arasindaki gittikce
biiyiiyen farki kapatmak igin eskisi gibi basit bir silah transferi yapmak kafi

gelmeyecekti.”** Bir ordu devleti olan Osmanli, degisimlere evvela askeri alanini

122 Sezgin, op. cit.,s.12.
123 Onder Kiigitkerman, Sanayi ve Tasarim Yarisinda Bir Imparatorluk iki Saray: “Topkapi” ve
“Dolmabahge”, (2.Bs.), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2010, 5.220.

124 Ihsanoglu, op. cit., 5.121-126.
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gelistirmek i¢in baslar. “ll.Selim’in Nizam-1 Cedid’inden sonra Il.Mahmud
doneminde “Mekteb-i Harbiye ve Tibbiye” okullari kurulur.”**® Avrupa’ya 6grenim
icin 6grenci ilk defa 1835 yilinda onun doneminde gonderilir. Bati’ya agilimin biiyiik
adimlar1 olan bu girisimlerin yan1 sira Batili tarzda ilk defa ceket-pantolon giyimine
onun doneminde baslanir. Kavuk yerine fesin gelmesiyse hem yeni bir sanayi
dalinin, hem de yeni bir tarzin benimsenmesine kapi aralamaktadir. Bati tarzi
giyimin kabul gérmeye baslanmas1 Osmanli dokumaciligina zarar vermis ve Ingiliz
mallarinin Osmanli Devleti’ne adeta akmasina sebep olmustur. 16 Agustos 1838°de
Ingiltere ile yapilan “Balta Limani Ticaret Antlasmasi” ile iilkede serbest ticaret
dénemi baslar; Osmanl tiiccariyla Ingiliz tiiccar esit haklara sahip olurken “tekel ve
giimriikler, yabancilar i¢in hukuki olarak kaldirilmistir.**® Osmanh sanayisini ciddi
anlamda zarara ugratan bu antlagsmayla onceleri kagak yollardan yapilan ticaret iyice
kamgilanir. Osmanli Devleti, basta Ingiltere ve Fransa olmak iizere Avrupa devletleri
icin 6nemli bir pazar haline gelir. “Imal ettikleri mallar gittikce ¢ogalarak geleneksel
Osmanli imalatini bertaraf etmis, el emegiyle ¢alisan Osmanli imalat¢ilarini igsizlige
sevketmis, Osmanli dahili vergi kaynaklarini azaltmis ve netice olarak Osmanli
maliyesini Avrupa kontrolii altina girmesine sebep olmustur.” 127 Zanaat olgusu
gelismis olan Tirk toplumunun sanat/zanaatlari zarar goérmeye baglar. Tahta
oymaciligi, metal isleme, ¢inicilik, halicilik - dokuma, mermer - tas isleme vb. gibi
kendi alaninda her biri ayr {stiinliik arz eden sanat/zanaat alanlar1 daha az maliyetle
ve hizli bir sekilde imal edilebilecek “mallar” haline gelmeye baslar. Geleneksel hali
dokuma sanati gibi 6nemli bir alan dahi tahribata ugramistir. Saray ve saray
cevresinde durum bdyle olmasa da, hali dokumaciligi ve ¢inicilik gibi birgok
geleneksel sanat makine iiretimi sayesinde eski giiciinii yitirmeye baslar. Ornegin,
19. yiizyilin sonlarinda yasamis olan Fransiz mozaikgisi ve ressami Pretextat
Lecomte “Tiirkiye’de Sanatlar ve Zeneatlar” adli eserinde “ ...hali ihraci, hali
sanatina biiyiik bir darbe olmaktadir, zira sanat eserleri yerine ¢irpistirmalar ortaya

ctkmustir”*? diye belirtir.

125 Kiigiikerman, op. cit., 5.221.
126 Sezgin, op. cit., s.16.

127 Edward C. Qlark, “Qsmanlt Sanayi Devrimi ”, Osmanlilar ve Ban Teknolojisi: Yeni Arastirmalar
Yeni Goriisler, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul 1992, s.37.

.128 Pretextat Lecomte, Tiirkiye'de Sanatlar ve Zeneatlar: Ondokuzuncu Y.Y. Sonu, Kervan Kitapgilik,
Istanbul 1986, s.13.
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Zanaat ve sanat1 ayr1 iki kiimede ele alan, birbirleriyle baglantilarini inkar etmeyen,
ancak birinde yaraticilik digerindeyse yaraticilik gerektirmeyen el isleri olarak
oziimseyen Bati ile Osmanli’nin yollar1 kesisir. Sanayi Devrimi’nin ardindan
Bat’nin yiizyillardir gelistirdigi felsefe ve pozitif bilimler dogrultusunda vardiklari
noktaya Osmanli Devleti yasadigi siyasi, askeri, ticari ve ekonomik zorunluluklar
dolayisiyla karsilasacaktir. Bati’nin “gelismisliginin” karsisinda ¢ikis yolu olarak
“Batililagma”y1 ¢oziim olarak benimseyen Osmanli Devleti, artik yenilige agik
hiikiimdarlar ile bu yolda ilerleyecektir. 1l.Mahmud devlet dairelerine kendi
portresini astirir. Mimari alanda daha Onceleri benimsenen Batili tarz, sonunda
duvar resimleri olarak “padisah saraylari, pasa, aga ve zengin konaklarini sarmakla
kalmadi, cami gibi dini yapilara uzandi.”™*
Daha sonra Sultan Abdiilmecid’in tahta gegmesiyle yeniliklerin temeli olan Tanzimat
Fermam ilan edilir ve boylece “Imparatorlugun Bati ile yakinlagmas: somut bir
bicim almistir...” 130 By dénemde sanayi alaninda bir¢ok yeni atilim gergeklesir ve
birgok yeni kurum olusur. 3 Kasim 1839 tarihinde Tanzimat Fermani’nin ilanindan
Once “ziraat, ticaret ve el sanatlarimin geligtirmesi, imar ¢alismalarmin yiiriitiilmesi
. i¢in Bab-1 Ali’de Meclis-i Umur Ziraat ve Sanayi Meclisi olusturulmustur.”***
Sanayilesme i¢in daha kapsamli ¢alismalara giren devlet, Sanayi Mektepleri’nin
kurulmasi i¢in de girisimler baslatir. Eskiden Lonca teskilati igerisinde yetistirilen
“eleman” ihtiyaci Bati’ya kiyasla yetersiz kaldigindan mesleki egitim kurumlarinin
acilmasinin gerekliligi gorilir. “Il. Mahmud’un Viyana elgisi olarak gorev yapan
Sadik Rifat Pasa (1807-1857) “Idare-i Hiikiimetin Kavaidi Esasiye” adli brogiiriinde
genel egitim ile beraber mesleki egitimin de ekonomik kalkinma i¢in gerektigini ve el
sanatlari ve sanayide ¢alisacak uzmanlarin yetistirilmesi gerektigini belirtmistir.”**
Ayrica, kurulan Kiz Sanayi Mektepleri’nde “hanimlarin el becerilerini gelistirmek ve
bunlardan ekonomik fayda saglamak amaglanmistir”*® <1865 yilinda Rus¢uk’ta
acgilan Kiz Sanayi Mektebi gibi sanayi mektepleri daha sonralari II. Abdiilhamid

. . vy e . 134
donemine kadar uzanacak ve oksiiz kizlara el becerileri kazandiracaktir.”

129 Mustafa Cezar, Sanatta Bati'yva A¢ilis ve Osman Hamdi 1, (2.Bs.), Erol Kerim Aksoy Kiiltiir
Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yayinlari, Istanbul 1995, 5.92.

130 Kiigiikerman, op. cit., 5.237.

131 Sezgin, op. cit., s.17.

132 Cevat Alkan & Hifz1 Dogan & Ilhan Sezgin, Mesleki ve Teknik Egitim Esaslar1, Ankara 1996,
s.58.

133 Sefika Kurnaz, Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Kadini - (1839-1923), (2.Bs.), T.C. Basbakanlik Aile
Aragtirma Kurumu Baskanligi, Ankara 1991, s.20.
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1851 yilinda katilim saglanan 1851 Biiyiik Londra Fuar’min ardindan Sultan

Abdiilaziz doneminde, “1862 yilinda kapsamli bir sanayi programi hazirlanmasi igin

Islah-1 Sanayi adinda bir komisyon kurulur. Bu komisyon dogrultusunda sergiler
» 135

acarak sanayinin tesviki ve gelismesi amag¢lanmigtir.

Resim 33 Anonim, Hereke Fabrikasi'nda ders goren 6grenciler, Milli Saraylar Fotograf
Arsivi, Istanbul, (Canan Sezgin, Sanayi Devrimi Yillarinda Osmanli Saraylarinda Sanayi
ve Teknoloji Araglari, TBMM Milli Saraylar, Ankara 2004.)

Ayrica “Osmanli pazarlarini ele ge¢irmis olan yabanci mallara karsi gii¢lii bir
rekabet olusturmak, Qiiclii sanayi kuruluslarim viicuda getirerek bunlar igin etkili
devlet destegini saglamak, gerekirse hammadde ithal ederek seri iiretime gegilmesine
imkan saglamak, iiretim kalitesini belirli bir seviyede tutmak, fiyatlart kontrol etmek
ve devletin ihtiyact olan mallart bu kuruluslardan temin etmek, her sanat dali igin
gerekli okullar acarak kalifiye eleman yetigtirmek, esnaflar arasinda yardimlasma ve

k”136

dayanismayr miimkiin kilma gibi amagclar saglanmasi istenmistir.

134 Sezgin, op. cit.,s.18.

135 Yasar Semiz & Recai Kus, Osmanli’da Mesleki Egitim: Istanbul Sanayi Mektebi (1869-1930),
Selcuk Universitesi, Konya 2010, s.277.

136 Adnan Giz, “Islah-1 Sanayi Komisyonu”, Istanbul Sanayi Odast Dergisi, Say1 33, Istanbul Sanayi
Odas, Istanbul 1968. s.15.
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Resim 34 Anonim, Hereke Ipekli Dokuma ve Hali Fabrikasi'nda ¢alisanlar, Milli Saraylar
Fotograf Arsivi, Istanbul, (Canan Sezgin, Sanayi Devrimi Yillarinda Osmanli Saraylarinda

Sanayi ve Teknoloji Araglari, TBMM Milli Saraylar, Ankara 2004.)
Ingiltere’de Prens Albert’in istegi iizerine kurulan Sir Henry Cole’un 1835 yili
komitesini animsatan bu hamle, Osmanli Devlet adamlarinin sanayilesmede
Ingiltere’yi 6rnek aldigmin baska bir gostergesidir. Nitekim, 1851 fuarmna katilan

i

Osmanli Devleti “artik geleneksel ve yerel” el iiretiminin yerine, “kiiresel etkileri

olan makine sanayisi”**’

ile yiizlesir. Ancak, ayn1 dénemde geleneksel sanatlarin
onemini ve tasarim gercegini tekrar ele almaya baslayan Ingiliz sanatgilari,
tasarimcilar ve disiliniirleri Fransa gibi kendileriyle yarisan devletleri ekarte etmek

ve diinyanin “{iretim at6lyesi” haline gelmek igin, ilgilerini heniiz bozulmamis olan
Dogu geleneksel sanatlarina dogru gevirirler. Bu manada, makineler tarafindan
uretilen zanaat objeleri, yoreselligini ve biricikligini kaybederken, sanat Batili
anlamda Giizel Sanatlar kategorisine dogru kayar ve boylece Tiirk kiiltiirlinde de
zanaat ve sanat ayrimi Oziimsenmeye baslanir. Pretextat Lecomte’un belirttigi gibi
“Soguk, pozitif ve sert bir mantigin ruhlara hiikmettigi Garp bélgelerinde biitiin
sanat mahsulleri mutlak kanunlarin ve degismez kurallarin idaresi altindadr. Bunun
sonucunda bazi dekoratif sanatlarda makine, elin yerini almaktadir. Sark’ta aksine,
tipkt tabiatta oldugu gibi sanatkar asla birbirine benzeyen iki ¢icek veya iki esya,
kisacast tipatip birbirinin ayni olan iki kompozisyon yaratmayacaktir, zira eli
yonelten muhayyiledir ve eserde ortaya ¢ikan sanatkdrin idealidir.”**®

Bir Dogu hayran1 olan sanatgiya gore “Sarkli zanaatkdr ¢alisma sirasinda yerle

irtibatim keser; hayale dalar ve eli, zihnine sevki tabiiyle itaat ederek ¢izer, yontar,

137 Kiigtikerman, op. cit., 5.293.
138 Lecomte, op. cit., s.15.
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sekil verir veya isler.”**® Bugiin “Tirk Geleneksel Sanatlar1” olarak anilan halicilik,
¢inicilik, tahta oyma, metal isi ve kuyumculuk gibi zanaatlarin yani sira hattathik ve
minyatiir, Osmanl felsefe ve diisiince sisteminin i¢inde Tiirk kiiltiirliyle es zamanli
olarak gelismis birer ifade seklidir. Deger yargilari, inang, yasa ve bakis acilarinin
yansimasidir. Sanat, zanaat ve sanayi kavramlarinin ¢ogu zaman bir arada ve benzer
anlamlarda kullanilmasi nedeniyle, benzer dersler veren okullar, bazen sanat okulu,
bazen de sanayi mektebi olarak hizmet vermis olmasi ve bdyle anilmasi, Bati’nin
daha once ayristirdigi bu kavramlarin Osmanli Devleti’nde {istiin sanat, deha sanatg1
kavramlarmin olmadigin1 gosterir. Sanayilesmeye ayak uydurma siirecinde,
benimsenen bazi kavramlarin i¢ ige girmis oldugu goézlemlenir. Nitekim, dénemin
sanat/sanayi okullarinda 6grencilere “terzilik, kunduracilik, debbaghk (deri isleme),
miirettiplik, arabacilik, kiilah¢ilik, dokumacilik gibi zenaatlarla alfabe, yazi, Kuran,
ilmihal, basit hesap ve defter tutma gibi bilgiler bir arada verilmistir.”**° Daha
sonralar1 Batili sanat egitimini esas alan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin de Ticari
Nezareti’ne bagli olarak kuruldugu diisiiniiliince, Batili anlamda sanat ve zanaat
kavramlarinin belirlenmedigi ve hatta bu alanlari ticari gelisimde katki saglamak igin
gelistirme gabasi igine girildigi disiiniilebilinir. Nitekim, Osmanli Devleti’nin Batili
anlamda perspektifli resim ile tanismasi1 da, sanayinin gelismesi de askeri alanda
fayda saglamak amaci giitmiistlir. Gelistirilmeye calisilan alanlar, aslinda tipki bir
zincir gibi birbirine baglidir. Sanayinin gelismesi, Osmanli’nin ordu alaninda tekrar
giiclenmesi, sanat/zanaatin varligi ise sanayinin agilimini saglayacak yardimci
alanlardir. Sanat ve zanaat hem ticari a¢idan, hem de iretim teknikleri agisindan
sarttir. Askeri planlamada kullanilmasi i¢in harita ¢izimi Batili resim sayesinde
gelisir ve biiylik fayda saglar. Nitekim, bu durum ilk Tiirk asker ressamlarinin ortaya
¢tkmasma sebep olur. Fakat Istanbul disindaki bolgelerde ve halkin icinde, bu
baskalasim adimlar1 bir temele oturmus durumda degildir. Nitekim, “O yillarda
Osmanlilar, tarimla, ¢ogunlugu mal degisimi seklinde gergeklesen kiiciik ¢apli
ticaretle ve atilyelerde geleneksel yontemlerle yapilan mal iiretimiyle gegimlerini
stirdiirtiyorlardi. Yasanan degisim ve donitisiimleri idrak etmesini saglayacak egitim
ve temel bilgilerden yoksun olan halkin bu donemde, geleneksel iiretim tarzina

55141

dayali, ice doniik bir yasam siirdiigii goriilmektedir.””"" Yiizyillardir, ihtiyaci kadar

139 Lecomte, loc.cit.
140 Sezgin, op.cit., s.18.
141 Sezgin, op.cit., s.13.
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tiretip lonca sistemini benimsemis ve rekabetin devlet tarafindan engellendigi bir
ticari diizenden sonra “Yunan’dan, Roma’dan ve Hristiyanliktan olusan Bati
Medeniyeti 'nin tek basina yaratici, dinamik ferdi yerine, cemaatin bir par¢asi olan
fert vardwr. Kendi kurtulusunu, Batili gibi tek bagsina yiiriitecegi bir kavgada degil,
toplu olarak siirdiiriilen miicadelenin bagarisinda aramaktadir.” 142 Boylece,
Osmanli toplumu yabanci oldugu bir kiiltiir ve anlayisin igine girer. Dolmabahce
Sarayi’na gegis yapan hanedan “... yiizlerce yilin gelenegi olan “Hali-sedir-sandik”
iicliisii, artik “Iskemle-Masa-Dolap” iiclisiiniin olusturdugu yeni bir tasarim diizeni
ile kar§zla51yordu.”l43 Sarayda hemen her sey ithal edilse de kumas ve hali Osmanli
eseriydi. “1840°l yillarda Osmanl: Imparatorlugu 'nu Sanayi Devrimi ile bulusturma
karart verildigi zaman ‘Nerededir bizim eski Ehl-i Hiref ?” deyip, Topkapt Saray: 'nin

Kapalicarsi eliyle yiiriittiigii bir iiretim, norm ve standartlarint belirleme islemi bu

kez Lyon ile baglantilt duruma getirilerek, saray icerisinde karar verilip, yepyeni bir
25144

fabrika kurulmustur.

Resim 35 Anonim, Dolmabahge Saray1- Muayede Salonu'nun Bati tarzi dekorasyonu, Istanbul,
(Onder Kiigikerman, Sanayi ve Tasarim Yarisinda Bir Imparatorluk Iki Saray: “Topkapt™ ve
“Dolmabahge”, (2.Bs), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2010.)

R“esim 36 Anonim, Dolmabahge Saray1- Muayede Salqnu'nun Bat1 tarzi dekorasyonu, Istanbul,
(Onder Kugiikerman, Sanayi ve Tasarim Yarisinda Bir Imparatorluk Iki Saray: “Topkapt™ ve
“Dolmabahge”, (2.Bs), Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul 2010.)

142 Cem, op. cit., s.111.

143 Kiigiikerman, op. cit., 5.276.

144 Kenan Mortan, “Saraydan Hereke‘ye Giden Yol” Onder Kiigiikerman ile 40 yil konusmalar,
Arkeoloji Ve Sanat Yayinlari, Istanbul 2006, s.155.
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Dolmabahge Sarayi'min yapildigi yillarda Ohannes ve Bogos Dadyan tarafindan
Hereke'de ipekli kumas fabrikasi kurulur. “1843 yilinda kurulan bu fabrika 1845
vilinda Sultan Abdiilmecid tarafindan saray biinyesine katilir. 1850 yilinda ise
Lyon'dan Jakar tezgahlari getirilerek kemhane boliimii acilir. Hali tezgahlar
eklenip, hali dokunmasina baslanir. Imparatorluga bagl olan bu fabrika endiistriyel
gelisim icin atilmis bir adimdir. Diinyaca iine kavusan Hereke Fabrika-i Hiimayun
uluslararasi fuarlarda 6diil kazanmisn.” ** Onder Kiigiikerman'a gore, aslinda
geleneksel olmayan Hereke halis1t Dogu - Bati sentezi kullanarak “Design for export”
(ihracat i¢in tasarim) amagli ortaya ¢ikarilmistir. Pretextat Lecomte ise bu konudan
“Memleketindeki sanatlarin  hamisi olmak azmiyle Majesteleri II. Abdiilhamit,
Hereke’de -Istanbul yakiminda- bir hali fabrikas: agmistir ve ayrilan genis tahsisat
sayesinde Tiirkiye XV. ve XVI. viizyillardakine paralel bir seviyede hali imal
edebilecektir. Bu sayede sark halisi hiiviyet ve degerini muhafaza edebilecektir.”**®
diye bahsetmektedir. “Ayn: donemde ucuz ve ¢cok karli iiretim amaci giiden Ingiliz
destekli ~ “Oriental Carpet Company” firmast  Anadolu’nun  desenlerini

bozmaktayd:.”**’

Resim 37 Anonim, Dolmabahge Sarayi - Selamlik Boliimii Bati tarz1 dekorasyonu,
Istanbul, (Onder Kiigiikerman, Sanayi ve Tasarim Yarisinda Bir Imparatorluk Iki
Saray: “Topkapi” ve “Dolmabahge”, (2.Bs), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2010.)

145 Yagar Yilmaz & Sara Boynak, “Saraylarimizi Donatan Bir Fabrika-i Hiimayun”, Milli Saraylar:
Tarih Kiiltiir Sanat Mimarlik, TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1 Yayini, Istanbul 1999, s.96.
146 Lecomte, op. cit., s.14.

147 Mortan, op. cit., 5.158.
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Arts and Crafts Movement onciilerinden William Morris’in de Tiirk-Iran hali
motiflerinden etkilendigi bilinir. Ayrica Linda Parry’nin “Textiles of Arts and Crafts
Movement” kitabina gore G. P. & J. Baker adinda bir firmanin da Tiirk motifleri
tasidig1 belirtilmistir. Morris ve G. P. & J. Bakerin Ingiliz ¢igekleriyle Dogu
motiflerini bir arada kullandig1 kaydedilmistir. G. P. & J. Baker adli firmayla ilgili
yapilan aragtirmada, bu firmanin Pera’da 1853 yilinda Kirim Savasi’ndan sonra
yerlesen levantenler tarafindan kuruldugu tespit edilmistir. Tasarim estetigini
kaybeden ve tamamen iretime yoOnelen Bati, 1850’lere gelindiginde rekabet igin
sanatsal deger tasimanin onemini fark edip, heniiz tamamen gelenegini yitirmemis
olan Dogu’ya yonelir. Kendi estetigiyle karistirip tekrar hem Avrupa’ya hem de
Dogu’ya ithal etmeye yonelir. Ancak, yapilan sergiler ile kendi geleneksel
degerlerini fark eden Osmanli Devleti biiyiikleri, eski sanatlarini tekrar
canlandirmaya c¢alisir. Bazen de gelenek ile modern ve Bati’y1 harmanlayip “yeni
geleneksel friinler” yaratirlar. Buna ornek bir obje de “1851 yiulindaki Londra
Fuari’na giderken, sergilemek iizere yaratilan “Cesm-i Biilbiil "diir. Uretilen bu
tirtin halt ve camin yam sira yeni bir segcenekti. “Sanayi Festivali” i¢in bir tiir yeni
girigimler olan bu tiir atllimlarda, gelenege doniiltip sanat/zanaat/sanayi tiriinlerinin

yeniden insasina yonelirler. “Cesm-i Biilbiil "iin de iclerinde bulundugu ‘“Beykoz

Camlart” opal cam teknigine uydurularak ekonomik rekabet saglanacak sekilde
1,148

ayarlanmp tekrar uygulanmigstir.

Resim 38 Anonim, Abdiilhamid Albiimii'nde Yildiz Cini Fabrikasi'nin ilk donem
iiriinlerinden vazo resmi, suluboya, (Onder Kiiciikerman & Nedret Bayraktar & Semra
Karakasli, Milli Saraylar Koleksiyonu'nda : Yildiz Porseleni, TBMM Milli Saraylar Daire

148 Mortan, op. cit., 5.145.
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Resim 39 Anonim, Yildiz Cini Fabrikas: iiretimi vazo, 1897, yiik: 33 cm, agiz ¢ap1: 9 cm,
Dolmabahge Saray1, Istanbul, (Onder Kiigiikerman & Nedret Bayraktar & Semra Karakasli, Milli
Saraylar Koleksiyonu'nda : Yildiz Porseleni, TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1 Yayni,
Ankara 1998.)

Sultan Abdiilhamid’in hiikiimdar oldugu yillarda agilan Yildiz Cini Fabrika-i
Humayunu ve Sanayi Nefise-i Mektebi sanayi gelisimi ve sanat alaninda yapilan en
bliyiik adimlardandir. “Halil Edhem Pagsa’'min oglu Osman Hamdi (1824-1910),
babasimin Avrupa kiiltiiriiyle yetismis olmasuun avantajiyla, Bati kiiltiiriiyle geng
yasta karst karsiya gelir. Uluslararasi sergilerde gorev alan Edhem Pasa ogullariyla
birlikte gen¢ yastan itibaren bu konularla ilgili olmustur. ”*** Osman Hamdi Bey'in
kurdugu “Sanayi Nefise Mektebi-i Alisi, dncelikle resim, heykel, mimarlik ve graviir
alanlarinda ogretime baslamakla birlikte, buradan mezun olanlarin biiyiik bir
boliimii, pratikte, sanat¢i gerektiren alanlarindaki ilk oncii yetiskinler olmuslardrr. ..
Anadolu seramik ve ¢ini geleneginin zaman icindeki siirekliligini saglamak ve
gelistirmek i¢in kurulmus olan Yildiz Cini Fabrika-i Humayunu'na gerekli olan
‘ressam,  kalipgi,  graviircii,  hattat, tezhibci'  Sanayi-i  Nefiseli’lerden

saglanmaktaydi.”*

149 Cezar, op. cit., 5.212.
150 9nder Kiigiikerman & Nedret Bayraktar & Semra Karakagl, Milli Saraylar Koleksiyonu'nda
Yildiz Porseleni, TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1, Istanbul 1998,s.14.
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Resim 40 Anonim, Abdiilhamid Albiimleri adiyla taninan fotograf albiimlerinde Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimayunu model at6lyesi, Istanbul Universitesi, Istanbul (Onder Kiigiikerman & Nedret Bayraktar &
Semra Karakagli, Milli Saraylar Daire Bagkanligi Yayini, Ankara 1998.)

Resim 41 Anonim, Abdiilhamid Albiimleri adiyla taninan fotograf albiimlerinde Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimayunu iiretim atlyesi, Istanbul Universitesi, Istanbul (Onder Kiigiikerman & Nedret Bayraktar &
Semra Karakagli, Milli Saraylar Koleksiyonu'nda : Yildiz Porseleni, TBMM Milli Saraylar Daire
Baskanlig1 Yayini, Ankara 1998.)

Nefise Mektebinin kurulmasiyla ilgili 10 Safer 1299 (1 Ocak 1882) tarihli resmi
gerekce yazist soyledir;

“Osmanli giizel San’at eserlerinden pek san’atkarane yapilmis olanlar: vardir.
Fakat ne yazik ki bunlar giinden giine mahv ve yokolmaktadir. O eski
kalicalarinmiz (kiigiik hali), eski dokumalarimiz, Kiitahya'nmin o giizel toprak
esyasi, Uskiidar ve Bilecik c¢atmalari, ipekten yapilmis gayet nefis
kumaglarimiz, ciltli Kitaplarimiz, abanos ve fildisinden kakma sandik ve
esyalarimiz, altin ve giimiis ile siislii eski silahlarimiz velhasil akil ve irfan
sahiplerinin hayretini celbeden ve halen parc¢alart altun bahasina satiimakta
olan bunca esi ve benzeri olmayan giizel seyler, ne yazik ki artik
vapilmamaktadir... Yiice binalarimizi siisleyen o birer san’at eseri olan
miihiirleri, agaglari, demirleri, dokme tunglari, parlak cam esyayr yapmak igin
o biiyiik tistadlarin emirleri altinda ¢alisan isgiler nerededirler? Kitaplarimizi
gayet giizel cildleyen mahir iistadlara ne oldular? Bunlarin hepsi hemen
biisbiitiin ortadan kalkmakta ve bizi dogrudan dogruya ¢okiintiiye sevkeden
san’at gerilemesi ve tabiatin tahribatinin ontinii almak icin heniiz vakit varken
hi¢bir sey yapilmamaktadir. Halbuki bir memleketin san ati kendi kuvveti hatta
servetidir. Onlar olmadik¢a o memleketin tarihi gelecek nesillere intikal
edemez... Avrupa sanayi mallarimin memleketimize ithalinden ve eski durumu
muhafaza imkdansizligr ve ogretim noksanlhigindan, giizellik zevkini gelistirip
Yayginlastiracak ozel miiesseselerin yoklugundan dolay giizellik zevki gittikce
bozulmaktadyr. ...malumu olacag iizere, bir Sanayi-i Nefise (Giizel Sanatlar)
idaresi kurulsa mesele tamamen halledilmis olur. Giizel Sanatlar isinin ele
alinmasit memlekete biiyiik fayda saglar ve bunun can ¢ekisme halinde bulunan
milli sanayiye dahi tabiatiyle hayirl tesirleri goriiliir... Soziin kisasi, meshur
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san’atkarlarin hi¢birinin tutum ve usuliinii taklit etmeyerek yalniz tabiata ve
memleketin ruh ve ozelliklerine mahsus geyleri, memleketin tarihi ile ilgili
vakalari tasvir ve resimlendirmek yolunda gayret sarfetmek lazim gelir. Iste bu
sartlarin tamamen yerine getirilmesiyle basari saglanmasit muhakkak olup,
marifet giinesinden yeni bir san’atin paridamasi dahi memnuniyet
duyulmasint mucip olur....”*>*

Bu yazidan da anlasilacagi gibi donemin aydinlari, Avrupa Sanayi Devrimi’nin
getirdigi tahribatin farkindadirlar. Bu husustaki kaygilart dogrultusunda Sanayi
Nefise’nin egitim ajandasini tespit etmeye calismislardir. Batili anlamda giizel
sanatlar egitiminin sadece “Sanat i¢in Sanat” yerine biraz da “Sanayi i¢in sanat”ta
s0z konusu olmustur. Resim ve graviir derslerinin, iretilecek ve yaratilacak Osmanli
tirtinlerine katki saglayacagi, mimari alanda renk katacagi siiphesizdir. Nitekim,
Sultan Abdiilhamid sanat/zanaat diiskiiniiydii. Kizi Ayse Osmanoglu’na gore resim
hocalar1 bulunan sultan, manzara ve ¢igek resimlerinden hoslandigi gibi, portreler
yapardi. Tablo koleksiyonu olan Sultan, marangozluga asir1 derecede meraki vardir.
“Yildiz Sarayi’nda kurdugu marangozhanede, getirttigi marangoz takimlariyla
marangozlukla uéra;zrmzﬁzr.”lsz

Kisacasi, Sultan Abdiilhamid donemi Batili anlamda sanat egitimini iilkeye tasimak
i¢in uygun bir zamandir. Ayrica, sanayide kullanmak i¢in de gerekliydi. Avrupa’dan
farkli olmayarak Osmanli Devleti’nde de sanat/zanaat gelenegi bozulmaya yiiz
tutmustur. Makine tretimiyle beraber olusan tek tip driinler, geleneksel olani
uzaklastirir. Osmanli Devleti'ne has olan estetik kiiltiiriinii tahrip etmektedir. Yillarca
egitim igin Batr’ya gidip gelen Osmanli 6grencileri de egitimleri siirece muhakkak,
Bati’da yaganan akimlar: takip etmenin yani sira, olusan degisimlerin sonucu ortaya
¢ikan problemlerin de farkinda olarak memlekete geri donmiislerdi. Bu 6grencilerden
biri olan Osman Hamdi sanat itibariyla Dogu’ya 6zgii olana daha yakin durmasinin
yani1 sira, resimlerinde mimari ve mimariye bagh siislemelerde verdigi detaylar, onun
salt detay ve simgeciligini yansitirken siisleme sanatlari, zanaat objeleri ve islam-
Tirk-Dogu  isciligine merakint da gizlememektedir. Osman Hamdi Bey’in
“Dogu’nun kiiltiir sanat zenginligi, mimari ve kullanim egyalar: arasinda insan
figiirlerinin de yerlestirilmis oldugu gérsel etkisi giiclii kompozisyonlar yoluyla

gozler oniine sermistir. Tiirk mimarisinin ve ona bagh olan siisleme sanatlarinin en

131 Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman Hamdi I1, (2.Bs.), Erol Kerim Aksoy Kiiltiir,
Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yayinlari, istanbul 1995, s.460.

152 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, (2.Bs.), Seluk Yaymlart, istanbul 1994, 5.30.
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giizel 6rnekleri cami ve tiirbeleri, bir de zengin konaklarinin klasik mimari ozelligini
koruyan enteriyoriinii ele almisir.”***Bu manada, Osman Hamdi Bey’in Batil
anlamda giizel sanatlar sistemini Osmanli baskenti Istanbul’a tasirken, Bati’nin
teknik ve arag gereglerinden yararlanmig, fakat Dogu ve Osmanli kiiltiiriini
yasatmak ve daha ileri gotiirmek istegini birakmamustir. Adeta belge niteliginde
biraktigi resimler, Dogu motiflerinin birer 6rnegi olarak nesillere aktarilabilinir.

Vakit gazetesinde yer alan 1875 tarihli “Maarif ve Sanayi” adli makalede;

“Sanat ise, esyay: giizel sekillere sokmak veya insanlarin ihtiyaglarini giderme
vollarini elde etmek icin insanla kaim bir fikir giiciidiir. Bilim, esyanin diizen,
yapt ve durumunu haber verir. Sanat, esyamin bi¢cim ve seklini diizenleyip
tamamlar. Demek oluyor ki bilim ile sanat arasinda tam bir baghlik vardir...
Sanayiin gelismesi, miimkiin oldugu kadar ucuz, saglam ve zarif imalata
baghdwr. Avrupa’da sanayi ve ticarette diger milletlere iistiinliik gdsteren
Ingiltere ve Fransa’'mn yaptigi mallar bu kaideye uygundur o

Adi bilinmeyen makalede yazar Avrupali devletlerin akademilerde isgiler igin sanat
dersleri agtigint ve bu konuda gelismek i¢in her tiirli yolu denedigini soyler. Tiirk
sanat¢ilarinin hareketsizligine de§inen yazar, sanat¢ilarin kendi sanatlarina sahip
¢ikarak onlarin eserlerini “iyi ve ucuz is ¢ikarmaya ¢alismalarina gayret gésterirse,
kendisi ihtiyagtan kurtulduktan baska, belki ¢ocuklart ve akrabalarina dahi mal
birakacagi cihetle, baska mesleklere goz dikip heves etmeye de ihtiyaci kalmaz.”**®
diye eklemektedir. Bu yazida sanat derken sadece resim, heykel ve mimarlik gibi
giizel sanatlar1 ayirmayan bir zihniyet gorliyoruz. Birgok Avrupali “tasarim
reformcusu” gibi buradaki yazar da sanayinin gelisiminin sanatin gelismesiyle
bagmtili oldugunu kabul eder. Nitekim, Sanayi Nefise ve diger sanayi meslek
okullarinin kurulumunda dahil olan Osmanli fikir adamlar1 da sanat-sanayi iliskisini
¢ozmiiglerdir. Tipki Ingiltere’de Prens Albert, Sir Cole Henry ve gevresi gibi esya
tretiminde ve ithalinde One ge¢menin yolunun, fark yaratmak olduguna
inanmislardir. Ingiltere gibi fazladan siirim ve ucuz imalat yoluyla iiretemeyecek

olan Osmanli Devleti’nin marka {irlin yoluyla bir avantaj elde etmesi miimkiindii.

Niifusu ¢ok olmasina ragmen, kalifiye eleman sikintis1 olan Osmanli Devleti, basta

158 Mustafa Cezar, Sanatta Bati'va A¢ilig ve Osman Hamdi I , (2.Bs.), Erol Kerim Aksoy Kiiltiir,
Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yayinlari, istanbul 1995, 5.367.
5% Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman Hamdi 11, (2.Bs.), Erol Kerim Aksoy Kiiltiir,
]155%itim, Spor ve Saglik Vakfi Yaynlari, Istanbul 1995, s.416.

Ibid.
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Ingiltere olmak iizere Avrupali devletlerin sahip oldugu somiirge giiciinden de
muafti. Sahip oldugu teknolojik giic ile hammaddeyi alip iireten Ingiltere nin
karsisinda ancak Dogu’ya 6zgii tasarimlar ile yarigabilirdi. Ciinkii Ingiltere’de tam da
eksik olan buydu. Sanayinin iginde kaybolan Ingiltere estetik kayba ugramis,
sanayisine tekrar estetigi kazandirmak istiyordu. Nitekim bu yiizyilda seyahat etmek
kolaylagmis, Dogu’ya olan ilgi artmust1. Ingiltere’de Prens Albert, Sir Cole Henry ve
cevresine goriis olarak yakin olan, 1875 yilinda yayinlanan “Maarif ve Sanayi” isimli
makale Arts and Crafts Movement'in ortaya koymus oldugu fikirlere uzaktir. Mutlu
bir yasam i¢in el sanatlarinin yasatilmasi gerektigini, toplumun ahlaki seviyesinin
anca Oyle diizelecegini savunan Morris ve ¢evresinin aksine sanatin Sanayinin
servisinde olmasi gerektiginin ve ileriki nesillere kadar ekonomik refah iginde
bulunma amac1 i¢in, devaminin saglanmasi goriisii s6z konusudur. Sosyal {itopyaci
bir diinya goriisti olan Morris, zanaatin yok olmasini 6nlemek i¢in ¢aba sarf edilmesi
gerektigi diislincesine katilmaktadir. Fakat, ayn1 zamanda bireysel, kapitalist bir tavir
uzak durarak makinenin ancak insan flretiminde bir ara¢ olmasi gerektigine
inanmistir. Makine sadece ¢oklu iiretime hizmet etmemeli ayni zamanda esyanin
biricikligini koruyarak tasarimin ylicelesmesine yardimci bir 6ge olmaliydi. Feodal
Orta Cag’1 diisleyen biri olarak Morris’i, el sanatlarinin ticari savaslar i¢in heba
edilmesi pek memnun etmemekteydi. Tasarimda reform yapmak igin birtakim
hamlelerde bulunmus olan Osmanli Devleti, ayn1 zamanda halka istihdam saglamay1
da hedeflemistir. Boylece, William Morris'in hedefledigi gibi toplum bireylerinin
cikarlart diisiiniilmiistiir ancak, Morris'in arzuladig1 ticaretten ayri1 diisiiniilen bir

sanat/zanaat yerine ekonomiyi toparlamak adina yapilan atilimlar olmustur.
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6. DEGERLENDIRME

Antik Yunan’dan Avrupa’daki Sanayi Devrimi’ne kadar gelisen ve degisen diinya
goriisii ve insanin evreni anlamlandirmasi, hayatin bir pargast olan sanat/zanaati da
i¢inde bulundugu devinime dahil etmistir. Platon’un sanat anlayisi, donemine gore
makul bir agiklama igerirken bilimin gelismesi ve buharin kullanilmaya
baslanmasiyla degisen sanat ve zanaat gorilisiinii de anlamdirmak pek zor degildir.
Devinim halinde olan insan akli ve fikirleri zincirleme sekilde tiim parcalariyla
degisip birbirine uygun hale gelir. Donem i¢inde ortaya c¢ikan ¢esitli argiimanlar
farkli sonuglar1 getirse de insan bu tartigmalar sayesinde yeni alanlar kesfeder ve
diinyasini yeniden sekillendirir. Bilim ekonomiyi, ekonomi sosyal yapiy1, sosyal yapi
sanati gibi c¢ok cesitli kombinasyonlar ile farkli farkli etki ve tepki iligkileri
siralanabilir. Insan mekanik yasama gecmesiyle Tanrilar’a bahsedilen zanaatlarin o
kadar da yilice olmadigini, sanatin ise dehaya 6zgii oldugunu ve ancak Tanri’dan
gelen bir sey oldugu diisiincesine gecmistir. Islevsel olana hizmet eden zanaat
ozgiirliikten uzaktir. Islevsellik sart: onun yaraticist olan zanaatgiyr kisitlamaktadir.
18. yiizyillarda ortaya g¢ikan bu goriis 19. yiizyill ve daha sonrasinda varligini
stirdiirmiis ancak ¢oklu iiretime gegen insan sanat, tasarim, sanayi ve ekonomi
iligkilerinin 6nemini de goz Oniline almigtir. Sanatin kutsallig1 bir yana, iglevsel olan
zanaat iiriinleri ve dekoratif esyalar1 6nce seri iiretime uydurmus, fakat daha sonralari
rekabet avantajini ele gecirmek i¢in salt liretimin yaninda tasarimin 6nemini fark
etmistir. Sanat tinsel olana hitap ederken, zanaat giinliik hayat ile iyiden iyiye
iliskilendirilmistir. Ancak, burada en Onemli faktér meta iliskileridir. Obje
metalastiriinug. Thtiyaclara hitap edip icerdigi dekoratif yapisiyla, anlatim ve aktarim
amagclarina hitap eden obje, ayrica bir para kazanma yolu olmustur. Sadece ihtiyaca

cevap vermek yerine, arz-talep iliskisinde ortaya ¢ikmistir. Dekoratif sanatlar, obje
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estetigi sanayinin ilk yillarinda g6z ardi edilirken ortaya ¢ikan garpici tablo, yetKili
kisi ve sanatcilarin ilgisini ¢ekmistir. Degisimlerin basin1 ¢eken Ingiltere’de birgok
diisiiniir, sanatg1 ve Oncii, Sanayi Devrimi’nin getirdigi celiskileri ¢ozliimlemeye
calismistir. Birgok dénemde oldugu gibi tam bir dogru bulunamasa da, bu insanlar
sayesinde bugiinkii sanat ve zanaat dongiisiiniin olusumunda bir basamak olmustur.
Arts and Crafts Movement daha sonralar1 ortaya g¢ikacak olan Bauhaus okuluna

ilham olmustur.

* * *

Ingiltere'de bulunan sorunlar ve celiskiler Osmanli Devleti'nde tam anlamiyla yer
almasa da Osmanli Devleti de kendine gére ¢eliskilere maruz kalmis ve ingiliz halki
gibi Osmanli halki da sanayilesmenin getirdigi artilarin yani sira eksileriyle yiiz ylize
gelmistir. Osmanli Sanat1 da gerek felsefi agidan, gerek fiili agidan miidahale altinda
kalmistir. Donemin en giiclii iilkelerinden biri olan ve diinyanin atolyesi olarak
amlan Ingiltere ile yakin iliskide bulunan Osmanli Imparatorlugu, Fransa’y1 da
yanina ornek alarak kendine bir yer edinmeye calismistir. Sanayilesme bakimindan
ornek almanin yani sira “destek aldig1” bu tlkeler ile siki iliskiler i¢inde bulunmus
ve oldukca etkilenmistir. Kralice Victoria Donemi’nde Ingiltere hiikiimeti ve
Imparatorluk’un énemli isimleri tarafindan ele alinan {iretim ve tasarim gibi konular,
sadece o alanlarda kalmayip bunun sosyal, ekonomik ve toplumsal sonuglarini da
incelemistir. Diinyaya agilan bu sanayi devlerinin, sadece kendi i¢ yapisinda degil

Morris’in “conqured races” '*®

(fethedilmis 1rklar) olarak, mecazen hitap ettigi
devletleri de etkiledigi bir gergektir. Bu olgu kiiltiir farklilagmasi, yabancilagsma gibi
sosyal konular1 da giindeme getirmistir. Ingiliz sémiirgelerinin yam sira Ingiltere’ye
yakin duran devletleri de bu girdabin igine almistir. Bu donemlerde Osmanli Devleti
ve dolayistyla Tiirkler, Batili anlamda sanati iyiden iyiye benimsemistir. Bunun yani
sira Osmanli Devleti’ne giren sanayi triinleri, giinlik ve geleneksel hayat tarzini
etkilemistir. Halkin genel estetigi degistirmistir. Tiim bunlar bir anda olmadig: gibi
Osmanli Imparatorlugu’nun her yaninda da olmamistir. Baskent Istanbul ve
saltanatin yakin ¢evresiyle baslayan degisim, zamanla genislemistir. Donemin,

yabanci kaynaklarindan yansiyanlara gore Tirk tasarimi “1851 Biiyiik Londra

Fuari”’nda safligin1 kaybetmistir. Tiirk kaynaklara gdére de Avrupali devletlere

156 William Morris, “The Art Of People”, William Morris On Art And Socialism, Dover Publications,
Mineola 1999, s.19.
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nazaran geleneksellik ve el isleri bakimindan daha basarili bir tirtinler toplulugundan
bahsedilmektedir. Alinan madalyalar ve el sanatlari, gelencksel sanatlarin halen
begenide oldugunu gostermektedir. Ancak, sanayi devletlerine gore daha saf iiriin
grubuna sahip olan Osmanli Pavyonu Cin, Japonya, Hindistan gibi Dogulu
devletlerinin yaninda Ingilizler tarafindan Batili olarak degerlendirilmesi kimileri
tarafindan takdir toplarken, kimileri tarafindan da elestirilerine maruz kalmustir.

Bu fuardaki izlenimlerini iilkelerinin sanayi ve sanat alanindaki avantajina
kullanmaktan geri kalmayan Ingilizler, fuar1 takiben miizeler, fuarlar ve en énemlisi
tasarimin gelistirilmesi i¢in okullar agmustir. Ingiltere 6rnegi gibi Osmanli Devleti de
sanayisini gelistirmek amaciyla sanayi mektebleri agmak gibi birtakim atilimlarda

bulunmustur.

Ele alinan problemler ag¢isindan Osmanli Devleti’ni incelemek gerekir ise,
Osmanlt’nin ylizyillardan gelen geleneksel sanatlar1 ve dekoratif sanatlar1 kuskusuz
diinyanin sayili ornekleri arasindadir. Ancak, lonca sisteminin getirdigi, ustadan
ciraga aktarilmasi gelenegi sebebiyle unutulmaya yiiz tutmus olan geleneksel
yontemler, 19. vyiizyilda tekrar ele alinarak padisahlarin da destegiyle
canlandirilmaya ¢alisilmistir. Donemin sorunsallarint William Morris ve dolayisiyla
Arts and Crafts Movement'in 6ne siirdiigii problemler agisindan Osmanli Devleti’ni
degerlendirmek gerekir ise, bazi ortak sorunlar bulunmustur. Ancak Avrupali
devletlerden farkl1 bir yapiya sahip olan Osmanli imparatorlugu dogal olarak birgok
farklilik da gostermektedir. Morris’in en biiyiik endiselerinden biri olan “geleneksel
sanatlarin yok olmasr” sorunsali Morris’in 1879 yilinda yazdigi “The Art of the
People” yazisinda verdigi Hindistan 6rnegi gibi Osmanli Devleti i¢in de gegerliligini
korumaktadir. Sanayilesme ve Batililasma hevesleri, Osmanli geleneklerinden de
birtakim degerleri almistir. Geleneksel sanatlarin ve tiretimin birgoguna tutunmaya
calismistir ancak, Batililasma siirecinde gelenekler 6zellikle saray ve gevresinde terk
edilmistir denilebilinir. Anadolu’dan ziyade baskent Istanbul’da yasanan bu gercek,
yabancilarin yazdig1r seyahatnamelerde acikc¢a goriilmektedir. Batili bir gozle ele
aldiklar1 yazilarinda, bu yiizyilda Istanbul’da gérdiiklerini Italyan yazar Edmondo de
Amics, 1870’lerde geldigi Istanbul’u sdyle anlatir:

“Tiirk evlerinin arasinda Avrupai binalar yiikselir, minarenin hemen arkasinda
can kulesi, taracanmn iistiinde kubbe, kubbenin arkasinda bur¢lariyla sur,
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tiyatro almliklarimin tistiinden kosklerin Cin usulii ¢atilart yiikselir, haremlerin
kafesli balkonlart vitrayli koca pencerelerin karsisindadir, Magribi iislupta
kiiciik pencereler parmaklikli taracalarin karsisinda;, Meryem heykelleri Arap
usulii kemerlerin altindadir; mezarlar avlularda, kuleler ahir gibi yerlerin
arasindadir; camiler, sinagoglar, Rum, Katolik, Ermeni kiliseleri birbiriyle
yarisircasina st tistedir ve her boslukta dallarini ¢atilarin iistiine uzatan
selviler...”*’

Yazar ayrica sehrin Trabzon mahallesinde “Fransa’dan bir parca, Italya’dan bir iz,
Ingiltere ve Rusya’dan yamalar bulabilirsiniz.” 158 diye belirtir. Tim bu
betimlemelerin elbette sebebi Istanbul’un, dahasi Osmanli’nin ¢esitli yapisidir.
Ancak, 19. yiizyilla Istanbul’a akin eden Batili ticaret adamlari ve onlarn aileleri
Pera bolgesine yerlesmis ve o bolgeyi adeta kiiciik Avrupa’ya cevirmislerdir. ithal
edilen Avrupa mallari, daha ucuza pazara girmis ve Dogulu Osmanli’nin ilgisini
kazanmustir. Nitekim, Bat1 kiiltiirii, gerek sarayda gerek ise halk arasindaki eskisine
kiyasla ¢ok daha genis bir yelpazeyle yayilmaya baslamistir. Batili isluplar
benimsenmeye basglamistir. Bununla birlikte 1851 Biiyiik Londra Fuari’nin elestiri ve
katalog yazilar1 géz oniine alindiginda Osmanli Sultani’n1 gelenekleri devam ettirse
de Batili ittifak 1ngiltere’ye, “Batilagtigin1” gosterme arzusu ic¢indedir. Nitekim,
Owen Jones da aymi fikri paylasarak Tirkler’in kendi kiiltlirline ihanet ettigini
diisiiniiyordu. Elbette, Osmanli Devleti’nin kotii gidisatina bir ¢are ve politik
sebeplerden dolay1 Batililasmaya gitmis oldugu diisiniilmektedir. Ancak, William

Morris’e gore insanin (halkin) sanatina yabancilasmasi bir medeniyeti yok etmektir.

* kx *

Morris’in sikayetci oldugu diger bir sorun olan “diisiik kalitede iiriin ¢ikmasi ve
tasarimda kalite bozuklugu” ise Henry Cole’un da hemfikir oldugu bir diisiincedir.
Fakat, bunu 1851°de fark eden Cole, bu konuda hiikiimet i¢in ¢aligmalar yapsa da
ondan yasca kiiclik olan Morris yapilan diizenlemeler dahilinde tatmin olmamustir ki,
yasami boyunca bundan sikayet¢i olmustur. Nitekim, loncalarin zarar gérmesi ve
yabancilarin Osmanli ticaretinde etkin rol almaya baslamasiyla bu tip sorunlar
Osmanli Devleti’nde de goziikmektedir. Ornek olarak, Anadolu’nun halicilik
geleneginden faydalanmak isteyen yabanci tiiccarlar rekabet giiciinii arttirmak igin

sentetik boyalar gibi getirdikleri yenilikler ile geleneksel hali yapisina kismen de olsa

157
158

Edmondo De Amicis, Istanbul, (2.Bs.), Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2010, s.23.
Ibid.
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zarar vermislerdir. “1800°li yillar Anadolu’da haliciligin sanayilesmesinin baslica
tarihleridir. Ancak 19. yiizyiin ilk yarisinda bu isi Osmanli tiiccarlarin yiiriittiigii ve
koylerdeki ev tezgahlarinda yaptirildigi bilinmektedir. 1864 yilindan sonra Avrupali
hali tiiccarlarimin ve olduk¢a onemli sermayeler baglayarak kurduklart halicilik
sirketlerinin bu ise anldiklar goriiliir.”** Ozellikle “Izmir’de P.De Andres Co., G.P
& J. Baker, Habif ve Polako, Sydney La Fontaine, T.A. Spartali Co. ve Sykes Co.
isimli biiyiik firmalarin ellerinde olan hali ticareti Ingilizler’in ellerinde tutunmaya
baslamistir. Daha sonralart  1908°de birlesen ve ‘“The Oriental Carpet
Manufacturers Ltd.” adint alan bu sirketler hali ithalati yaparak Tiirk halisini
serbest piyasa ekonomisi ortamina sokmuslardir.”**® Bu 6rnekte goruldiigii iizere,
sanayilesme ugruna halicilik da ticari rekabetin kilifina uydurulmus ve nitekim
Morris’in geleneksellik ve bolgesellik ilkesi bozulmustur. Tirk motifleri, genel
tilketicinin estetik ve zevkine gore bu sirketler tarafindan miidahaleye ugramistir.
“Hereke Fabrika-i Hiimayun” Orneginde goriildiigii tizere dokumacilik devlet
denetiminde tutulmustur. Ancak, bu devlet genelinden ziyade Osmanli Sarayi
biinyesindeki dokumahanelerde ipek dokumalarin bozulmamasi i¢in olmustur. “Bir
prestij aract olarak sultanlar, sehzadeler tarafindan kullanilan, yabanci
hiikiimdarlara armagan edilen Osmanli ipek dokumalarimin... Batililasma
hareketinin ivme kazandig: 19. yiizyila gelindiginde de terk edilmedigi, aksine daha
da giiclendigi goriiliir. Saray dokumhanesi gelenegi Sultan Abdiilmecid’in yaptirdig
Dolmabahge Sarayi’nda siirmektedir.” 1ol

Gelenegi yasatma gabalariyla ticari kaygilar arasinda gelip giden Osmanli Devleti
biiyiikleri de tipki Ingiltere dnciileri gibi sanayilesme ve geleneksel/kiiltiirel degerleri
kaybetme g¢eliskisinin farkina varmis ve bu durumu diizeltmeye ¢abalamislardir.
Sanayi-i Nefise Mektebi, Bati sanatim1 bir taraftan gelistirirken eszmanli olarak
“Yildiz Cini Fabrika-i Humayunu” gibi Tirk geleneklerini devam ettirmek igin
cabalayan kuruluslar icin de insanlar yetistirmekteydi.Ayrica, agilan sanayi

mektepleri agmakta de bu ¢abanin birer pargasi olarak degerlendirilebilir.

159 7eki Sénmez, “Bati Anadolu Tiirk Halicihgimn 19. Yiizyildaki Durumu Uzerine”, Tiirk Diinyast
Arastirmalar, Tiirk Halilar: Ozel Sayisi, Say1 32, Ekim 1984, 5.98.

180 pursun Ayan & Serap Leloglu, Geleneksel/ Kirsal Uretimden Organize Uretime Gegis Siirecinde
Tiirkiye Ve Tiirkmenistan Halicihgr Uzerine, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari,Ankara 1999, s.40.

161 Yasar Yilmaz & Sara Boynak, “Saraylarimizi Donatan Bir Fabrika-i Hiimayun”, MS. Tarih,
Kiiltiir, Sanat, Mimarlik, Say1 1, TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1, Istanbul 1999, 5.97.
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Gelencksel olani sanayiye uyarlama, sanayilesmis olana da bir nebze gelenekselik
katma c¢abast goriilmektedir. Ekonomik ¢arkin dénmesi ve Osmanli’nin varligini
stirdiirebilmek igin birer araci olan tiim bu basliklar, birbirini tamamlamaya
calismistir. Iyi tasarim, sanat, sanayi, ekonomi ve askeri giic gibi bir zincir de
disindlebilinir,

Yine Morris'in iizerinde durdugu “Iscilerin vasifsizlasmasi ve esit olmayan calisma
haklar” konusu iizerinden Osmanli Devleti'ne baktigimizda, yiizyillardir siire gelen
ekonomik diizenin bozulmasi sonucunda Osmanli tiiccar1 ve zanaat erbabinin da
sanayi gerceginden dolay1 etkilendigini sdyleyebiliriz. Sanayi diizenini, fabrikalarin
ve tretim igin gerekli tedrisatin kurulmasi i¢in Avrupa'dan gelen teknik adamlar
nedeniyle Osmanli teknik adami ve is¢isi ekarte edilmistir. Ayrica sanayilesmis
Avrupa devletlerinden gelen ithal {iriinlerin artan talebi dolayisiyla ticari ¢arkin yonii
degismistir. Boylece Osmanli {riinleri esnafin elinde kalmis, yerli liretim sekteye
ugramustir. Meslek erbabi olan zanaatkarlarin sayis1 da Kuskusuz etkilenmistir. Ayni
zamanda tarim ve hayvanciligin da var oldugu Anadolu bir yana, devlet denetimi
altindaki ticari sistemler tahrip olmustur. Yabanci tiiccarlarin Osmanli Devleti ile
yaptigi anlagsmalar sayesinde kazandigi avantajlar da Osmanli tliccarlarimi
etkilenmistir. Gayrimiisliim sanat erbaplar1 bazi haklar elde ederken Miisliiman -
Tiirk esnaflar eski avantajlarmi vyitirir; devlet tarafindan korunan esit kazang
imkanlarini da kaybetmiglerdir. Rekabet piyasasina uzak olan Osmanli halki yeni bir
ekonomik diizen ile kars1 karsiyadir. Pretextat Lecomte’un 19. yiizyildan aktardigina
gore, bircok zanaatin1 Avrupa’ya ithal edilebilecekken Tiirkler’in bunu yapmamakta
oldugunu belirtir ve bu konuda sik sik uyarilarda bulunmaktadir. Nitekim, verdigi

Kalemker 6rnegiyle bunu gozler dniine sermektedir:

“Bugiin Manchester’dan gelmekte olan tiilbent veya mermersahi denen
muslinler bir zamanlar Bursa’da igmal edilmekteydi... Yabancilarin rekabetini
bir defa daha tekrarlayalim. Avrupa’da taklit kalemkerler imal edilmektedir.
Istanbul piyasast bunlarla doludur. Uziimler miisahede ediyoruz: Tiirk sanayii
kendini miidafaa edemiyor. Bir sark mali degerli mi? Siiriimlii mii? Sanat
yoniine hi¢ aldirmadan en kaba taklitleri piyasayt hemen boguyor; tek gaye
¢ok ve ucuz mal ¢ikarmak; boylece yerli sanayi 6ldiiriiliiyor. Esit silahlarla
carpisilmadigindan  yavas¢a sontiyor. Acikli  bir durum. Filigranda,
kluazonede, nakista, hep ayni sey. Sarkliliga bunca gerekli biitiin sanatlar yok
oldular veya soysuzlasip sonme yolundalar. Halbuki bunlarin Avrupa’ya
ihracina kadar kazagl olabilirdi. Bazi Avrupa iilkelerinin taklitler imal edip

81



pivasayt doldurmalar: sonucu bu Tiirk sanatlarinin 6lmesi act bir seydir. Bu,
Tiirkler agisindan bir intihar degil, rakip iilkelerin isledikleri bir cinayettir.”**

Osmanli Imparatorlugu’nda lonca sistemi yikilirken Arts and Crafts Movement
onciileri loncalar kurmaktadir. Bu loncalarin bir amaci fakir halki egitmek ve onlara
bir meslek edindirmekken; diger bir amaci ise, insanlara is imkani saglamaktir.
Fakat, akimin asil arzusu igne isi ve nakis gibi el sanatlarin1 canlandirarak geleneksel
olan1 ve bolgesel olan1 yeniden kazandirmaktir. Bu loncalarda tasarimin kalitesini
arttirirken yaratilan objelerin kiiltiirel kimliginin de geri iade edilmesi istenmekteydi.
Loncalarda profesyonel ve amator birgok emekgi yan yana ¢alisma imkani sunulmus
el sanatlarmin Sanayi irilinlerinin aksine ne denli faydali ve giizel oldugunu
kamuoyuna gostermek istemislerdir.

Osmanli Devleti’nin agmis oldugu egitim kurumlartysa daha ¢ok sanayi alaninda
gelisim saglamistir. Ancak, Mithat Pasa gibi devletin onde gelenleri tarafindan
“1864'de kurulan “Kiz Sanayi Mektebi” gibi kurumlarda el becerisi geligimi
amaglanmistir. Miisliiman ve Hristiyan kimsesiz ¢ocuklari bir araya toplayp
“Islahhane’ adiyla sanat ogreten hayir kurumlari olusturulmustur. Bazi kaynaklara
gore burada amag¢ hem kiz ¢ocuklarina is bulmak, iilkenin bazi sanat ihtiya¢larin
karsilamak, hem de orduya gerekli olan kumas ve giysileri temin etmektir.*®

Bu donemde sanat, sanayi ve zanaat kavramlari i¢ i¢e gectiginden kaynaklarda bu
okullara sanat/sanayi okullari denmektedir. Bu kurumlarda “terzilik, kunduracilik,
debbaghk (deri isleme), miirettiplik, arabacilik, kiilah¢ilik, dokumactlk gibi
egitimler verilmistir.”*®* Buradan hareket ile; buradaki gayenin Arts and Crafts
Movement onciilerinin aksine Ogrencileri {iretici haline getirip sanayinin gelismesine
katki saglamakdir. Ancak, ayni zamanda Sanayi-i Nefise Ornegiyle tasarimi
kuvvetlendirip tiretime kalite katmak da amaglanmistir.

Elbette Morris gibi onciilerin ilk amaglar1 sanayinin sebep oldugu bozulmay1 hem
estetik alaninda, hem de toplumsal platformda yeniden diizeltmek ve diizenlemek

olsa da, ingiliz sanayiciler bu durumu sanayinin lehine kullanmistir.

162 Lecomte, op. cit., 5.82.

163 Adnan Giz, 1868'de Istanbul Sanayicilerinin Sirketler Halinde Birlesmesi Tesebbiisii, Istanbul
Sanayi Odas1 Dergisi, Say1 34, Ankaral 968, s.98-99.

164 Raik Resit Unat, Tiirkiye Egitim Sisteminin Geligmesine Tarihi Bir Bakis, Milli Egitim Basimevi,
Ankara 1964, s.80.
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Elbette, diger “gelismis” Avrupa iilkelerinden bile farkli bir mutlakiyetcilik anlayis
olan ve parlamento aracilifiyla yonetilen donem Ingilteresi, Osmanli Devleti'nden
cok farkli bir devlet yapisi, kiiltiirii ve gegmisine sahiptir. Victoria Donemi halkinin
yasadig “smif’lar arasi esitsiz hak ve biitce dagilimi sorunlarina Osmanli Devleti
acisindan bakildiginda, sanayilesmenin etkilerini ararken siyasi yapisi farkli olan
Osmanli halkiin haklar esitligi bakimimdan dengesinin degismesinin sebeplerinde
sanayilesmenin disinda baska faktorler de bulunmaktadir. Morris’in ele aldig1 agidan
bakildigindaysa digardan gelen iiriinler elbette ekonomik esitsizligi getirmis.
Sermaye sahibi tliccar1 zenginlestirirken, “siradan” zanaat¢1t ve esnaf zarar

gOormustur.

* k *

Sanat ve zanaat argiimaninda 6nemli olan diger bir konu da “islevsellik” olmustur.
Zanaatlar acgisindan Onem tasiyan bu argliman, zanaatlarin “6zgiirliigiinii” elinden
almast ve boylece onlar1 sanat olmaktan uzaklastirilmasiyla suglanmstir.
Islevselligin son derece énemli oldugu bir alan olan mimarlik, farkli bir konumda
tutulurken zanaatlar mimarlik ile ayni degeri tasimamistir. Bunun sebebi belki yine
makinenin bir obje yapabilecek olmasina karsit mimari yapida makinenin tek bagina
islevi olmamasidir. Ayn1 zamanda, zanaatlar dekoratif olmakla iliskilendirmesi, ve
bu sebeple mimari elemanlara yardimct1 yap1 olarak goriilmelerinin de pay1 olabilir.

Mimarlikta islev, “gereksinme ve amacglar: binayla iliskileri i¢inde yerine getirme ve
gerceklestirme anlaminda...” 165 kullanilmaktayken, oObje ag¢isindan “bir gseyi
degistirmeyi saglayan nesnenin yetenegi olarak da tanimlanabilmektedir. Nesnelerin

genellikle temel olarak bir islevi vardir ve bu islev adiyla o nesne amilir..”*®®

William Morris’in ele aldigi islevsellik ise insanlarin sosyal bir harmoniyle
yasamasini saglamak i¢in bir kosuldu. Kisinin evindeki esyalarin her birinin islevi
olmaliydi, kisiye haz vermelive onu kendi dogasindan uzaklastirmamaliydi. Nitekim,
onun i¢in tiretilen sanat nesnesinin islevi olmasi gerektigi gibi sanatin kendisinin de
islevi olmaliydi. Sanatin en biiyiik islevlerinden biri insanlart bir arada ve mutlu
tutmak idi. O hayalindeki bu olguyla “mutlu”, bir arada yasayan Orta Cag lonca

sisteminin sahip oldugu diizeni hayal etmektedir. Tiim bu hayallerin zanaatlarin

165 . Bayazit, “Islev”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi 2, (2.Bs), Yem Yayin, Istanbul 2008, s.770.
166 ..
Ibid.
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yeniden geleneklere gore sekillenmesiyle olucagina inanmaktaydi. Onun igin sanatin
amact “insanlar tarafindan insanlar icin yapilan, hem yapani hem de kullanan
mutlu eden seyler iiretmekti.” **" Morris i¢in “Liiks kolelik olmadan varligini
siirdiiremezdi...” **® Nitekim, Victoria Doénemi’nin liiks, zenginlik gosterme
cabasindaki karmasasi onu rahatsiz etmekteydi. Dogal olandan yana olan sanatgi
organik olmayana karsiydi. “Artik endiistrivel iiriin igin giizellik ve islev boliinmez
sanatsal bilesenlerdi. Form iglevi ifade etmemeliydi ancak duygusal ve psikolojik

ifadeyi somutlastirmali, sekillendirmeliydi.”*®

Ayni donemlerde Osmanli Devleti’ni ziyaret eden Batili seyyahlarin ele aldig
seyahatnamelerde agik¢a goriildiigii lizere Istanbul’da da bir eklektik karmasa sdz
konusudur. Bunlarin yani sira 19. yiizy1l Osmanli Sarayi’nda mobilya ve esyalarda
islup karmasast da hakimdir. Geg¢miste “Tiirklerin devamli géger konar bir
vasantilart oldugundan kolay nakil olabilen hali, silte, yastik ve sandik gibi esyalar
tercih etmigslerdir.”"'® Tirkler’de “karyola énemli bir rol oynamadigi gibi yerine
kolay tasinabilinen ve gécebe hayatina uygun esyalar hakimdi. Sandik ve yiikliik
dolap gorevini goriirdii. Elbette bu esyalar tiirlerinin en giizel 6rneklerini igerirlerdi.
Cok iyi ahsap isciligi, sedefler, kakmalarla siislenmislerdi.”*™ Nitekim, Pretextat
Lecomte da “Dekoratif sanatlarin Sark’ta dogmus...” " olduguna inanmaktadir.
Tiirkler’in gbger kiiltiiriinden geldikleri icin fazla esya sahibi olmak yasam big¢imleri
i¢in pratik degildir. Siis ve dekor nesnenin islevi gibi 6n plandadir. Ancak, kullanilan
motifler ve renkler rastgele secilmis degildir ¢linkii; Tiirkler’de sembolizmin 6nemli
olmustur. Kullanilan motiflerin degeri, ve amac1 ve bdlgesel niteligi vardir. Ornegin,
bu motifler bazen ge¢mis Tiirk toplumlarinin inanglarmi simgelemektedir. Oyle ki,
Osmanli Devleti’nde kiyafetler bile sinif ve etnik kékeni, meslek ve kimi zaman da
siyasi ve askeri riitbeleri temsil etmektedir. Nitekim, 19. yiizyilda tiim bunlar
devletin tiimiinde olmasa da baskent Istanbul ve saray cevresinde degismeye

baslamisti. Yeniligin ve Batililagma’nin temsilcisi olan Dolmabahge Sarayr Avrupa

167 Morris,op. cit., $.33.
1%8 1id.

189 John F leming & Hugh Honour, “Industrial Design” Dictionary of The Decorative Arts, Harper
&Row, New York, s.394.

170 Feryal irez, XIX. Yiizyil Osmanl Saray Mobilyas:, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymni, Say1 23,
Ankara 1989, s.10.

171 |bid., s.26.
172 .
Lecomte, op. cit., s.29.
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tarz1 mobilyalar ile dosenmisti. “Dolmabah¢e Sarayi’nin bugiin kapali daire olarak
tamimlanan 151 no’lu Siinnet Odasi’ndaki piring karyola XIX. yiizyil Victoria
Donemi Ingilteresi'nde ¢ok moda olan bir mobilya tiiriine misaldir...” Y™ Ayrica,
Saray disinda “Istanbul’'un muhtelif semtlerinde, daha eski olmak iizere Galata ve
Beyoglu’nda kiiciik bir sehir halinde tessekiil eden bu koloni, Avrupa’dan gittik¢e
artan bir hizla memlekete akmakta olan mamul egyalarin satildigi magazalari,
terzileri, kahve ve lokantalari, otelleri ve eglence yerleriyle kiigiik bir miktarda
Avrupa hayatimin ¢ekici ve canli bir ornegini vermekteydi. Avrupa ile dogrudan
dogruya temaslarin fazlalasmasi, Avrupa gomiillii hayranlari ve miimessilleri
tarafindan yayilan bazi degisiklikler Istanbul un yasam tarzim kendinde géstermeye
basladi.”*™

Tiirk geleneksel sanatlari olarak tanimlanan ¢inicilik, halicilik, cilt tasarimi, ebru
sanati, minyatlir, seramik, hat gibi zanaatlar incelendiginde, geleneksel Tiirk
sanatlarinin bir amaca hizmet ettigi goriilmektedir. Mimari yapilar1 veya objeleri
stislemeye hizmet etse bile amag, ruha hitap etmek ve ¢ogu zaman sembolizm ile
betimleme yapmaktir. Bati resim sanatiyla minyatiiric karsi karsiya getirdigimiz
zaman, minyatiiriin islevi apagik betimlemedir. Bir kitap resmi olan minyatiir, belge
niteligi de tasir. “Giinliik yasantiya doniik olma minyatiir sanatinin kendine sectigi

17 Nitekim Osmanli mimarlarinin kullandig1 yapilarin her biri

konularda goriiliir.
ki, bu Islam sanatindan da gelmektedir, bir amaca ve isleve hizmet etmektedir.
Dekoratif sanatlar, onlari cazip kilmanin yani sira anlatim igermektedir. Sanat
eserleri insa ettirmenin bir diger 6nemli faktorii de “Dinin ve toplumun sosyal
ihtiyaglarimin gereklerini yerine getirmektir. Bu sayede ¢ogunluklar sultan ve

cevresinin himayesinde ortaya ¢ikan sanatlar onlara sevap yapma firsatini

verecektir.”'"® Sanat gorsel ve estetigin dtesine hizmet etmektedir.

173 Irez, op. cit., 5.64.
7% pid.,s.56.

17 Dogan Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahtarlari, (3.Bs.), Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yayncilik, Istanbul 2009, s.197.

176 ihid., 5.196.
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SONUC

18. ylizyilda baslayan ve sanayinin gelismesiyle ivme kazanan sanat-zanaat
tartismas1 giinlimiiz modern diinyasinda tasarim-sanat iliskisiyle kiyaslanmasi
olasidir. Bugiin kabullenilmis olan makineler ve dahasi bilgisayarlar, Sanayi Devrimi
doneminin el yapimi nesneye karsi makine yapimi nesne tartismast halen
sirmektedir. Bazi kurum ve kuruluslar tarafindan Geleneksel Tiirk Sanatlari
korunmaya ve yeniden kazanilmaya calisilsa bile globallesen diinyada kiiltiirel
smirlar1 ve bdlgeselligi korumak oldukg¢a imkansizdir. Ozellikle biiyiik sehirlerde bu
neredeyse olanaksizdir. Sanayi, sanat, zanaat eksenlerinde Ingiltere'yi bir Bat1 drnegi
olarak incelerken, bir Dogu toplumu olarak goriilen Osmanl gii¢lii gelenek, kiiltiir ve
degerlere sahip olsa da “Batililagma” siirecinden sonra Bati ve Dogu ikilemine
girmistir. Yasamin bir yansimasi olarak sanat ve zanaatlarii da pesinden
stiriiklemistir. Anadolu’nun geleneklerine bagliligi sayesinde halen yasayan
geleneksel sanatlar ve fark edilen kiiltiir kayiplarinin ve yitirilen organik yapi, bugiin

geri kazanilmaya ¢alisilmaktadir.

Bugiin diinyanin hemen hemen her yerinde ayn1 kahveciden kahve i¢ip, ayn tatlart
tadarken, ayni giyim ve ev esyalarini sahip olurken William Morris’in hayalinin ¢ok
uzagindayiz. Islevsel olami tercih etmekten 6te “Tiiketim Toplumu’nu olusturan
giiniimz bireyi i¢in sanat degeri tasiyan Objeler ve zanaatlar birer liikstiir ve degerleri
cok yiiksetir. Makine {iretiminin yerine organik ve insan eliyle yaratilan seylerin ¢ok
bliyiilk deger tasidigi bugiinlerde, zanaat ve sanat tartismasi kendini tasarimin
sanatsal ifadenin bir sekli olup olmadigi konusuna birakmustir. Grafik tasarimi, moda
tasarimi, i¢ mimarlik ve ¢evre tasarimlar gibi islevsel ve ticari yonelimleri bulunan
branglar, kimi zaman miihendislik gibi teknik alanlarla iligkilendirilse de, elbette

yaraticilik gerektirmektedir. Tasarim kavrami belirli bir objeye yonelik bir plan

86



yaratma ve gelistirme siirecini isaret eder. Sanat ise daha 6zgiir ve kuralsiz, tasarima
gore daha plansizdir. Kendi kurallarin1 yaratan ve hisleri dogrultusunda bir mesaj
iletmeye calisan sanatg¢inin Onilinde ugsuz bucaksiz bir diinya yer alir. Sanatgi ve
tasarimeinin temel davraniglarindaki bu farkliliga karsin, belirtilmesi gereken bir
gercek vardir; tasarimer sanattan esinlenmeye ve faydalanmaya basladigi noktada,
sanatin ona sundugu sinirsiz diinyayr kesfeder ve tasarimin limit ve olanaklarini
gercek anlamda zorlamaya yonelir. Boylece, Sir Francis Bacon’in belirttigi gibi,
tasarim sanat1 yasayan form haline doniistiirebilir. Sir Henry Cole’un amacladigi gibi
sanatsal olanin endiistriyel olana katkisi, William Morris’in diisledigi gibi giizel
olanin da insanlara mutluluk verdigi bir gergektir. Tasarim olgusunun toplumsal
yasantidaki etkileri tartisilmaz. Belirli bir toplum icinde dolanan tasarimlar, s6z
konusu toplumun fikirlerinin, arzu ve inanglarinin estetik boyutta bir temsilidir.
Zihinlerimizdeki sinirlar agarak, tasarim diinyasinin limitlerini zorlama noktasinda,
sanat ve arkasindaki felsefeyi biitiinlestirmenin, hayal giicii {lizerindeki etkisi

vazgecilmezdir.
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EKLER

[1] Arthur Heygate Mackmurdo’nun hatiralarindan Arts and Crafts Exhibition

Society’nin amaglari, Linda Parry, Textiles of the Arts and Crafts Movement, Thames
& Hudson, Londra 2005. s.15.

1-

Britanya toplumuna dénemin zanaatcilariin siradan halkin evleri igin giizel
seyler tiretebileceklerini gostermek.

Giinlik kullanilan araglar1 giizellestirme arzusunu geri getirmek ve genel
halkin zevkini gelistirip, periyodik sergiler ile 6rnekler sunarak {tlkenin
sanatini gelistirmek.

Cesitli zanaatcilar ve tasarimcilar tarafindan ortaya koyulan isleri bir araya
getirerek sanat is¢ileri arasinda rekabeti arttirmak.

Sanayiyi mekanik islemlerin hasarina ugramadan dekoratif form ve siis esyasi
iiretebilir hale getirmek.

Zanaatginin ve tasarimeinin statiisiinii tipki giizel sanatlarin yaptigi gibi
yazarlik ve yayincilik yoluyla ytikseltmek.

Halka temel bilgi ve ilgi birikimi vermek. Boylece dekoratif ve bigimlendirici

islemlerde dogru materyal ve metotlara yonelmelerini saglamak.

[2] Ad1 gegen bazi mimar, zanaatgi, tasarimci ve ressamlarla ilgili bilgiler.

Arthur Eric Rowton Gill (1882-1940)

Anonim, “Arthur Eric Rowton Gill”, Britannica Academic Edition, (¢evirimigi)
http//:www.britannica.com/ EBchecked//topic/2336957/Eric-Gill 21/12/2011.

Arts and Crafts Movement sanatgilarindan olan Eric Gill, heykeltiras, graviircii ve

tipografi tasarimcisi ve yazardir. Brighton dogumlu olan sanatg1 sirasiyla Chichester

Theological College ve Technical Art School'da egitim gorniistiir. Daha sonra

Londra'ya taginip The Central School'a gitmistir. Din ve inang¢larina siki sikiya bagh

olan sanatci, eserlerinde konu olarak da dini se¢mistir, ancak erotizimi konu
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etmekten ¢ekinmeyen Gill, iki u¢ noktadaki konuyu zaman zaman da kombine
etmistir. Daha cok yarattig1 yazi karakterleriyle bilinen sanat¢i bircok kitap
tasarlamigtir. Bunlarin arasinda en 6nemli sayilanlar The Canterbury Tales ve The

Four Gaspels kitaplaridir.

Arthur Heygate Mackmurdo (1851-1942)

Charlotte Gere & Michael Whiteway, Nineteenth Century Design From Pugin To
Mackintosh, Harry N. Abrams Inc., New York 1994, s. 291.

1869 yilinda mimarlik egitimi almaya baslayan A.H. Mackmurdo 1873 yilinda James
Brooks’un mimarlik ofisinde ¢alismaya baglamistir. Oxford’da John Ruskin’in ¢izim
derslerine katilmis ve 1874 yilinda onunla birlikte italya’ya gitmistir. William Morris
ile “Society for the Protection of Ancient Buildings e (Eski Binalari Koruma
Cemiyeti) iiyeligi sirasinda tanigmis ve Morris’in firmasi olan “Morris & Co.” igin
tasarimlar yapmaya basladi. 1882 yilinda Herbert Horne, Selwyn Image ve Clement
J. Heaton ile “The Century Guild ” adinda bir lonca kurmustur. John Ruskin ve
William Morris’in 6gretilerinden etkilenip kurulan bu topluluk, sonralar1 ingiltere ve
Amerika’da kurulacak olan loncalarin ilk o6rneklerindendir. Kurucularin amaci

“mimarlik, deklarasyon ve mobilya biitiinliigiinii ortaya koymak” olmustur.

Augustus Welby Northmore Pugin (1819-1852)

Charlotte Gere & Michael Whiteway, Nineteenth Century Design From Pugin To
Mackintosh, Harry N. Abrams Inc., New York 1994, s. 293.

Anonim, “Augustus Welby Northmore Pugin”, Victoria & Albert
Museum,(¢evirimigi) http//:www.vam.ac.uk/content/articles/biographies 21/12/2011.

Mimar Auguste Charles Pugin’in oglu olan A. W. Pugin mimar, teorisyen ve Orta
(Cag hayrani olmasiyla bilinmektedir. Babasinin 6grencileri aracilifiyla geng yasta
teknik ¢izim yapmay1 6grenen Pugin, 15 yasinda tasarim ve mimari kariyerine adim
atmistir. Cok sayida teorik yazilari olan Pugin hem kendi dénemi i¢in hem de

gelecek kusaklar i¢in 6nemli bir figiir olmustur. John Ruskin ve William Morris gibi
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isimler de onun tasarimlarindan ve fikirlerinden etkilenmistir. Gothic Revival
tslubunun 6nemli bir ismi olan Mimar, 1ngiltere'de bu tarzda bir¢ok dini bina ve ev

ornekleri ortaya koymustur.

Charles Robert Ashbee (1863-1942)

Charlotte Gere & Michael Whiteway, Nineteenth Century Design From Pugin To
Mackintosh, Harry N. Abrams Inc., New York 1994, s. 281.

Zengin bir i3 adaminin oglu olarak diinyaya gelen Charles Robert Ashbee,
Cambridge’de okudugu yillarda John Ruskin ve sosyalist yazar Edward Carpenter’in
yazilarint okumus ve onlardan oldukga etkilenmistir. Mimar olarak egitim goren
Ashbee, George Frederick Bodley’nin ofisinde ¢alismaya Hammersmith’e gittigi
yillarda, katildig1 “Socialist League” (Sosyalist Birligi) toplantisinda William Morris
ile tanigtmigtir. 1888 yilinda Ruskin okumalarinin da etkisiyle Guild And School of
Handicraft loncasin1 kurmustur. Burada tahta, demir, deri isleri ve taki gibi birgok
zanaat dali tlzerine caligsmalar yapilmis ve dersler verilmistir. Ashbee, zanaat
loncasinin yani sira Sosyalizm'i destekleyen bir yasam bi¢imi kurmay1 amaglamustir.
1901 yilinda, Guild And School of Handicraft loncasindan 150 kisiyi yanina alarak
Gloucester’daki Chipping Camden’a yerlesmistir. Topluluk, 1907 yilina kadar

kurduklar1 lonca diizeneginde yasamistir.

Dante Gabriel Rossetti (1828-1882)

Charlotte Gere & Michael Whiteway, Nineteenth Century Design From Pugin To
Mackintosh, Harry N. Abrams Inc., New York 1994, s. 293-294.

1848 yilinda kurulan “Pre-Raphaelites Brotherhood un kurucu iiyesi olan Rossetti

William Morris ve Edward Burne-Jones'la 1856 yilinda tanismasinin ardindan
Morris ile beraber Arts and Crafts Movement'in yapilanmasinda da biiylik rol
almistir. Morris’in firmasinin ortaklarindan biri olan Rossetti, firmada iinlii vitraylar
tasarlamigtir. Morris ve esi Jane Burden’in yasayacagi Bexleyheat Kent’deki “Red

House un mobilyalar1 ve i¢ dekarasyonu dahil olmak tizere bir¢ok dekoratif resim
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projesine katilmistir. Rossetti 1871 yilinda O6lene kadar Morris ile beraber

Oxfordshire’da Kelmscott Manor’da ikamet etmistir.

Ernest William Gimson (1864-1919)

John Fleming & Hugh Honour, Dictionary Of The Decorative Arts, Harper & Row,
New York 1977, s.326.

Arts and Crafts Movement'a dahil olan Gimson, Ingiliz mimar ve tasarimcidir. 1884
yilinda William Morris'in etkisi altina girmistir. 1895 yilinda Sidney ve Ernest
Barnsley gibi basarili zanaatgilar ile atdlye kurmustur. Mobilya yapiminda teknigi ve

kullandig1 materyaler dolayistyla takdir toplamistir.

Ford Madox Brown (1821-1893)

Charlotte Gere & Michael Whiteway, Nineteenth Century Design From Pugin To
Mackintosh, Harry N. Abrams Inc., New York 1994, s. 282.

Ressam, Ford Madox Brown 1848 yilinda Dante Gabriel Rossetti ve Holman Hunt
ile tamismig ve bdylece “Pre-Raphaelites Brotherhood » grubunun bir iyesi
olmustur. 1856 yilinda William Morris ile tanisan Brown, 1861'de kurulan “Morris
& Co.” firmasinin kurucu tyelerindendir. Sanat¢inin en ¢ok bilinen resimleri “The
Last of England ” ve “Work” isimli ¢alismalaridir. Brown, bu iki resimde de

Ingiltere nin farkl1 sosyal sorunlarmni ele almustir.

John Everett Millais (1829-1896)

Anonim, “John Everett Millais ”, Victoria & Albert Museum,(¢evirimigi)

http//:www.vam.ac.uk/content/articles/biographies 21/12/2011.

Southampon'da dogan Millais, 11 yasinda Royal Academy okuluna kabul olmus ve
en geng Ogrenci linvaniyla egitimine baglamigtir. Ressam, 1848 yilinda kurulan “Pre-
Raphaelites Brotherhood ” kurucu iiyelerindendir. Erken ¢alismalarinda keskin hatli

¢izimler ve detaylara sahip olan ressam, edebiyat, dini ve giincel yasamdan konulari
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islemistir. Sanatginin en ¢ok bilinen eserleri John Ruskin, Ophelia, The Blind Girl ve

Autumn Leaves'dir.

John Ruskin (1819-1900)

Anonim, “John Ruskin”, Victoria & Albert Museum,(¢evirimigi)

http//:www.vam.ac.uk/content/articles 21/12/2011.

Ingiliz elestirmen ve diisiiniir Ruskin, ayn1 zamanda sair ve ressamligiyla bilinir. 19.
ylzyilin en etkili makale ve kitap yazarlarindan olan Ruskin, sanat ve mimari alanda
Ingiltere'nin Kral Edward ve Kralige Victoria dénemlerinin en ¢ok takip edilen
elestirmenlerinden olmustur. Ressam J. M. W. Tuner'a olan hayranligiyla da iin
yapmis olan yazar, dogaya olan tutkusunun Turner’la daha da gelistirmistir. “Pre-
Raphaelites Brotherhood ”grubunun biiyiik destekgisi olan Ruskin sanat alanindan
sonra Yyazilarinda ahlaki ve sosyal sorunlara ve kiiltiirel problemlere deginmis,

Hiristiyan Sosyalizmi'nin olugsmasinda etkin olmustur.

Osman Hamdi Bey (1842-1910)

Anonim, “Osman Hamdi Bey ”, Britannica Academic Edition, (¢evirimigi)
http//:www.britannica.com/ EBchecked//topic/253298/Osman-Hamdi-Bey
19/12/2011.

Mustafa Cezar, Sanatta Bati'va A¢ilis ve Osman Hamdi. (2.Bs). Erol Kerim Aksoy
Kiiltiir, Egitim, Spor Ve Saglik Vakfi Yaymi, istanbul 1995.

Osmanli devlet adami, ressam, arkeolog ve egitmen Osman Hamdi Bey Tiirk
sanatinin en Onemli isimlerindendir. Tiirk resminde ilk kez figiirlii kompozisyon
kullanan ve daha ¢ok Dogu'yu resmeden sanatgt ayni zamanda Osmanli
topraklarinda bulunan arkeolojik kalintilarin Osmanli topraklarinda kalmasi ve
yabanci devletlerce yurt disina gotiiriilmemesi i¢in girisimlerde bulunmustur. 1891
yilinda Istanbul Arkeoloji Miizesi'ni kuran Osman Hamdi Bey, 1887-1888 yillarinda
gerceklestirdigi Sayda Kral Mezarhigi'nda (Liibnan) yaptign kazida Iskender

Lahidi’ni giin yiiziine c¢ikarmistir. Giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi Giizel
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Sanatlar Fakiiltesi olarak egitimine devam eden Sany-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin de

kucusudur.

Owen Jones (1809-1874)

John Fleming & Hugh Honour, Dictionary Of The Decorative Arts, Harper & Row,
New York 1977, s.4109.

Mimar olarak egitim alan Owen Jones 19. yiizyilin en etkin teoristlerinden olmustur.
Jones, 1833’lii yillarda Orta Dogu ve Ispanya’y1 gezmis, Islam ve Ispanyol - Fas
sanatlarma biiytik ilgi duymustur. 1856 yilinda yazdig1 “The Grammer of Ornament”
kitab1, donemin tasarime1 ve mimarlarini etkilemistir. Jones, Tiirk-Osmanli sanatinin

gozlemcisi ve elestiricisi olmustur.

Philip Webb (1831-1915)

Charlotte Gere & Michael Whiteway, Nineteenth Century Design From Pugin To
Mackintosh, Harry N. Abrams Inc., New York 1994, s. 297.

Mimar olan Webb, Oxford'da G.E Street'in ofisinde ¢alisirken William Morris ile
tanismustir. Londra'nin Giiney dogusunda Bexleyheath insa edilen Red House ile {in
yapmustir. Webb, William Morris ve esi Jane i¢in tasarladigi Red House Morris’in
istegl dogrultusunda, burayi “sanat mekani” olarak tasarlamisti. Evin mimarisini
iistlenen Webb’in yani sira, i¢ dekarasyonu ve mobilyalar1 Morris, vitray camlarini
ise Edward Burne-Jones tarafindan yapilmustir. 19. yiizy1l mimarisi i¢in 6nem tagiyan
bu ev Arts and Crafts Movement sanatcilar1 i¢in Oonemli bir bulugsma noktasi
olmustur. Webb, tipki Morris gibi “Socialist Leauge” (Sosyalist Birligi) grubuna
dahil olarak politik konular ile de ilgilenmistir.

Sir Edward Burne-Jones (1833-1898)

Charlotte Gere & Michael Whiteway, Nineteenth Century Design From Pugin To
Mackintosh, Harry N. Abrams Inc., New York 1994, s. 282.
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Sanat¢1 ve tasarimc1 Burne - Jones William Morris ile Oxford'da tanigmistir. Jones,
hayat1 boyunca Morris’in yaninda olmustur. Morris ile beraber “Morris ,Marshall,
Faulker and Company” firmasinda dokuma ve goblen {izerine tasarimlar yapmistir.
Ingiltere'de vitray c¢alismalariyla da meshur olan sanatgmin  bilinen isleri
Brampton'daki “St. Martin's Church, Birmingham'daki “St.Philip's Cathedral ” ve
Brighton'daki “St. Michael's Church'iin vitraylaridir. Bilinen resimleri arasinda “The
Angel ” ve “The Mill ” vardir.

Sir Henry Cole (1808-1882)

Anonim, “Sir Henry Cole”, Britannica Academic Edition, (¢evirimigi)
http//:www.britannica.com/EBchecked//topic/1255561/Sir-Henry-Cole 20/12/2011.

Ingiliz sanat hamisi, kamu calisan1 ve egitmen olan Sir Henry Cole sanat ve sanayiyi
birlestirme ¢abasiyla endiistri tasariminin olusmasinda 6nemli bir isim olmustur.15
yasinda kamu memuluguna baslayan Cole kamu kayitlar1 ofisinde asistanlik
yapmustir. 1845 yilinda Kralice Victoria 'nin esi Prens Albert'in diizenledigi bir
yarismada “Summerly’s” ¢ay servisi takimin tasarlayan Cole “ucuz oldugu kadar
glizel ve siislii” olarak tanimladigi eseri ¢ok satilmistir. 1847'de “Summerly’s Art
Manufacturers” (Summerly’s Sanat Ureticileri) kurarak dénemin heykeltiras ve
ressamlarini sanayi tiretimi i¢in bir araya getirmistir. 1849 yilinda ressam Richard
Redgrave ile beraber “The Journal of Design and Manufacturers™t (Uretici ve
Tasarimci Dergisi) ¢cikarmaya baslamislardir. Pren Albert’e yakinligiyla bilinen Cole
1848 yilinda Biiyiikk Londra Fuari'min diizenlenmesi fikrini sunmustur. 1851°de
yapilan fuar Ingiltere'nin egitim sisteminin daha iyi yapilanmasina yol agmistir. 1852
yilinda “Lord Commissioners Of Trade And Plantations” ile beraber (Ticaret ve
Fabrika Komisyonu) uygulamali sanatlar boliimii agtiolar ve Cole'u bu bdliime bakan
yapmuglardir. Cole burada Victoria ve Albert Miizesi'nin ¢ekirdegini olusturmustur.

1873 yilinda bakanliktan istifa eden Cole 1875 yilnda s6valye tinvanini almastir.

William Holman Hunt (1827-1910)

Heather Birchall, Pre-Raphaelites, Taschen, K6ln 2010,s.36.
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Royal Academy'de egitim géren Hunt, John Ruskin'in “Modern Painters” kitabindan
oldukga etkilenmistir. 1848 yilinda Pre-Raphaelites Brotherhood grubunun kurucu
iiyesi Dante Gabriel Rossetti'nin dikkatini ¢ekmis ve gruba dahil olmustur. 1850'li
yillarin ortalarinda Misir ve Filistin’e giderek orada Incil ile ilgili arastimalar
yapmustir. Incil konularini ele alarak yaptig1 resimlere érnek “The Scapegoat ” ve
“The Light of the World ” isimli ¢aligmalardir. Sanatginin bilinen diger eserlerinden
bazilari, “The Hireling Shepherd ”, “Isabella and Pot of Basil ” ve “The Shadow of
Death” dir.

William Michael Rossetti (1829-1919)

Anonim, “William Michael Rossetti ”, Britannica Academic Edition, (¢cevirimigi)
http//:www.britannica.com/ EBchecked//topic/510198/William-Michael-Rossetti
19/12/2011.

Dante Gabriel Rossetti'nin kardesi olan W.M. Rossetti sanat elestirmeni ve editordr.
Pre-Raphaelites Brotherhood grubunun ¢ikardigi “The Germ ” isimli derginin

editorliiglinii W.M Rossetti yapmustir.

William Morris (1834-1896)

Anonim, “William Morris”, Victoria & Albert Museum,(¢evirimigi)

http//:www.vam.ac.uk/content/articles 21/12/2011.

Charlotte Gere & Michael Whiteway, Nineteenth Century Design From Pugin To
Mackintosh, Harry N. Abrams Inc., New York 1994, s. 292.

Zanaatg1, tasarimei ve yazar William Morris Dogu Londra-Walthamstow’da zengin
bir ailenin oglu olarak diinyaya gelmistir. Exeter College'dan mezun olan Morris,
1856 yilinda Mimar George Edmund Street'in yaninda ¢iraklik donemini gegirmistir.
1861'de Dante Gabriel Rossetti, Edwasrd-Burne Jones , Ford Madox Brown, Phillip
Webb, Charles Faulkner ve Peter Paul Marshall ile beraber Morris, Marshall,
Faulkner & Co. firmasim kurmuslardir. Firma 19. yiizyilin son ¢eyreginde

olusumunu tamamlayan Arts and Crafts Movement’in olusmasinda merkez gorevini
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gormistiir. 1875 yilinda Morris’in firmaya tek basina kontrol etmek istemesi tizerine
firmanin adin1 Morris & Co. olarak degisrimistir. Morris & Co. firmasi tekstil
uriinleri ve duvar kagitlariyla iin yapmistir. 1878 yilinda ailesiyle beraber
Hammersmith'de Kelmscott House'a tagsinan Morris, burada el yapimi halilar ve
goblenler iiretmeye baslamistir. 1870'lerden itibaren el yazmalarina merak saran
sanatg1, kendi siirlerini ve gegmisten kalan el yazmalarin1 1891'de agtigi Kelmscott
Press'de basmaya baglamistir. 1891°den 1898 yilina kadar 53 kitap iiretmistir.
Sanatgr Hammersmith’de hastalanarak Olmiistiir. Vefatindan sonra, uzun yillar

sOhreti devam etmistir. Bugiin halen eserleri ve 6gretileri takip edilmektedir.

William Richard Lethaby (1857-1931)

Charlotte Gere & Michael Whiteway, Nineteenth Century Design From Pugin To
Mackintosh, Harry N. Abrams Inc., New York 1994, s. 290.

Ingiltere’nin Giiney-Bat1 bolgesinde bulunan Devon’da diinyaya gelen Lethaby,
mimarlik kariyerine de bu bolgede baslamistir. 1879 yi1linda mimar Richard Norman
Shaw'in ofisinde ¢alismaya baslamistir. 1884 yilinda Mervyn Macartney, Gerald
Harsley, Ernest Newton ve Edward Prior ile birlikte “Art Workers Guild ” (Sanat
Iscileri Loncasi) loncasmin kurmuslardir. 1911 yilinda “Arts and Crafts Exhibition
Society”nin (Sanat ve Zanaati Sergileme Toplulugu) kurulmasinda etkin bir rol
oynamistir. Morris’in firmasinda da Stanmore Hall’un dekorasyonu sirasinda

caligsmustir.

[3] 1 Mayis 1851 yilinda "The Times" gazetesinde yayinlanan William
Makepeace'in 1851 Biiyiik Londra Fuari'yla ilgili siiri.

William Makepeace, Victoria & Albert Museum, (¢evirimigi)

http:// www.vam.ac.uk, 05/11/2011.

As though twere by a wizard's rod
As blazing arch of lucid glass

Leaps like fountain from the grass
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To meet the sun.

A quiet green, but few days since;
With cattle browsing in the shade,
And lo! long lines of bright arcade
In order raised!

A palace as for a fairy prince,

A rare pavillion, such as man

Saw never since mankind began,
And built and glazed.

A peaceful place it was but now,

And lo! within its shining streets

A multitude of nations meets;

A countless throng

| see beneath the crystal bow,

And Gaul and German, Russ and Turk,
Each with his native handiwork

And busy tongue.

| felt a thrill of love and awe

To mark the different garb of each,

The changing tongue, the various speech
Together blent:

A thrill, me thinks, like His who saw
"All people dwelling upon earth

Praising our God with solemn mirth

And one consent."

Sihirbazin degneginden ¢ikmiscasina
Transparan camdan olan keskin bir kemer
Sigrar ¢imenden fiskiye gibi,

Glinesle bulugsmak i¢in

Sesiz bir yesillik, fakat birka¢ giinden beri,

Golgesinde (etrafina) insanlar dolasir.
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Iste! Uzun hatli parlak kemer

Diizenle yiikseltilmistir!

Peri prens igin az bulunur bir saray
Adam gibi , az rastlanir bir pavyon
Insanoglu var oldugundan beri gérmedi
Ve insa etmedi bdyle camla kapli inga
Huzurlu bir yerdi ama simdji,

Iste! parlayan sokaklartyla

Yiginlarla bulugur milletler toplulugu,
Sayisiz kalabalik,

Kristal gokkusaginin altinda

Ve Gaul ve Alman, Rus ve Tiirk goriiyorum

Her biri yerel el isiyle ve mesgul dilleriyle.

Heyecan, sevgi ve sagkinlik hissettim

Her birinin degisik kilik kiyafetine

Degisen dil ve ¢esitli konugsmalarina isaret etmek icin.

Hep beraber karisan:

Heyecan verici diye diisiindiim, onun gibi géren

"Biitlin diinyada yasayan insanlar Tanri'miza agir baslilikla, seving

ve birlik i¢inde siikrediyor.
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(")zgeg:mis

1983°de Istanbul’da dogdu. 2007 yilinda Amerika Birlesik Devleti, New York
eyaletinde Syracuse Universitesi’nin Visual And Performans Arts (Gorsel ve
Performans Sanatlari) Fakiiltesi Moda Tasarimi boliimiinden mezun oldu. Tekstil ve
Tasarimi1 ve Perakende Isletmesi boliimlerini yan dal olarak bitirdi. Ogrenimi
sirasinda Londra’da London College Of Fashion Universitesi'nde derslere katild1.
Lisans sonrasinda New York’ta ¢esitli hazir giyim markalar1 igin serbest tasarimci
olarak calisti. 2009 yilinda Istanbul’a dondiikten sonra hazir giyim sektdriinde
calismaya basladi ve halen devam etmektedir. Bu sirada, 2009-2012 Egitim ve
Ogretim yilinda acilan, FMV Isik Universitesi, Sanat Bilimi Ana Bilim Dali; Sanat

Kurami ve Elestiri Yiiksek Lisans Programi’na devam etti.
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