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TURK ALFABESINDEKI DIiYAKRITIK ISARETLERIN TiPOGRAFIK BAGLAMDA
INCELENMESI VE DENEYSEL BIR BASLIK FONTU TASARIMI

OZET

Tipografi gorsel iletisimin temel ve en 6nemli bilesenlerinden biridir. Matbaacilarin,
tipograflarin ve yazi tipi tasarimcilarinin tipografik arayislari hareketli metal harflerin icadiyla
birlikte hiz kazanmis ve giderek artmistir. Bu arayislara ve dilbilimsel gereksinimlere bagl

olarak harflerin yapilari zaman igerisinde degismis ve degismeye devam etmektedir.

Latin kdkenli yeni Turk alfabesinin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte Tirkgce igin yeni
tipografik gereksinimler ortaya ¢ikmistir. Turkce’deki diyakritik isaretler bunlardan biridir.
Incelenen Tiirkce gazete ve hurufat kataloglarinda Turkce’deki diyakritik isaretlerin grafik
tasarimcilar, dizgiciler ve tipograflar tarafindan yeterince arastirilip uygulanmadigi
g6zlemlenmistir. Diyakritik isaretler harflerle timlesik ya da harflerden ayri bir sekilde
yerlestirilen, kullanildigi harfin telaffuzunu degistiren ayirici isaretlerdir. 29 harften olusan
Latin kokenli yeni Tirk alfabesinde *“C/¢’, “i/i’, “‘Glg’, ‘016, *S/s’ ve ‘Ul olmak lizere
diyakritik isarete sahip 6 harf bulunmaktadir. Sapka (circumflex) isaretine sahip olan ‘A/&’,
U/’ ve ‘171" harfleri ise Turk alfabesinde bulunmamasina ragmen Arapca ve Farsga’dan
Tirkce’ye gecmis kelimelerde kullaniimaktadir.

Bu calismanin amaci; Latin kdkenli yeni Turk alfabesindeki diyakritik isaretlerin baslik
fontlarindaki kullaniminin tipografik agidan incelenmesidir. Bu ¢alisma; diyakritikler
kelimenin anlamini tamamen degistirdigi icin diyakritik isaretlerin ana glifin bir eklentisi
degil, temel bir parcasi olarak, ana glif ile bir bltun olarak tasarlanmasi gerektigini
savunmaktadir. Basliklardaki satir espasinin ve bashgin etrafindaki boslugun uzun metinlere
gore daha az olmasi nedeniyle tasarimcilar veya dizgiciler bashklardaki diyakritik isaretlerle
ilgili cesitli zorluklarla karsilasmaktadir. Bu nedenle bu ¢alismada uzun metinler ve metin
fontlari degil, basliklar ve baslik fontlari incelenmis ve diyakritik isaretlerle ilgili yaklasimlar
baslik metinlerinin ihtiyaclari distunulerek ele ahinmistir. Calismanin bir diger amaci ise
diyakritik isaretlerin geleneksel formlarina dikkat gcekmektir.

Anahtar Sozcukler
Diyakritik, Aksan, Baslik Fontu, Tipografi, Turkce, Yazi Karakteri, Font



RESEARCH OF THE DIACRITICAL MARKS IN THE TURKISH ALPHABET IN THE
TYPOGRAPHIC CONTEXT AND DESIGNING AN EXPERIMENTAL
DISPLAY FONT BASED ON THIS RESEARCH

ABSTRACT

Typography is one of the basic and most important components of visual communication.
Typographic searches of typographers and font designers have accelerated and progressively
increased with the invention of moving metal letters. Depending on these quests and linguistic

needs, the structures of the letters have changed over time and have continued to change.

Turkish people have used four alphabets to write their own language: Goktlrk alphabet,
Uygur alphabet, Arabic alphabet and finally Latin alphabet. With the alphabet reform of the
new Turkish alphabet of Latin origin, new typographic requirements have emerged.
Diacritical marks in Turkish are one of these. It has been observed that the diacritical marks in
Turkish have been sufficiently investigated by graphic designers, typographers and
typographers in the Turkish newspapers and hurufat catalogs examined. Diacritical marks are
separator marks, that either embedded in the letters or placed separately from the letters,
change pronunciation of the letter. In the Latin originated new Turkish alphabet, which
consists of 29 letters, there are six letters that have diacritical treatments: 'C/¢','T/¥,'G/ g,
'0/¢','S /s and U/ ii'. Although the letters *A/a’, ‘0/0” and “1/i” having the circumflex sign
are not found in the Turkish alphabet, they are used in Turkish word from Arabic and Persian.

The purpose of this study is; To study of the use of diacritic marks in the new alphabet of
Latin originated in the headline fonts from a typographic perspective. This work; Diacritics
argue that diacritic marks should be designed as a whole with the main glyph, as a
fundamental part of the main glyph, not as an extension, as it completely changes the meaning
of the words. Because the leading in the headlines and the space around the headline are less
than the long texts, the designers encounter various difficulties with the diacritical marks in
the headings. For this reason, in this study, not the long texts and text fonts only the headlines
and display fonts were examined and the approaches related to the diacritical marks were
taken into account with the needs of the headline texts. Another aim of the study is to draw
attention to the traditional forms of diacritical marks.

Key Words:
Diacritical Marks, Accent, Display Font, Typography, Turkish Language, Typeface, Font
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GIRIS

Kdltirlerin ve medeniyetlerin arasindaki farkliliklari olusturan en énemli ve kadim
bilesenlerinden biri olan yazinin, ait oldugu toplumun ihtiyaglarina gore sekillenmesi ve
kullanilmasi o toplumun dilinin karakteristik 6zelliklerinin semantik baglamda
belirginlesmesi agisindan mihimdir. Ayrica bir dilin dogru bir sekilde ifade ve telaffuz

edilebilmesi icin de diyakritik isaretler oldukca 6nemlidir.

Tirkee’nin yazilisi icin tarih boyunca dort farkl alfabe kullaniimistir. Latin kbkenli yeni Tiirk
alfabesi bunlarin sonuncusudur. Heniiz yeni sayilabilecek bu alfabedeki diyakritik isaretlerin
formu ve tipografik 6zellikleri yeteri kadar tartisilmamis, dizgicilerin ve/veya tasarimcilarin
diyakritik isaretlerle ilgili arayislari, denemeleri birbirine benzer yaklasimlar cevgevesinde
degiskenlik gostermistir. Diyakritik isaretlerle ilgili veri Gretilmesi, bu verilerin tartigsiimasi ve
yeni fikirlerin 6ne surtilmesi Turkge’nin gorsel olarak karakteristik 6zellikler kazanmasi
acisindan 6nemlidir. Dolayisiyla bu ¢alismanin amaci tipografik bir problem ¢ozmek degil,
diyakritik isaretlerle ilgili daha 6nce denenmemis yaklasimlar 6ne strerek dizgicilerin ve

tasarimcilarin dikkatine sunmaktir.

Diyakritik isaretlerin en ¢ok mudahaleye ugradigi ve farkli ¢ozimlerin arandigi yerler
basliklar ve baglik fontlaridir. Bu nedenle, bu calismadaki diyakritik isaretler 20pt ve Ustiinde
kullanilan baglik fontlari Gzerinden dusunullp tasarlanmistir. 6pt/12pt arasinda dizilen uzun
metinlerin okunurluk performansi icin gerekli degiskenler ve gereksinimler tez kapsami

disindadir.

CGalismanin birinci bolimunde diyakritik isaretlerin tanimi ve siniflandiriimasi yapiimis olup,
diyakritik isaretlerin tasarimina etki eden faktorler incelenmistir. Tkinci boliimde ise
Tirkge’de kullanilan diyakritik isaretlerin kokeni arastiriimis ve bu diyakritik isaretlerin
tasarimi tartistimistir. Ayrica harf inkilabindan bu yana ¢gikan Cumhuriyet Gazetesi
yayinlarinlarindaki diyakritik isaretler 10’ar yillik araliklarla incelenmistir. Uglincii bélimde
ise Baslik fontunun tanimi yapilmis, tez kapsaminda hazirlanmis olan Evrim Sans’in
anatomisini etkileyen faktorler ve Evrim Sans’in anatomik yapisi incelenmis, tez kapsaminda

tasarlanan deneysel diyakritik isaretler ele alinmistir.
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1. DIYAKRITIK iISARETLER

Her alfabe bir kalttrdur ve her kultirin kendine ait bir gelenegi, ge¢cmisi ve bir birikimi
vardir. Tipografinin ana fonksiyonu (tek fonksiyonu degil) iletisimdir ve iletisim icin en
blyk tehlike farklihk degil, benzerliktir. Bu nedenle tipograflar dilin, distncenin ve kiltdrel
kimligin cesitliligini ve karmasikligini homojenlestirmek ya da saklamak yerine bunlari
yiceltmelidirler (Bringhurst, 2015, s.89-142). Uluslararasi pazari olusturan yazi tipi Ureticileri
urettikleri fontlarin anatomik 6zelliklerini belirlerken, uluslararasi standartlar ile farkl
kaltarlerin tipografik gereksinimleri arasindaki dengeyi saglamalidirlar. Yerel yazi tipi
tasarimcilari, grafik tasarimcilar, dizgiciler ve tipograflar ise kendi alfabelerine ait tipografik

farkliliklarr gereksinimleri iyi tespit edip onlari gelistirmeye ¢alismalidirlar.

Tipografide kiltarel kimligi yansitan en 6nemli unsurlardan biri diyakritik isaretlerdir. Yazi
tipi tasarimcilarinin diyakeritik isaretler Gzerinde calismasi, onlari bir sorun olarak degil
kiltarel ve tipografik zenginlik olarak gormesi gorsel iletisimin aynilasmamasi ve yazinin
insan medeniyetindeki kilturel dnemini kaybetmemesi agisindan 6nemlidir. Diyakritik
isaretlerin tasariminin ve anatomilerinin tartistimasi, kiltirel ve tarihsel ge¢mislerinin ve
gelisimlerinin incelenmesi, tasarimcilarin ve yazi tipi sirketlerinin diyakritik isaretleri daha
ayrintili bir sekilde ele almasi ve diyakritik isaretlerin alfabelerdeki éneminin anlasiimasi
bakimindan énemlidir. Bazi dillerdeki diyakritik isaretler su sekildedir:

Almanca = 4§, ¢ ve 0.

vvvvvvv

\\\\\

Ispanyolca =1, 6, i, G ve &

Lehce=13,¢,¢,1,1, 0,8, zve z.

Livonyaca=4a, 4,4, d,¢1,1,n,0,0,0,0,0r1,§,t,0VeZ
Rumence =4, 4,1,s,sVvet

vvvvv

Tirkee=¢,s,8,0,0,40,i,1



1.1. Diyakritik Isaretlerin Tanimi

‘Diyakritik” kelimesinin etimolojik kdkeni Antik Yunanca’da kullanilan “diakrino’
kelimesinden ttiremis olan ‘diakritik6s’ kelimesine dayanmaktadir. Anlami “‘ayirt eden / ayirt
edici’tir (Harper, 2017). Diyakritik isaretler eklendigi harfin fonetik degerini degistiren
isaretlerdir. Harf seklinde kicik isaretler ya da 6zglin formlari olan baska isaretler olabilir
(Handbook of the International Phonetic Association, 2016, s.15). Diyakritik isaretler harfin
ustiinde, altinda, saginda, solunda veya harfin gévdesinde (ortasinda) harfle timlesik ya da
harften ayri bir sekilde kullaniimaktadir ( Gorsel 1). Tiirkge’deki O > O veya A > A yada G >
G gibi diyakritik isaretler kullanimina birer 6rnektir.

A oo o o/ 1 1 9
Gorsel 1- Cesitli diyakritik isaretlerin kullanim sekli. Soldan saga; Duzeltme isareti (circumflex), sedil (cedilla),
¢ift nokta (umlaut), st nokta (super dot), tag (brave) orta ¢izgi (with stroke), dikey karon

IIk diyakritik isaretler siirlerdeki kelimelerin dogru telaffuz edilmesi, ¢ift anlamli
kelimelerdeki anlam kargasasinin dniine gecilmesi ve lehgedeki tutarsizliklarin giderilmesi
icin Bulyuik Iskender’in kurdugu Iskenderiye Kralligi’nin edebiyatcilari tarafindan M.S. 200’10
yillarda Antik Helen dili icin kullanilmaya baslanmistir (Goérsel 2). Helenistik dénem ve
Roma déneminde ise dilbilimsel degisikliklerle beraber diyakritik isaretler de degisiklige
ugramistir. MS 9. yy’da Bizans’li bilim adamlari diyakritik isaretleri gelistirip sayilarini
cogaltarak gunumuizde kullandigimiz diyakritik isaretlerin temelini olusturmuslardir
(http://ucbclassics.dreamhosters.com/).

Tiz Aksan (Acute)

Diizeltme Isareti
(Circumflex)

' Pes Aksan (Grave)

Gorsel 2- Antik Helen alfabesiyle yazilmis MS 1. yiizyila ait el yazmasi
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Diyakritik isaretler Antik Yunan ve Roma déneminde ortaya ¢ikmis ve gelisimini Avrupa
dillerinde surdirmdstur (http://www.rennert.com/translations/resources/diacritics.htm).
Ornegin ortacag baslarinda Ispanyol bilim adamlari iki tane ‘nn’ harfini belirtmek icin ‘tilde’
diyakritigini (7 / fi) icat etmislerdir. Fransiz’lar ise 16. yy’da tiz aksan ( * ), ¢ift nokta ( ),
diizeltme isaretlerini (*) gelistirmis, 17.yy’da ise pes aksan (") ve sedil ( , ) diyakritiklerini

Fransizca’ya eklemislerdir (Aykan, 2014, s.70).

Baz! dillerin alfabelerinde bulunan harflerde iki adet diyakritik isaret kullaniimaktadir.
Ornegin: E, G, R, 6, &, § harflerinde oldugu gibi. Eger bu harfler klavyede hazir olarak
bulunmuyorsa, harf yazildiktan sonra ilgili tus kombinasyonlariyla veya ‘PopChar’ gibi bir
arayuz kullanilarak harfe eklenir. Bazi harflerde ise tek diyakritik isaret bulunmasina karsin
bu harf klavyede hazir olarak bulunmadigi icin (Turkge’deki diizeltme isareti gibi) yine cesitli
tus kombinasyonlariyla ya da ilgili araylzlerle harf yazildiktan sonra harfe eklenirler.
Kullanicinin harfe sonradan ekledigi bu diyakritik isaretlere ‘kombine diyakritikler’
(combining diacritical marks) denir. Kombine diyakritik isaretlerin Unicode degerleri U+0300
ile U+036F arasinda degismektedir (Gorsel 3).

Yazi tipi tasarimcilari ‘ideal metin rengi’ne ulasmak, okunurlugu arttirmak veya kiiltiirel
gereksinimlere 6zg ihtiyaclar gibi cesitli nedenlerle diyakritik isaretlerle ilgili calismalarini
strdurmektedir. “Diller canhdir; toplumsal degisim ve teknolojik yeniliklere gore
degismektedir. Diyakritik isaretler bu degisimlerden en fazla etkilenen ortografik unsurlardir”
(Aykan, 2014, s.70). Opentype formatinin sundugu genis karakter imkani, font tasarimi
programlarinin giderek gelismesi, internet sayesinde bilginin ulasilabilirliginin kolaylasmasi
gibi teknolojik gelismelerle beraber tasarimcilarin alfabelerle ilgili tipografik calismalari

giderek artmaktadir.

' “Tipografik metin rengi’ harflerin igini, etrafini, kelime aralarini ve satir aralarini dolduran isikla ilgilidir. Bu

degiskenler metin blogunun zeminde ne kadar a¢ik ya da koyu gorindigun belirler. “Tipografik metin rengi’
sarl, mavi, kirmizi vb. renk segimleriyle ilgili degildir.



Gorsel 3- Kombine diyakritik isaretler (combining diacritical marks) tablosu, Unicode, 2016
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1.2- Diyakritik Isaretlerin Tipografik Olarak Siniflandiriimasi

Unicode? sisteminde oldugu gibi birbirinden farkli 6zelliklere sahip diyakritik isaretler
Unicode sisteminde farkli siniflara aittir ve her diyakritik isaretin kendine 6zgii tasarim
problemleri ve tipografik gereksinimi vardir. Problemler ve gereksinimler dilbilimsel ve
tipografik kurallar cergevesinde ele alinsa da bu kurallar sabit ve degistirilemez degildir. Cogu
zaman simetrik olarak kullanilan bir diyakritik isaret asimetrik olarak da tasarlanabilir. Tim
diyakritik isaretler neredeyse ayri tasarim problemlerine sahiptir. Diyakritik isaretlerin
oOzelliklerini tanimlamak ve siniflandirmak bu isaretlerin daha iyi kavranmasini ve

gelistirilmesini kolaylastiracaktir (Gaultney, 2002, s.4).

1.2.1- Simetrik ve Asimetrik Diyakritik isaretler

Yazi tasariminda denge 6nemlidir. Ornegin ‘S’ harfinin Ust sag tarafta olan bitis noktasi
(terminal) alt sol tarafta olan bitis noktasiya dengeli bir sekilde tasarlanmali, harfin (st ve alt
kisimlari dengeli ve optik olarak dogru goriinmelidir. Aksi takdirde harf arkaya ya da 6ne
diisecek gibi gozlikecektir. Bu durum diyakritik isaretler icin de gegerlidir (Gaultney, 2002,
s.4). Diyakritik isaretin simetrik ya da asimetrik olmasi isareti ait oldugu harfin ilgili
bolumine yerlestirirken biyik 6nem kazanmaktadir. Bu nedenle simetrik ve asimetrik

diyakritiklerin saptanmasi ve tanimlanmasi énemlidir.

‘Simetrik diyakritik isaretler’in baslangi¢ ve bitis noktalari ayni kalinlikta ve hizadadir. Tag
() isareti gibi kavisli diyakritik isaretlerde ise bu kavis baslangi¢ ve bitis noktasi arasindaki
geometrik ortaya gore olusturulmaktadir. Simetrik diyakritik isaretlerde optik ortanin
belirlenerek temel glife yerlestirilmesi asimetrik isaretlere gore daha kolaydir.

* The Unicode Standarts, uluslararasi bilgisayar endiistrisi tarafindan kabul goren karakter tanimlama sistemidir.
Unicode sistemi, diyakritik isaretler, matematik sembolleri, teknik semboller, yonlendirme isaretleri,
ideogramlar, Avrupa, Orta Dogu, Asya ve diger diinya dillerinin yazimi igin kullanilan karakterler dahil olmak
lizere 120,000 civari karakteri tanimlamaktadir. Bu sistemde her karakterin bir kodu bulunmaktadir. Ornegin:
Latin alfabesindeki miniskil “a’ harfinin Unicode sistemindeki karsiligi ‘U+0061" dir.



o0 o == == | N

00000000 N0
00€0000000

e LJd L A

Gorsel 4 - Simetrik diyakritik isaret 6rnekleri

‘Asimetrik diyakritik isaretlerin baslangic ve bitis noktalar farkli kalinhiklarda ve sekillerde
olabilir. Ornegin pes aksan ( *) isaretinde oldugu gibi inceden kalina gidebilir ve iki bitis
noktasi farkli agilarda tasarlanabilir. Asimetrik diyakritik isaretlerin baslangic ve bitis
noktalari cogu zaman ayni hizada olmaz. Isaretin sahip oldugu bu degiskenler asimetrik
isaretlerin tasarim asamasini ve ana glife optik olarak dogru bir sekilde yerlestirilmesini

guclestirir.

~ NN\ ~ X

0000000000Q
QQ0©000000
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Gorsel 5 - Asimetrik diyakritik isaretlerden cesitli 6rnekler

1.2.2- Satir Espasina Etki Eden Diyakritik Isaretler

Bir satirin taban hattindan (baseline) diger satirin taban hattina olan mesafeye “satir espasi”
(leading) denir. Harflerin alt ve (st uzantilarinin cakismamasi igin satir espasi daima metnin
dizildigi punto blyukltgiinden fazla olmahdir (Seddon, 2016, s.69). Uzun metinlerde ideal
satir espasi genellikle metnin punto biydklugunin %120°si kadardir. Harf byuklugu arttikca
(20 puntodan itibaren) bu oran azalir. Arastirmanin konusu olan baslik metinlerinde bu oran
daha azdir. 40 puntodan itibaren de satir espasi harf espasindan daha diisik puntoda
ayarlanmalidir. Aksi takdirde iki satir birbirinden ¢ok kopuk gozikecek iki ayri baslik olarak

algilanacaktir.
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Gorsel 6- Agilari ve yerlesimleri satir espasi gozoniinde bulundurularak tasarlanmis diyatrik isaretler. Majiskil
harflerdeki diyakritik isaretler miniskil harflerdeki diyakritik isaretlere gore daha kisa ve daha yatay
tasarlanmistir. a) Arno Pro, b) Myriad Pro

Satir espasi okunabilirlik ve metin rengi igin oldukga énemlidir. Satir espasinin gereginden
fazla olmasi veya gerekenden az olmasi hem metnin rengini etkileyecek hem de okunabilirligi
azaltacaktir. Majiskil harflerle dizilen basliklarda diyakritik isaretler satir espasini etkileyen
en 6nemli unsurdur. Satir espasindaki boslugun kisith oldugu distindlerek temel harflerin
anatomilerinde ya da diyakritik isaretlerin anatomilerinde degisiklikler yapilabilir.
Tasarimcilar genellikle majiskil harflerdeki diyakritik isaretlerin agisini degistirerek ya da

boyunu kisaltarak bu problemin 6niine gegmeye calismaktadir (Gorsel 6).

o
<
y
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C 9 (C > L 3 5

Gorsel 7 - Bazi diyakritik isaretler harfin altinda ve Ustlinde yer alarak satir espasini etkilemektedir.

1.2.3- Harf Espasina Etki Eden Diyakritik Isaretler

Satir espasini etkileyen diyakritikler gibi harf espasini etkileyen diyakritik isaretlerin de
kendine 6zgu ihtiyaclari vardir. Bu ihtiyaclar diyakritik isaretlerin harften daha genis
olmasindan kaynaklanir. Bu durum 6zellikle bold sans serif fontlarda daha belirgindir.

Bu problemin 6nline gegmenin yollarindan biri ‘ligatiirler’ tasarlamaktir. Diger bir yolu ise

kerning ayari yapmaktir (Turci¢, 2011, s.9).

Tirkge’de harf espasina nadiren de olsa etki edecek tek diyakritik isaret ‘i’ harfinde bulunan
ust noktadir. Fransizca’da bulunan diaresis (i), Pan-Nijerya alfabesinde sikga kullanilan
kanca (hook / &) gibi diyakritikler harf espasi i¢in buytk bir sorundur. Nijerya Ulusal Dil



Merkez’inin talebiyle 1980’lerde dilbilimci Kay Williamson ve tipograf Herman Zapf Pan-
Nijerya alfabesinde sikca kullanilan caron’u harfle butlnlestirerek (d') bu diyakritigin
yarattigl espas problemin 6niine gegcmeye c¢alismislardir. Harfin yanlarinda veya (stlinde
bulunarak harf espasina etki eden diyakritiklerden bazilari gorsel 8’de gérumektedir.

(X} _—
% 4 )

Gorsel 8- Harf espasini etkileyen diyakritik isaretlerden bazilari. Soldan saga: Kanca (hook), kanca (hook),
diaresis, orta ¢izgi , kanca (hook), boynuz (horn), makron, sapka (breve), orta nokta (middle dot)

1.3- Okunaklilik (Legibility) ve Okunabilirlikte (Readability) Diyakritik Isaretlerin Roli

‘Okunaklilik’ yazi tipinde bulunan harflerin tek tek, bireysel olarak ne kadar anlastlabilir
olduguyla ilgilidir. ‘Okunabilirlik’ ise kitaplarda, gazetelerde, web sitelerinde vb. ortamlarda
bulunan kelimelerin, cimlelerin, metin bloklarinin okunma konforu ve hizi ile ilgilidir
(Tselentis, 2011, s.122). Karakterin bigimi, x-yuksekligi, kapali alan biyukligi (counters),
kontrast, serifler, alt uzanti ve st uzanti gibi bir harfin digerinden ayirt edilebilmesini
saglayan Ozellikler “okunaklilik” ile ilgilidir (Ambrose ve Harris, 2012, s.186). Satir uzunlugu,
harf espasi, kelime espasl, satir espasl, yazi buyukligi, sayfa diizeni gibi tipografik
diizenlemeler ve kagidin dokusu, ortam 15181 gibi faktorler “‘okunabilirligi’ etkileyen
unsurlardir (Burt, 1959, s.5)

Diyakritik isaretlerin temel gliflerin hangi tarafinda olduklari (alta, Ustte, yan taraflarda, harfin
ortasinda) harf ve satir espasina olan etkilerini belirler. Harf espasi ve satir espasi ise metnin
‘okunabilirligini’ dogrudan etkilemektedir. Tasarimcilar Turkce’de bulunan diyakritik
isaretlerin bu durumunu g6z 6niinde bulundurarak satir espasini ayarlamalidirlar (Sarikavak,
2014, 5.121). Anil Aykan Barnbrook 2014 yilinda yaptigi arastirmada insan Haklari Evrensel
Bildirgesi’nin giris bolimiind Latince (a) ve Turkge (b) olarak 10 pt harf blydkligunde 12 pt
satir espasi vererek Times New Roman yazi karakteriyle dizmis ve diyakritik isaretlerin satir
espasina olan etkisini arastirmistir. Bu arastirmanin sonucunda: Latince metinde diyakritik
isaretlerin olmayisi ve alt-ust uzantiya sahip harflerin az olusu nedeniyle Latince metnin satir

hissinin daha kuvvetli ve dolayisiyla daha okunabilir oldugu goézlemlenmistir (Gorsel 9).
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Gorsel 9: Diyakritik isaretlerin satir bosluguna olan etkisi, Aykan Barnbrook, 2014
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Satir boslugu metnin olusturdugu “gri ¢izgi’den daha baskin oldugunda *beyaz kurdele’ etkisi
olusur. Bu durum metnin okunabilirligini olumsuz etkiler. Metnin olusturdugu gri ¢izgi ile
satir boslugu dengeli gériinmelidir (Ruder, 2009, s52). Satir espasi, kelime espasini da
etkilemektedir. Metin buyukligi ile iyi orantilanmamis satir boslugu, metin blogundaki
kelime aralarinin genis ya da dar gérinmesine neden olabilir (Tschichold, 1995, s33). Genis
ayarlanmig satir arasi espasi gozun bir satirdan digerine gecmesini zorlastirmakta bu durum da
okunabilirligi olumsuz etkilemektedir. Bagsliklarda ise satir arasi genis tutuldugunda ayni
cumle iki ayri baslik olarak algilanma riski tagimaktadir.

Tirkee’deki diyakritik isaretler temel gliflerin altinda ve Ustlinde bulunurlar. Bu nedenle
Tirkge’de kullanilan diyakritik isaretler buyik oranda satir espasini etkilemektedir.
Basliklarda satir arasindaki alan uzun metinlere gore daha azdir. Baslik metinlerindeki
diyakritik isaretler alt satirda veya ust satirda bulunan harflerle ¢cakisma riski tasirlar. Bu
nedenlerle tasarimcilar ve dizgiciler ‘okunabilirligi’ arttirmak amaciyla baslik metinlerindeki
satir espasini arttirmak yerine diyakritik isaretlerin ebadini kii¢tilterek ya da harfin boyunu
kisaltarak diyakritik isareti “harf yiksekligi’ icersinde konumlandirmak igin gesitli tipografik
arayislarda bulunmaktadirlar.

Diyakritik isaretlerin ‘okunakli’ olabilmesi icin de acI, kontrast, bitis noktasi (terminal), ebat
ve agirhik bakimindan ait olduklari karakter ile armonik uyum igersinde olmalari gerekir.

1.4- Diyakritik Isaretlerin Tasarimi

Buyuk yazi tipi sirketlerinden bazilari tasarladiklari yazi tiplerinde ayni diyakritik setleri
kullanmaktadir (Gorsel 10). Bu yaklasim kotu bir tasarimla sonuglanmakla birlikte geng
tasarimcilarin diyakritik isaretlerleri tasarlarken gdstermeleri gereken 6zenin ve ciddiyetin
oniine gegmektedir. 1yi bir diyakritik isaret tasariminin okunur olmasi o alfabeyi kullanan
uluslarin okuyuculari i¢in 6nemlidir. Diyakritik isaretlerin tasarimi yazi tipinin tim
unsunlariyla tutarlilik gostermelidir (Turci¢, 2011, s.8). Diyakritik isaretler harfin tim
anatomik detaylari kadar 6nemli parcalar/bilesenlerdir. Eklendikleri glifi yeni bir glif haline
getirirler. Diyakritik isaretler ait olduklari glifle ve alfabede bulunan diger gliflerle anatomik
olarak ortak paydalara sahip olmahidir. Bir diyakritik isaret seti birden fazla fontta
kullaniimamalidir. Tasarlanan fonttaki diyakritik isaretler o fontun anatomik 6zelliklerine

6zgu olarak ele alinmahdir.
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Gorsel 10- FontFont firmasinin urettigi G¢ ayri yazi tipinden ¢engel drnekleri.
Soldan saga: FF Kievit, FF Dagny, FF Meta Headline

Latin kokenli alfabelerde yuzlerce diyakritik isaret kullaniimaktadir. Ancak tasarlanan yazi
tiplerinin hepsi tum dilleri desteklememektedir. Bunun sebeplerinden biri teknolojik sartlarin
son yillarda olgunlasmasindan kaynaklanmaktadir. Bilgisayar sistemlerinin hemen hemen tim
dillerin alfabelerini kapsayacak kadar gelismesi ‘ASCI1”® ve ‘Unicode Konsorsiyum’un
1990’larda karakter tablolarina getirdikleri yeniliklerle mimkun olmustur (Aykan, 2014,
s109).

Bir diger sebep ise yazi tipi tasarimcilarinin ya da yazi tipi sirketlerinin tercihlerinden
kaynaklanmaktadir. Gunumuzde dretilen yazi tiplerinin bir¢ogu tiz vurgu, pes vurgu,
diizeltme isareti, diaeresis, sedil, tilde vb. gibi Avrupa dillerinde sikca kullanilan diyakritik

isaretlerle sinirlidir (Gorsel 11).

pijamali hasta yalhz [ofore cabucak giivendi.

Gorsel 11: Kullanilan font gerekli diyakritik isaretleri icermediginde, diyakritik isaretlerin oldugu yeri ‘tofu’
olarak isimlendirilen soyut bicimler doldurur.

Google 2016 yilinda 100 farkl yazi tirtind ve 800 farkli dili destekleyen 110,000 karaktere
sahip ‘Noto’ isimli bir fontu piyasaya stirmistir. Ingilizce’de ‘Daha fazla tofuya hayir’
anlamina gelen “no more tofu” cumlesinden esinlenerek isimlendirilen *‘Noto’, fontlardaki
diyakritik isaretler ve dunya dillerinin duydugu diger ihtiyaglara dikkat gekmesi ve farkindalik

yaratmasi nedeni ile 6nemli bir yere sahiptir.

3 ASCII (Amerikan Standart Bilgi Kodu) Bilgisayar sisteminde her sembolii sayisal olarak ifade etmek igin
kullanilan tablolardan birisidir. Ilk kez 1963 yilinda ANSI (Amerikan Ulusal Standartlar Enstitiisii) tarafindan

standart olarak sunulmustur.
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Noto Naskh Arabic  S333z90ligeypJd338ebb b e uwisisgzzoov!iiy
Noto Devanagari §d HSISIId S-H: 9 WA 1@ & FASIUTAT FHT HfasT & §a= AR nea.
Noto Sans  All human beings are born free and equal in dignity and rights.
Noto Sans Bengali 578 NIgE WIAFSIR F8F F™1 93 W facw sz 3@ | sierm
Noto Sans Telugu  HBHBHIIHN DREHBNS JBrSHBLBHE 23:9e88 HgeSoghenso
Noto Sans Chinese AALXMEH, ZEFANRANL—RFE MNEFEHMN
Noto Sans Korean 2& QIZt2 EfO{E W{RE] XAF2R0{ 1 EAH 2} A2|0) A0 SSSIC At

Noto Sans Tamil  werflsU KNmeSlullesty F&6v(HL &&HETLITEGC6u

Gorsel 12: Google firmasinin 2016 yilinda urettigi ‘Noto’ isimli fontun destekledigi dillerden bazilar.

Diyakritik isaretlerin kullanim sikhgi ve sayilari g6z dniinde bulunduruldugunda bu isaretlerin
tasarim ve yerlesim gibi 6zellikleri hakkinda daha fazla bilgi edinilmesi gerektigi
gorulmektedir (Gaultney, 2002, s.5).

1.4.1- Yerlesim

Diyakritik isaretlerin okuma esnasinda baska harfe ait bir diyakritik isaretmis gibi
algilanmamasi ve diger harflerle gakismamasi ¢ok énemlidir. Bu nedenle diyakritik isaretler
temel harfe yerlestirilirken, ait oldugu harfle iyi iligkilendirilmelidir.

Diyakritik isaret yerlesimi yatay ve dikey yerlesim olarak ikiye ayrilir. Diyakritik isaretlerin
asag! ve yukari yonlerde hareket ettirilerek harfe olan uzakliginin ayarlanmasi dikey

yerlesimle ilgilidir. Dikey yerlesimde diyakritik isaretlerin temel gliften kopuk gériinmeyecek
kadar uzak ancak glifle birlesecek kadar da yakin konumlandirilmamalidir (Connare, 1999).

uig u1g Uuio

Gorsel 13- Dikey yerlesim ornekleri. Soldan saga: Minion Pro, Didot, GT Walsheim
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Yatay yerlesimde esas olan yaklasim, diyakritik isaretlerin geometrik ortaya gore degil, optik
ortaya gore yerlestirilmesidir. Gorsel 14’de de gorindigi tizere cengeller geometrik ortaya
degil, optik ortaya gore yerlestirilmistir.

Ce Ce Ge

Gorsel 14- Yatay yerlesim drnekleri. Soldan saga: Minion Pro, Didot, GT Walsheim

Tasarlanan yazi tiplerinin buytk bir kismi tam geometrik degildir. Harflerin i¢
bosluklarindaki (counters) ya da dis hatlarindaki egriler, harfin kontrasti (gizgilerin ince kalin
iligkisi) harfin farkh kisimlarinda farklilik gosterebilir. Diger bir deyisle harfler asitmetrik
formlara sahiptirler. Gorsel 15’te de gérundugi Gzere “C’ harflerinin i¢ boslugu tam oval
degildir. Bu nedenlerle insan gozi bir yanilsama (illusion) sonucunda harfin geometrik
ortasini degil, optik ortasini “‘tam orta’ olarak kabul eder. Optik ortanin matematiksel bir
tanimi veya tam dogrusu yoktur. Goziin dogru olarak kabul ettigi ‘orta’ harfin anatomisine
gore degisir. Diyakritik isareti saga ve sola dogru hareket ettirerek, diyakritik isaretin hangi
noktada temel glif ile optik olarak ortalandig tespit edilmektedir. Sadece karakterin degil
diyakritik isaretlerin bicimi, simetrik ya da asimetrik olusu, agirlik noktasi da yerlesimi ve
optik ortanin saptanmasini etkilemektedir.

geometrik orta »~| |- optik orta geometrik orta m~| |- optik orta

Gorsel 15- Yatay yerlesim drnekleri. Soldan saga: Minion Pro, Didot, GT Walsheim
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1.4.2- Ebat Ve Agirlik

Diyakritik isaretler birgok dilde sézcuklerin anlamini dogrudan etkiler ve harflerle ayni
semantik 6neme sahiptirler. Bu nedenle ebatlari ve agirliklari bagh bulunduklari temel glifin
yapisiyla uyum icerisinde olmahidir. Okunurlugu riske atacak kadar kictk olup kelimenin
anlamini riske atmamali ya da olmasi gerekenden bilyiik olup harfin 6niine gegmemelidir
(Brezina, 2009).

a b
o/ (X A 4 o0 a\
Gorsel-16- Turkce’de bulunan bazi diyakritik isaretlerin tipografik olarak karsilastiriimasi.
a)Adobe Gramond Pro, b) Times New Roman

Gorsel 16’de Adobe Garamond Pro ve Times New Roman’in Tirkge diyakritik isaretleri
karstlastiriimistir. Diyakritik isaretlerle ilgili genel tasarim kurallarina gére incelendiginde:
Adobe Garamond’da bulunan ta¢ (7) isaretinin ebadi ve agirligi Times New Roman’da
bulunan sapka isaretine gore daha dogrudur. Cengel ( , ) ise Times New Roman’da daha
dogru tasarlanmistir. Adobe Garamond Pro’da bulunan sedil isareti olmasi gerekenden uzun
ve zayIf gorinmektedir. Iki yazi tipinde de ¢ift nokta isaretinin agirliklari harflerin gizgi
kalinhiklarina oranla dogru tasarlanmistir. Adobe Garamond Pro’da bulunan diizeltme isareti
(circumflex /™) olmasi gerekenden uzun ve dar tasarlanmistir. Times New Roman’da bulunan

diizeltme isaretinin tepe noktasi olmasi gerekenden genis ve agir gérinmektedir.

Diyakritik isaretlerin ebat ve agirlik gereksinimleri kullanildiklari dilin tipografik ve dil
bilimsel 6zelliklerine gore farkliliklar gosterebilir. Ancak genel olarak, diyakritik isaretlerin
tasariminda temel glif ile diyakritik isaretin ebat ve agirlik uyumu gz 6niinde

bulundurulmalidir.

1.4.3- Temel Glif ile Armonik Uyum

Okuma sirecinde diyakritik isaretlerin ebat, agirlik ve yerlesim 6zellikleri, isaretin harfle olan
armonik uyumundan daha 6énemlidir. Ancak bu durum diyakritik isaretlerin harfin anatomik

oOzellikleriyle olan armonik uyumunun dnemini azaltmamaktadir.
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Diyakritik isaretler temel glife oranla ufak isaretlerdir. Bu nedenle diyakritik isaretlerdeki ince
kalin iliskisi (kontrast) cok fazla olmamalidir. Ozellikle 6-12 punto arasinda dizilmis uzun
okumaya dayali metinlerle diyakritik isaretlerin fazla inceltilmis kisimlari gériinmeyebilir. Bu
da okunabilirligi olumsuz etkileyecektir. Diyakritik isaretlerin bitis noktalarinin agisinin ve
kalinhginin temel glifin bitisleriyle tutarlilik géstermesi armonik uyum agisindan 6nemlidir.
Ancak damla seklindeki bitisler ve serifler diyakritik isaretlerde kullaniimaz. Diyakritik
isaretlerin agisi ve vurgu kalinhigi da temel glif ve diger diyakritik isaretlerle benzerlik
gostermelidir. Ancak bu durum diyakritik isaretlerin temel glif ve diyer diyakritik isaretlerle
aci ve vurgu bakimindan tamamen ayni olmasi gerektigi anlamina gelmemektedir. Diyakritik
isaretler kendi aralarinda ve ait olduklari temel glifle a¢i ve vurgu bakimindan bazi farkhliklar
gosterebilir (Biezina, 2009).

10° \# Tpt 16° \rl 6pt

Tpt
w/
8pt 8pt
p p opt
R pt 8pt 9pt
o 370
31 -

Gorsel 17- Sedil/gengel ve sapka isaretlerinde agl, kontrast ve bitislerin iliskisi.
Soldan saga: Times New Roman, Minion Pro, Arno Pro

1.4.4- x-Yuksekligi

Diyakritik isaretlerin tasarimi fontun temel yapisindan ve 6zelliklerinden bagimsiz
gerceklesmemektedir. Harflerin alt ve Gst uzantilarinin uzunlugu diyakritik isaretlerin ebadini
ve yerlesimini dogrudan etkilemektedir. Alt ve Ust uzantilarin ne kadar uzun ya da kisa
oldugunu ise x-yuksekligi belirlemektedir. x-ytksekligi miniskdl “x* harfinin yiksekligidir.
Olc icin bu harfin belirlenmesinin sebebi alt/uist uzantilarinin ve yuvarlak hatlarinin olmayisi
ve taban cizgisine de tam olarak oturmasidir. x-yuksekligi arttik¢a alt ve Ust uzantilar
kisalmakta ve diyakritik isaretin yerlestirilecegi alan azalmaktadir. x-yiksekligi azaldikca da

diyakritik isaretin yerlestirilecegi alan artmaktadir.
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Ust uzanti

x-yliksekligi

Alt uzanti

Gorsel 18- x-yiksekligi, alt ve st uzantilarin gérsel anlatimi

Cekoslovak yazi tipi tasarimcisi Peter Bil’ak, 1995 senesinde diyakritik isaretlerin kullanildigi
diller igin tasarladigl “FF Eureka” isimli yazi tipi hakkinda sunlari séylemektedir;

“... Bu yazi tipi, 6zellikle diyakritik isaretlerin kullanildigi dillerde iyi ¢calismaktadir. Birgok ¢agdas
yazi tipi okunur olmalari igin buyuk x-yuksekliginde tasarlanmaktadir. Bunun sonucunda da
diyakritik isaretler kiiglik ve okunaksiz hale gelmektedir. Ancak pek c¢ok dilde diyakritik isaretler
alfabenin ayrilmaz bir pargasidir ve bu yuzden diyakritik isaretlerin boyutlari kii¢ultiltp, okunaksiz ve
6nemsiz hale getirilmemelidirler. Bu hususlar g6z 6ninde bulundurularak, bu yazi tipinin oranlarini
dogru metin ritmini saglamak tzere ayarlanmistir.” (http://www.peterbilak.com/)

abcdefghyjklmnopqgrs

AN oo O ooooN’Vi

tuvwxyzaaaaagioniz

Gorsel 19- Peter Bil’ak’in tasarladigl FF Eureka yazi tipi, 1995

Diyakritik isaretlerin kullanildigi diller igin tasarlanan fontlarda kisa x-ytksekligi (alt ve Gst
uzantilarin uzun olusu) diyakritik isaretlerin yerlesimi icin gereken alan agisindan bir avantaj
saglamaktadir. Ancak kisa x-yuksekliginin 6zellikle uzun metinler igin tasarlanmis yazi
tiplerinin okunurluk ve okunabilirlik konforunu distirecegi unutulmamalidir. Diyakritik
isaretler harfleri domine etmemeli, arttiriimis x-yliksekligi de diyakritik isaretlerin ihtiyaci
olan alani azaltmamahdir. Yazi tipi tasariminda harf ve diyakritik isaretlerin oranlari iyi

saptanmali ve bu ayarlar dengeli bir sekilde yapiimalidir.
1.4.5- Kdlttrel Tercihler

Tasarimcilarin yasadiklari cevrenin, kullandiklari alfabenin dilbilimsel 6zelliklerinden
etkilenip tasarladiklari fontlarda bu 6zelliklerin Gstiinde durmalari ve bu konularda
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uzmanlasmalari dogal bir egilimdir. Kulttrel tercihlerin Gstinde durulmasi tasarlanan fontun

daha genis kitlelere hitap etmesini saglamaktadir (Gaultney, 2002, s.16).

Yerlesim, ebat, armonik uyum ve x-yiiksekligi kurallari tipografik ve dilbilimsel sebeplere
dayanmaktadir. Diyakritik isaretin tasarimi ve yerlesimi dilin kdkenine ve dolayisiyla kendine
0zgu ihtiyaclarina baglidir. isaretin genisligi ise o dilde sik kullanilan harf giftlerine gére
degiskenlik gostermektedir. Fontu sadece bir dilin kilttrel ve tipografik gereksimine gore
tasarlamak, tasarimcilarin daha iyi fontlar Uretmesini saglamaktadir. Ancak tasarlanan font
birden ¢ok dilin kullanimi igin tasarlaniyor ise, fontun tasarimini ayni yaklasimla ele almak
dogru olmayacaktir. Kiltirel tercihler diyakritik isaretin ebat ve genisligini de etkilemektedir.
Ornegin; Fransizca’daki diyakritik isaretler, Hirvat diline kiyasla kelimelerin semantik
anlamini daha az etkilemektedir. Fransizca’daki diyakritik isaretler kullanilmadiginda
kelimelerin anlami bozulmayacak ve temel iletisim devam edecektir. Bu yiizden Fransizca

icin kullanilan diyakritik isaretler kiicik tasarlanmaya elverislidir (Turci¢, 2011, s.8).

Bazi diyakritik isaretler form olarak birbirlerine cok benzemesine ragmen kiltiirler arasinda
bazi farkliliklar gosterebilmektedir. Polonyali tipograf Adam Twardoch Lehge’nin kendine
0zgu tipografik gereksinimleri nedeniyle Lehge’de kullanilan tiz aksan (*) isaretinin
OpenType sisteminde farkli bir koda sahip olmasi ve tasariminin farkli olmasi gerektigini
savunmaktadir (Gorsel 20).

Twardoch’a gore Lehge’de kullanilan ve yerel ismi “cizgi” anlamina gelen “Kreska” isareti,
tiz aksan (") isaretinden daha dik tasarlanmali ve isaretin agirlik noktasi daha asagida
olmalidir. Ayrica “kreska’nin yerlesimi temel glifin hafif saginda olmalidir (Twardoch, 2009).

Gorsel 20- Twardoch’a gore iki isaret arasinda olmasi gereken farkliliklar. Solda: tiz aksan, sagda: kreska
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Tonal bir dil olan Vietnamca’da da diyakritik isaretler cok sik kullaniimaktadir. Vietnam
alfabesi igin tasarlanan yazi tiplerinin okunur ve okunabilir olabilmesi igin diyakritik
isaretlerin sadece iyi tasarlanmis ve iyi yerlestirilmis olmasi yeterli degildir. Ayni zamanda
harf ve satir espasini da oldukca az etkilemeleri gerekmektedir (vietnamesetypography.com).
Vietnamli yazi tasarimcisi Ban Ca Pham’im Grettigi “Cadao™ isimli yazi tipi Vietnamca’nin
kendine 0zgu tipografik ihtiyaclarina yonelik olarak tasarlanmistir. Tasarlanan bu fontta
diyakritik isaretler kolaylikla okunabilecek kadar buyik ancak metinde karmasa yaratip gozi
yormayacak kadar da ufak tasarlanmistir. Ayrica ¢coklu diyakritik isaretler de Ust Uste degil
asimetrik olarak hizalanarak daha iyi bir satir espasi, dolayisiyla daha dengeli tipografik metin

rengi elde edilmistir.

Gorsel 21- Cadao yazi karakterindeki ¢coklu diyakritik isaret tasarimlari

Diyakritik isaretler temel gliften ayri olarak tasarlandiklarinda ait olduklari glifin etrafinda yer
isgal ederler. Isgal ettikleri bu alan tasarimcilara tipografik zorluklar yasatir. Ytzlerce farkli
dilin konusuldugu Nijerya’da bu durum daktilo kullaniminin gecikmesini saglamistir. Nijerya
Ulusal Dil Merkezi 1980’lerde tim bu dillerin yazilabilecegi tek bir alfabe gelistirilmesi igin
dilbilimci Kay Williamson’la ¢alisma karari almistir. Williamson 1981 senesinde 33 harften
olusan Pan-Nijerya alfabesini tamamlamistir. Yeni Nijerya alfabesindeki harflerin tasarimini
ise 1985 senesinde Hermann Zapf tamamlamistir ( http://theinfolist.com). Zapf gelistirilen bu
yeni alfabedeki ‘dikey karon’ diyakritiklerini temel glifle birlestirerek bu harflerin harf

espasinda olusturacak muhtemel risklerini ve pargali metin dokusunun éniine gegmistir.

BbDdK K
'B'b'D'd'K'k

Gorsel 22- Hermann Zapf’in 1982 senesinde Nijerya Ulusal Dil Merkezi’nin talebiyle, dilbilimci Kay

Williamson ile birlikte tasarladigi Pan-Nijerya alfabesinden harf érnekleri
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1.4.6- Uyumlama (Kerning)

Alfabenin geri kalanini etkilemeyen, sadece belirli karakterler arasindaki yapilan espas
ayarina ‘uyumlama (kerning)’ denir (Craig, 1978, s.62). lyi cizilmis ve espas ayarlari iyi
verilmis bir yazi tipinde dahi bazi harf giftlerinde uyumlama yapilarak olasi espas hatalarinin
onune gecilmektedir. Ornegin: ‘AV” harf cifti gibi. Yazi tipi tasarimcisi ‘AV” harf ciftine
uyumlama yapmadiginda bu ¢iftin arasinda metin rengini bozan fazla bosluk olusacaktir
(Willen ve Strals, 2009, s.120). “‘Harf espasi’ alfabedeki tim karakterleri ilgilendirir.
‘Uyumlama’ ise yanyana geldiklerinde sekilleri nedeniyle carpisma riski tasiyacak ya da
aralarinda fazla bosluk olusarak alfabenin geri kalaniyla uyumsuz gorunecek harf ciftleriyle
ilgilidir. Bu nedenlerle *harf espasi ve ‘uyumlama’ birbirleriyle karistirimamahdir (Aykan,
2014, s. 49).

Uyumlama yapilirken diyakritik isaretler g6z 6niinde bulundurulmahidir. Ornegin: ‘Wolfflin’
kelimesindeki “Wo’ ¢iftinin espasi, ‘“Wolf” kelimesindeki “Wo’ ¢iftinin arasindaki espastan
daha genis olmalidir. Aksi takdirde ‘6’ harfinin noktalar1 “W’ harfi ile cakisma riski
tastyacaktir (Bringhurst, 2015, s.34). Diyakritik isaretlerin diger harflerle carpismamasi igin,
uyumlama en basit ¢cézimdir. Uyumlama diyakritik isaretlerin harf espasinda yarattigi
sorunlari derinlemesine ¢6zmez. Ornegin: harfin alt tarafinda olusacak bosluk gibi. Tiirkce’de
harfin altinda bosluk yaratacak tek diyakritik isaret alfabemizde yer almayan ancak Arapga ve
Farsca kelimeler igin kullanilan miniskdl ‘i harfidir. Ait oldugu gliften daha genis olan (7,7,
1, 1 vb.) diyakritik isaretler harfin alt tarafinda bosluk yaratacaktir. Uyumlamada buna
dikkat edilmelidir. Ancak yumlama yapilirken diger harflerin espas ayari ve metnin genel
espas dengesi dustnulerek harf araliklarinin ¢ok dar ya da ¢ok genis ayarlanmamasina 6zen

gosterilmelidir.

fofufgfifa fofufgfifa
fofufgfifa fofufgfifa

Gorsel 23- Ustte bulunan dizgide uyumlama yapilmamis harf giftleri carpismakta ya da birbirine ok
yaklagmaktadir. Alt tarafta bulunan dizgide ise harf ciftleri arasindaki kerning ayari yapiimis ve diyakritik
isaretler goz énunde bulundurularak harf araliklari diizenlenmistir.

a) Times New Roman Bold, b) Helvetica Bold
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1.4.7- Bagli Harfler / Ligatrler

iki ya da Uc harfi birlestirerek elde edilen tek bir karaktere ‘bagh harf (ligature)” denir. En sik
kullanilan bagh harfler *f, i’ ve “f, I’ ¢iftleridir (Williams, 2012, s. 103). Fontlarin bazilarinda
(0zellikle klasik serifli fontlarda) “f * harfinin st uzantisi takip eden harfin tsttine gelir. Bu
nedenle “i’, ‘I’, *k’ gibi x-yuksekligini asan harfler ‘f * harfinin Ust uzantisi ile cakisirlar. Bu
cakismayi 6nlemek icin iki harfin arasindaki espas (kerning) yeniden dizenlenebilir. Ancak
bu yontem iki harfin arasindaki boslugun metnin genel espasiyla uyumsuz goériinmesine neden
olabilir. Yazi tipi tasarimcilari bu harfler arasindaki ¢cakismay1 dnlemek igin iki harfi armonik
bir sekilde birlestirip bagh harfler olusturarak ¢cakismadan kaynaklanan estetik

ve tipografik problemin 6niine gegmektedirler.

T O 32 »RHR
T 5™ 8 T2 B
dHa® g 52 R o
SE0® RS R s
2858 22T P
:ﬁn@iw&%:‘;m@
-~ 883 2ad PR
-~ a3 H5%2% > <

Gorsel 24- Bagl harf / ligattr 6rnekleri

21



Bazi durumlarda “f* ve ‘i’ harflerinin ‘okunur’ olmasi kritik bir Gneme sahiptir. Ornegin:
Turkge’de ‘I /i ve ‘I /1" harfleri farkh harflerdir. Bu harflerin okunakli olabilmesi ve Tiirkce

metnin okunabilir olmasi i¢in “fi* ve “f 1’ ligaturlerinin iyi tasarlanmis olmasi gerekmektedir

fi i fifi
f1 11 fi fi

Gorsel 25- Ustte: DSType firmasinin tasarladigi ‘Logical’ isimli fontta bulunan bagh diyakritikli harf drnekleri
yer almaktadir. Alt tarafta ise bagl harflerin agilimlari bulunmaktadir (Times New Roman).

Bagli harfler metnin espas dengesinin, metin renginin, dolayisiyla okunurlugun ve
okunabilirligin ideal diizeyde saglanabilmesi i¢in 6nemlidir. Tasarlanan fontlarin birgogunda
diyakritik isarete sahip harflerin ligaturleri bulunmamakta, yalnizca sik kullanilan “fi’, “fI’,
“ffi’ vb. ligattrler yer almaktadir. Tasarimcilarini kendi dillerinin alfabesini tipografik olarak
dogru bir sekilde diizenleyebilmesi, izleyiciye/okuyucuya sunabilmesi icin diyakritik
isaretlerin diger harflerle ¢cakisma riski goz 6niinde bulundurulmali ve tasarlanan fontlarda
eger bu gibi olasi bir gakisma riski var ise diyakritik isarete sahip harfler igin de ligaturler

tasarlanmalidir.

fa fo fu {a {o f{u

Gorsel 26- 18. yy’da Johann Michael Fleischmann’in tasarladigl 1990’larin basinda Erhard Kaiser’in dijital
olarak tekrar ele aldig1 ‘DTL Fleischmann’ isimli fontta bulunan diyakritikli baglh harf 6rnekleri. ‘f* harfinin st
uzantisi ¢ift nokta (umlaut) isaretinin soldaki noktasiyla armonik uyum g6z dntinde bulundurularak
birlestirilmistir. ‘f” harfinin yatay vurgusu tam ve yarim olacak sekilde her bagl harften
iki adet alternatif yapilmistir.
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2. BOLUM: TURKCE’DEKI DIYAKRITIK ISARETLER

‘Turkce karakter’ olarak da isimlendirilen diyakritik isaretler Ttrkge metinlerin tipografik
degiskenlerini (metin rengi, harf, kelime ve satir espasi, okunabilirlik vb.) dogrudan
etkilemektedir. Bu parametreler baglaminda ‘ideal” olarak kabul edilen tipografik
gereksinimleri Turkce metinlere uygulayabilmek, Turk tasarimcilarin diyakritik isaretlerle
ilgili galismalarina veri saglayabilmek ve Tirkce’nin karakteristik 6zelliklerini 6n plana
cikarmak adina Tirkce’de kullanilan diyakritik isaretlerin tarihsel gelisimleri ve

tasarimlarinin incelenmesi dnemlidir.

“Turkce karakterlerin varligi hem Tirkge font tasarim fikrinin ve ihtiyacinin olusmasi hem de alfabemizi
bize 6zgu kilan unsunlardan olmasi bakimindan énemlidir. Tlrkge karakterlerin bir tasarim elemani
olarak font tasariminda yerini almasi ve ‘Turkce karakter’ sorununu problem olmaktan ¢ikarmak, grafik
ve Turk tipografi tasarimcilarinin Gzerine yogunlasmasi gereken tarihi bir sorumluluktur”

(Ydcel, 2015, s.86).

2.1- Turkge’de Kullanilan Diyakritik Isaretler

1 Kasim 1928 tarihinde 1353 sayili kanunla yurirliige giren, 29 harften olusan Latin kdkenli
yeni Tirk alfabesinde ““C/¢’, “i/i’, ‘Glg’, “O/6°, *S/s’ ve “U/ii’ olmak izere diyakritik isarete
sahip 12 glif (6 harf) bulunmaktidir. *C/S’ harflerinin altinda bulunan diyakritik isaret
‘sedil/cengel’ ( ), ‘G’ harfinin stiindeki ‘tag’ ( ), ‘O/U’ harflerinin tstiindeki ¢ift nokta
("), “i” harfindeki diyakritik isaret ise ‘nokta’(") olarak adlandiriimaktadir.

Turkce kokenli sozclklerde uzunluk ya da kisalik, tnliler igin ayirt edici bir nitelik degildir
(Aki, Hamza, Tiirk, 2010, 5.151). Bu nedenle “diizeltme isareti’ne (") sahip *A/&’, <i’, ‘00
harflerine Turk alfabesinde yer verilmemektedir. Ancak bu isaretler kelimenin anlamini
dogrudan etkileyen isaretlerdir. Ornegin: “Fatma hala (babanin kiz kardesi) gelmedi.” -
“Fatma hala (hentiz) gelmedi” gibi. Tirk Dil Kurumu’nun yayimladigi Turkge Sozluk’te

104 bin 481 kelime bulunmaktadir. Yapilan arastirmalara gore bunlarin 7 bin 789°’u Arapca
ve Farsca’dan Turkge’ye gecen kelimelerdir (Er, 2008). Turk Dil Kurumu baskani Prof. Dr.
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Sinan Kagalin 2016 senesinde yaptigl agiklamada duzeltme isaretiyle ilgili tartigmalara su
sekilde cevap vermistir: “Haber merkezlerinde ¢alisanlarin sapka isareti gerektiren
kelimeleri yazarken bir harf igin iki tusa basmadigindan sapka isaretinin kullanimdan kalktigi
gibi bir algi ortaya ¢iktr” (http://www.diken.com.tr). Arapga ve Farsca kokenli kelimelerde
kullanilan bu harfler Glkemizde kullanilan ‘F’ ve ‘Q’ klavyelerde bulunmadigl igin ¢esitli tus
kombinasyonlariyla veya ‘PopChar’ gibi cesitli arayiizler kullanilarak yazilmaktadir. Bu
durum sapka isaretinin kullaniminda caydirici oldugu icin ‘A/&’, “1/i”, O/’ harflerinin
kullanimi olumsuz yonde etkilenmektedir. Ancak Tlrkce’ye gegcmis Arapca ve Farsca
kelimelerin kullanim siklig1 distnaldugunde, bu harflerin Tirkge metinlerde 6nemli bir yere

sahip olduklari gorilmektedir.

Turkcge disinda Latin kokenli Avrupa dillerinin hicbirinde “I/1” harfi bulunmamaktadir. Bu
nedenle Tlrkce’de bulunan ‘1’ harfi bazi yabanci kaynaklarda ‘noktasiz i’ olarak
isimlendirilip diyakritik isaret olarak tanimlanmaktadir (Aykan, 2014, s.119). Ornegin:
Norvegli dilbilimci Vigleik Leira 2008 yilinda yayinladigi *Alphabets, Letters and Diacritics
in European Languages’ isimli makalesinde “I/1” harfini diyakritik isaret olarak
siniflandirmistir (Gorsel 27). University College London’da egitimci olan dilbilimci Prof.
John Wells’de 2001 yilinda yayinladigi ‘Orthographic diacritics and multilingual computing’
makalesinde Turkge’de kullanilan “1/1” harfiyle ilgili gorisleri su sekildedir;

“Diyakritik dedigimiz seyi daha iyi tanimlamamiz gerekmektedir. Ornegin; ‘i’ harfindeki nokta diyakritik
isaret midir? Bu soruyu yanitlayabilmemiz icin Karsit dilbilimsel 6zellikleri olan alfabeleri incelememiz
gerekir. Alisilagelmis Latin alfabesinde noktasiz ‘i’ harfi yoktur ( j harfi olmadigi gibi ). Dolayisiyla Latin
alfabesindeki ‘i’ harfi ayirici isaret degildir. Diger taraftan, 1920’lerde yapilan Tirkce alfabe reformunda
‘i’ harfinin yanisira ‘1’ harfi de alfabeye eklenmistir. Latin alfabesinde ‘I’ harfi majiskul ‘i’ gorevi
gormektedir. Ancak Tiirk alfabesinde ‘I’ harfi, miniskil’1’ harfinin muadilidir. ‘I” harfi de miniskal ‘i’
harfinin gorevini strdirmektedir. Yani islah edilmis yeni Turk alfabesinde bulunan ‘i’ harfinin Gstindeki
‘nokta’ diyakritik isaret olarak distndlmastar.” (Wells, 2011)

I
i,i (1 with acute): Czech, Faroese, Hungarian, Irish, Icelandic
i i (1 with grave): Italian
i 1 (1 with circumflex): French, Turkish
I,i (i with trema): Dutch, French
I, 1 (i with macron): Latvian
|1 (1 with ogonek): Lithuanian
I, 1 (i undotted): Turkish

Gorsel 27- Norvegli dilbilimci Vigleik Leira ‘I/1’harfini diyakritik isaret olarak tanimlamaktadir, 2008
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‘C’ harfi %1.19, ‘S’ harfi %1.8, ‘I’ harfi %8.3, “U” harfi %1.9, ‘O’ harfi %0.8, ‘G’ harfi
%1,07 olmak Uzere diyakritik isaretlerin Turkce’de kullanim sikligi % 15,69°dur. Turkce’de
‘G/g’ harfi disindaki tiim diyakritik isaretli harfler kelimenin anlamini degistirmektedir.
Diyakritik isaretlerin bu 6nemi g6z ardi edilmemelidir. Diyakritik isaretlerin varligi, tasarimi
ve ilgili harflerle uyumu dilin dogru ifade edilebilmesinin yani sira ‘okunaklilik’ ve
‘okunabilirlik’ agisindan 6nemlidir (Aykan, 2014, 5.128-147).

2.2- Turkece’de Bulunan Diyakritik Isaretlerin Tipografik Olarak incelenmesi

Diyakritik isaret tasarimi kulttrel gereksinimler dikkate alindiginda oldukga karisik bir hale
gelmektedir. Kicuk bir cografyada bile diyakritik isaretlerin ideal formlari degiskenlik
gosterebilir. Bu gereksinimler ve tercihler diyakritik isaretlerin ebadini ve en kiiguk
ayrintilarini bile etkiler. Ornegin: Cekoslavakca’da bulunan “ ¢arka  isareti ilk bakista
Fransizca’daki tiz aksan (acute) isaretine benzemektedir. Ancak ‘carka’ isaretinin bitisi kesik
degil, yuvarlak olmahdir. Bircok diyakritik isaret icin tek bir standart form yoktur. Diyakritik
isaretler kullanildiklari dilin 6zelliklerine veya kullanildiklari cevreye gore tasarlanmalidir.
(Cheng, 2005, 5.200).

Diyakritik isaretlerin anatomik yapilari, tarihsel suregleri ve kiilturel gereksinimleri hakkinda
bilgi sunmak, tasarimcilarin diyakritik isaretlerin tasarimi ile ilgili olan ¢alismalarini daha
detayl ve bilingli bir sekilde ele almasini saglayacaktir. Bu nedenle Tirkge’de bulunan
diyakritik isaretlerin tipografik parametreler kapsaminda incelenmesi énemlidir.

2.2.1- Cengel / Sedil (Cedilla)

Sedil isaretinin anatomik kokeni ‘Got™* alfabesindeki miniskiil ‘z” harfine dayanmaktadir ve
‘Sedil’i ilk olarak Ispanyollar kullanmistir. “Cedilla”eski Ispanyolca’da ‘Grek zeta” (§)

harfine verilen isimdir ve ‘kiglk z” anlamina gelmektedir.

* Got alfabesi MS 4.yiizyilin yarisinda Vizigotlar’in dinf lideri Piskopos Ulfilas (Wulfila) (MS 311-383)
tarafindan, halkina yazili bir dil ve incil gevirisini okuma imkani saglamak icin bulunmustur.
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Gorsel 28- Cengel isaretinin evrimi

Harf inkilabindan yaklasik iki ay 6nce 23 Agustos 1928 tarihinde, Turk siyasetci Avni
Basman’in Hayat Dergisi’ndeki makalesinde yeni Tirk alfabesine karsi yaptigi
elestirilerinden biri de ‘cengel’ isareti hakkindadir. Avni Basman bu makalesinde ‘C’ ve’S’
harflerinin altindaki isaretlerin kullanimda gucluk yaratacagini ve bu harflerin yerine ‘C’
ve’X” harflerinin kullaniimasi gerektigini sdylemistir. Yazar ve gazeteci Celal Nuri ileri 1
Agustos 1928 giini (s) harfini begenmedigini bunun yenire (x) harfinin alinmasinin daha
uygun olacagini belirtmistir (Simsir, 1992, s.177).

Karakter Ad1 Karakter Unicode ASCII
Cengel/Sedil (cedilla) R 00BS8 184
Majiskiil § (S-cedilla) S 0157 222
Miniskiil s (s-cedilla) $ 015F 254
Majiskiil ¢ (C-cedilla) C 00C7 199
Miniskiil ¢ (c-cedilla) ¢ 00E7 231

Gorsel 29- Turkge’de gengel isareti bulunan karakterler

Geleneksel ‘cengel’ isareti, harfle baglanti saglayan dikey ¢izgi ve genisge tasarlanmis bir
canak olmak Gzere iki kisimdan olusmaktadir. Dikey ¢izginin belirli bir a1 standart
olmamasina ragmen genellikle agisal olarak ¢izilmektedir. Kase ise sag tarafa meyilli
yuvarlak seklinde ya da omurga gibi kivrimli bir formda tasarlanmaktadir. ‘Cengel’ isaretinin
genigligi miniskal “c” harfinin %33’0 ile %651 arasindadir. Uzunlugu ise x-yiiksekliginin
%30’u ile %601 arasinda degismektedir. ‘Cengel’ isareti kompleks bir yapiya sahip oldugu
icin ¢izgi kalinhigi diger diyakritik isaretlere kiyasla bazen daha ince tasarlanabilir. Ince ve
keskin bitisler damla ya da yuvarlak formdaki bitislere gore sinirli olan i¢ boslugu arttirmak
icin daha uygundur (Cheng, 2005, s.210).
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Gorsel 30 - Soldan saga: Times New Roman, Minion Pro, Garamond, Miller Text,
Baskerville, Adobe Caslon Pro

Sans serif fontlarin anatomileri geometrik sekillere daha yakin ve ince/kalin iliskileri serifli
fontlara gore daha dustk oldugu icin ifade alanlari serifli fontlara gore ¢cok daha kisithidir. Bu
nedenlerle “‘cengel’ gibi karmasik ve kiigiik bir isaretin sans serif fontlarda geleneksel
bicimiyle ele alinmasi ¢cogu zaman temel glif ile armonik uyumsuzluklara yol agmaktadir.
Fontun agirhg arttikca, 6rnegin; “bold’, ‘black’ gibi agirliklarda bu uyumsuzluklar daha da
artmakta ve ¢engel isaretinin temel glifle olan armonik uyumu tamamen kaybolmaktadir.
Cengel isaretinin geleneksel kaligrafik formu sans serif fontlarin sade yapisiyla benzerlik
gostermemektedir (Gorsel 31).

GG C¢ CC

Gorsel 31 - Farkli “‘cengel’ isareti tasarimlari. Soldan saga: Helvetica, Gudea, Neuzeit Grotesk

Gorsel 31°de miniskil ‘¢’ harfi Helvetica, Gudea ve Neuzeit Grotesk fontlari kullanilarak
‘regular’ ve ‘bold” agirliklarinda dizilmistir. Helvetica’da bulunan gengel isaretleri geleneksel
forma sadik kalinarak tasarlanmistir. “‘Helvetica bold’da bulunan g¢engel isaretinin agirlig
temel glifin agirhgiyla uyusmamaktadir. Gudea’da bulunan gengel isareti ise biraz uzun
tasarlanmasina ragmen temel glifin formu ve kalinhgiyla uyum icerisindedir. Neuzeit
Grotesk’in gengel isaretleri temel gliften kopuk tasarlanmisir. Bu yaklasimla ilgili gesitli
gorisler mevcuttur. Teknoloji sirketi Microsoft igin yazitipi tasarimcisi olarak ¢alisan Vincent
Connare 1999 yilinda yayinladigl “‘Character design standards’ makalesinde bu konuyu
‘Virgll ve Cengel’ bashgi altinda 6zellikle ele almistir. “Cengel” isaretinin Portekiz, Katalan
ve Fransiz tipografilerinde farkli yaklasimlarla ele alinarak “virgl (under comma)’
diyakritigini animsatacak sekilde tasarlandigini ancak “virgul® diyakritiginin Unicode
degerlerinin farkli oldugunun ve bu diyakritik isaretin Romence’de “T/t’, “S/s’ harfleri igin
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tercih edildigini vurgulamistir (Connare, 1999). Konuyla ilgili goruslerden bir digeri ise
Isvicreli yazitipi tasarimcisi Adrian Frutiger’a aittir. Frutiger 1974-76 yillari arasinda

tasarladigi “Frutiger” isimli fontunu ele aldigi yazisinda konuyla ilgili sunlari sdylemektedir:

“AgIr is yakumliligim olsa bile kontrolum altina sokulmasi konusunda israrci oldugum bazi ayrintilar
vardir. Bu ayrintilari yazi tipini pazarlayacak sirketlerin eline birakmam. Ornegin: Tiz aksan (acute), pes
aksan (grave) ve dizeltme isareti (circumflex) gibi. Genellikle ‘cengel’ isaretinin formuna da ben karar
veririm. Benim ‘tasarimci’ anlayisim; Cengel isaretinin bazen harfle birlestirilmese de tiz aksan (acute) ya
da pes aksan (grave) isaretleri gibi harfe belirli bir uzaklikta olmasini gerektirmektedir. Ancak
‘Linotype’sirketinin tipografik kurallari yiiziinden o isaret o harfle birlestirilmek zorundaydi! Ayrica
yabanci okuyucularin ¢gengel isaretini bu formuyla tanimakta zorluk gekecekleri gerekgesiyle bu
yaklasimim ‘Linotype’ sirketi tarafindan kabul gérmedi. ‘Deberny & Peignot’ sirketi icin yaptigim
‘Roissy’ ve ‘Métro’ isimli fontlarda ve ‘Lumitype’ sirketine metal dizgi icin yaptigim ‘Méridien’ ve
‘Univers’ isimli fontlarda her sey benim kontrolim altindaydi ve kendi tasarim tslubumu
dayatabiliyordum. Ancak ‘linotype’ sirketi yalinlastiriimis diyakritik isaretlerimi ve diger 6zel isaretlerimi
highir zaman kabul etmedi.” (Osterer, Stamm, 2014, s.254).
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Gorsel 32- Adrian Frutiger’in tasarladigl bazi fontlardan ¢engel isareti 6rnekleri. En sagdaki ¢engel isareti
Adrian Frutiger’in tasarladigi tek geleneksel ¢engel isaretidir. Soldan saga: Concorde, Roissy, Frutiger

Cengel isaretinin anatomik yapisi ve yerlesimi tasarimcidan tasarimciya degisebilmektedir.
Ancak cengel isaretinin ¢ikis noktasi olan *Got’ alfabesindeki miniskil ‘z* harfi g6z 6ninde
bulunduruldugunda, ¢engel isaretinin geleneksel formundan fazla uzaklasiimamasi gerektigi
ortaya ¢cikmaktadir (Aykan, 2014, s.133).

2.2.2 - Cift Nokta (Umlaut)

‘Umlaut’ kelimesinin kdkeni Almanca’dir. Almanca’da ‘um’ kelimesi ‘degistirmek’ ya da
‘donustirmek’, ‘Laut’ kelimesi ise ‘ses’ anlamina gelmektedir. ‘Umlaut’ isareti ilk olarak
sesli harflerin Usttinde miniskul ‘e’ formunda kullaniimistir. Bu form iki dikey ¢izgiye yakin
bir forma sahip oldugu i¢in zamanla iki gizgiye donismustur. Birkag yizyil sonra da nihai
formu olan “cift nokta’ isareti goriinumiine ulasmistir (Cheng, 2005, s.206).
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Gorsel 33- Alman matbaaci ve illustrator Ginther Zainer’in 1476 yilinda bastigi
‘Spiegel des menschlichen Lebens’ isimli Kitaptan ‘umlaut’ érnekleri

C C O A " ‘" oo
Gorsel 34- Cift nokta isaretinin degisim evreleri
Cift nokta isareti islevine bagli olarak ‘umlaut’ ya da “dieresis’ olarak isimlendirebilmektedir.
‘Umlaut” kullanildigi harfin sesini degistirir. ‘Dieresis’ ise ardisik iki sesli harf i¢in
kullaniimaktadir. Bu harflerin hecelere béliinerek mi yoksa tek bir ses olarak mi okunmasi
gerektigini belirlemektedir (Pullum, Ladusav, 1986, s.247-248). ‘Umlaut ve diaresis’

isaretlerinin formlari ayni olsa da gorevleri dilbilimsel olarak farkhdir. Tlrkce icin kullanilan
‘cift nokta’ isareti ‘umlaut’tur.

Karakter Adi Karakter Unicode ASCII
Cift Nokta (Umlaut) - 00A8 168
Majiskiil O (O-umlaut) O 00D6 214
Miniskiil  (o-umlaut) 0 00F6 246
Majiskiil U (U-umlaut) U 00DC 220
Miniskil i (u-umlaut) i 00FC 252

Gorsel 35- Turkge’de gift noktaya sahip karakterler

‘Cift nokta’ isaretinin noktalari daire, kare, ya da dikdortgen seklinde olabilmektedir. x-
yiiksekliginin Ustiinde olusacak yogunlugun 6niine gecilmesi ve iki nokta arasindaki
sikisikhgin azaltilabilmesi icin ‘i’ harfindeki ‘nokta’ isaretinden biraz daha ufak
tasarlanmalidirlar (Cheng, 2005, s.206). Majiskiil ‘O’ ve ‘U’ harflerindeki cift nokta

genellikle harflerin i¢ boslugunu gegmeyecek ve i¢ bosluktaki duvarlara mesafe kalacak
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sekilde yerlestirilmektedir. Miniskul 0" ve “0” harflerinde ise noktalar i¢ boslugu hafif
gececek ancak harfi asmayacak sekilde yerlestirilmektedir. Geometrik sans serif fontlarda
matematik orta tercih edilebilir. Ancak yerlesimde optik orta 6nemlidir ve bu 6nem serifli

fontlar daha da artmaktadir.

Gorsel 36: Turkge’de ¢ift nokta isaretine sahip majiskil ve miniskul harflerin yatay yerlesimi. Soldan saga:
Times New Roman, Helvetica, Minion Pro, Roboto

Okuma surecinde goz satir Gizerinde yatay olarak hareket ettigi icin alt ve Ust uzantilarin ve
diyakritik isaretlerin satir arasina tasmasi metinde dikey hareketler yaratmakta ve bu
hareketler okunabilirligi olumsuz etkilemektedir. Satir boslugundaki bu dikey hareketi
azaltabilmek i¢in tasarimcilar “cift nokta isaretini’ ‘i’ harfinde bulunan ‘nokta’ isaretinin biraz

daha altinda konumlandirmay1 uygun gérmektedirler.

Eser Aygiin, Cem Deniz Onduygu ve Anil Aykan Barnboork’un 2013 senesinde yaptiklari
calismada satir boslugundaki alt/ust uzatilarin ve diyakritik isaretlerin yarattigi koyuluk
oranini 10 Avrupa alfabesi izerinde incelemis ve arastirma sonucunda satir arasindaki
koyuluk orani agisindan Tirkge nin %7,78lik oraniyla Almanca’dan sonra ikinci dil oldugu
saptanmistir (Aykan, 2014, s.155).

® o0 o oo i g g W gg

10 11 1U 10

Gorsel 37- Dikey yerlesimde ‘gift nokta’ isaretinin ‘nokta’ isaretiyle karsilastiriimasi.
Soldan saga: Times New Roman, Minion Pro, Roboto Helvetica

2.2.3 - Nokta ( Dot )

‘I’ harfinin kuculerek miniskdl harf haline gelmesi Antik Roma yazisindaki yaklasik bir

asirhik gelisimin sonucudur. Ancak ‘1’ harfine ‘nokta’ isaretinin eklenmesi ¢cok daha uzun
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stirmustdr. Birkag ylzyil boyunca “1” harfi kaligrafideki ‘m’, “n’, ‘u” harflerindeki dikey
vurgulara benzemesi nedeni ile bu harflerin arasinda kaybolmustur. MS 11. yy’da bazi
kaligraflar “1” harfinin Usttine diyagonal bir ¢izgi atarak bu harfi daha belirgin kilmaya
calismiglardir. Daha sonralari bu diyagonal ¢izgi kare formunu almis ve en sonunda da

giinimuzdeki formuna kavusmustur (Davies, 2006, s.79).

sy (VI 11111

Gorsel 38 - 1) Fenike alfabesi MO 11.yy, 2) Fenike Alfabesi MO 10. yy, 3) Antik Yunan Alfabesi MO 8.yy, 4)
Etriiks Alfabesi MO 7. yy, 5) Antik Roma Alfabesi MO 2. yy, 6) Antik Roma Alfabesi MS 1. yy, 7) Roman
kursiv yazisi 1. yy, 8) italyan uncial yazisi 8. yy, 9) Ingiliz kursiv yazisi 8.yy, 10) Karolenj miniskalii 9. yy, 11)
Fransiz gotik yazisi 14 yy, 12) italyan metal harfi 15.yy

Ingilizce’de ‘I’ harfi miniskil ‘i’ harfi ile ayni semantik degere sahiptir. Diger Avrupa
dillerinde de noktasiz ‘i’ olmadigi icin ‘i’ harfindeki nokta ayirici isaret yani diyakritik isaret
olarak tanimlanmamaktadir. Ancak Tirkce’de “I/1” ve ‘I/i* harfleri iki farkli semantik degere
sahiptir. Bu nedenle Ttirkge’deki “1/i” harfindeki nokta diyakritik isaret olarak kabul
edilmelidir ve % 8,3 kullanim sikligiyla Tlrkge’de dnemli bir yere sahiptir.

Karakter Adi Karakter Unicode ASCII
Nokta (Dot) ) 00A8 168
Majiskiil I (I-dot above) I 0130 304
Miniskiil i (1-dot above) 1 0069 105

Gorsel 39- Turkge’de nokta isareti kullanilan karakterler

Nokta isareti daire, kare, diyagonal kare seklinde tasarlanabilir. Ait oldugu harfe optik olarak
ortalanmalidir. Nokta isaretinin formuna gore degiskenlik gostermekle beraber genellikle ‘1’
harfinin govdesinin %25’i kadar genis tasarlanmaktadir. Daire seklindeki “nokta’ isaretlerinin
koseleri bos oldugu ve buralara fazla isik girdigi i¢in ana glifin govdesiyle ayni kalinhkta

tasarlandiginda kuguk ve uyumsuz gorunebilir.

31



Gaorsel 40- “Nokta’ isaretinin cesitli yerlesim ve ebat versiyonlari

Italik fontlarda ‘nokta’ isaretinin yerlesimine 6zellikle dikkat edilmelidir. Italik fontlardaki
nokta isareti temel glifin egimiyle uyum icerisinde olmalidir. Aksi takdirde temel gliften
kopuk gorinebilmektedir. Bu durum da ‘nokta’ isaretinin bir sonraki glif ile
iliskilendirilmesini saglayarak okunabilirligi olumsuz etkileyecektir (Twardoch, 2009).

Gorsel 41- Ttalik fontlardaki ‘nokta’ isareti bir sonraki glif ile iliskilendirilmeyecek sekilde yerlestirilmelidir

2.2.4 - Tac (Breve)

‘Breve’ isaretinin isim kokeni, Helen dilinde *kisa” anlamina gelen *brakhys’ kelimesinden
latinize edilmis “brevis’ kelimesinden gelmektedir. “‘Brevis’ kelimesi Latince’de de “kisa,
alcak, kiicuk, sig” anlamlarina gelmektedir (Harper). Uluslararasi Fonetik Dernegi’de (IPA)
suprasegmental (Tonlama, vurgulama gibi konusma dilini olusturan prosadirler bitin ile
ilgili) semboller tablosunda “ta¢’ isaretini ‘ekstra kisa’ olarak tanimlamistir. Ancak Turkce’de
konusma sirasinda ‘yumusak g’ sesi ¢cikmamakta ‘g’ harfinden énce gelen Unli uzamaktadir.
‘G’ harfi ayri iki Unli arasinda Gnlii uzamasina, farkli iki tinli arasinda ise “tnlii kaymasi”
(ikili Ginlt olusumu)’na yol acar (Kili¢ ve Ardem, 2008, s. 2814). Bu nedenle Turkce’deki tag
(breve) isareti fonetik olarak “kisa’tanimina uymamaktadir. Turkge’de kullanildigl kelimenin
anlamini degistirmeyen tek diyakritik isarettir.

Tag isaretinin ilk olarak Antik Grek alfabesinde kullanildigi g6zlemlenmistir. Daha sonra
bilinen en eski Slav dili olan Eski Slovence’nin yazildigi Glagol alfabesinde kullaniimistir.
Artik kullaniimayan Glagol alfabesi Yunan kilisesinin Slav destekgilerinin, yani Ruslarin,
Bulgarlarin ve Sirplarin, ayin diizeni kitaplarinda yer almaktadir (Faulmann, 2015, s.184).
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Gorsel 42’de de gorindigl tizere Antik Grek alfabesinde kullanilan diyakritik isaretlerle 11.
yy’a ait Glagol yazisindaki diyakritik isaretler gorsel olarak blytk bir benzerlik
g6stermektedir. Kiril alfabesindeki tag (breve) isareti ilk olarak ‘i1* harfinde kullaniimaya
baslanmistir daha sonra Kiril alfabesindeki farkli harflerde de kullaniimistir. Metal harflerin
kullanildigl donemde tag isaretinin bitis noktalari yuvarlak tasarlanmistir. 21 yy’da tasarlanan
bazi fontlarda Kiril alfabesindeki tag isareti metal dizgi dénemindeki yuvarlak bitisli tag
isaretine sadik kalinarak tasarlanmaktadir. Ama yeni tasarlanan fontlarin bircogunda tac
isaretinin bitisleri isaretin kavisli orta kismina gére daha ince ve koseli formda

tasarlanmaktadir.

@rrl &aa&«r ‘J »d = ’e|7|
{L@'w wwaa

Gorsel 42- a: Antik Grek el yazmasi, b: Antik Glogol yazisi, c: Orta ¢ag Kiril alfabesi, d: Metal dizgi déneminde
tasarlanmig Kiril alfabesine ait tag isareti, e: tag isaretinin modern formu

Karakter Adi Karakter Unicode ASCII
Tag (Breve) = 00A8 168
Majiskiil G (G-breve) G 00D6 214
Miniskiil § (g-breve) g 00F6 246

Gorsel 43- Turkge’de tag isaretine sahip harfler

‘Tag’ isareti, kabaca yarim daire formundadir. Ancak bu yarim daire formu bir dairenin yarisi
gibi tasarlanmamali diger diyakritik isaretle ve temel glifle olan anatomik armonisine dikkat
edilmelidir (Aykan, 2014, s. 227). Dikey yerlesimde “ta¢’ isaretinin agirlik noktasinin “cift
nokta’ ile ayni hizada olmasina dikkat edilmelidir. Yatay yerlesimde ise ‘G’ ve ‘g’ harflerinin
optik ortasi saptanarak yerlestirilmelidir.

Ggo Ggo 636 Ggs

Gorsel 44: Tag isaretinin dikey ve yatay yerlesim ornekleri
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2.2.5- Duizeltme Isareti (Circumflex)

‘Duzeltme isareti” Avrupa dillerinde ilk olarak 16. yy’da Fransizca’da kullantimistir.
Fransizlar Antik Helen alfabesinden esinlenerek bu isareti alfabelerine dahil etmislerdir.
Fransizca’da ‘circonflexe’, Ingilizce’de ‘circumflex’ olarak isimlendirilen ‘dlizeltme isareti’
Latince’de “circumflexus” kelimesinden gelmektedir ve anlami “etrafinda bukulms’tar.

Duzeltme isareti Turkge’de *sapka’ olarak da isimlendirilebilmektedir.

r ~a b ’»)’Ss's $85595S ’$$‘ SIS*S SI55'3 55 S’S.ﬁ‘-"‘.\ﬂ

' B
"’Tt’TEOQCE:)\M" CE 7o ¢ o

»s  IYAOLC i(ch“rb@ A.ukén-ruc

Gorsel 45- MS 11. yy’a ait Latince el yazmasindaki diizeltme isaretleri

Karakter Adi Karakter Unicode ASCII
Sapka (Circumflex) ~ 02C6 710
Majiskiil A (A-circumflex) A 00C2 194
Miniskiil 4 (a-circumflex) a 00E2 226
Majiskiil U (U-circumflex) U 00DB 219
Miniskiil @ (u-circumflex) il 00FB 251
Majiskiil I (I-circumflex) i 00CE 206
Miniskiil i (1-circumflex) i 00EE 238

Gorsel 46- Turkce’de sapka isareti kullanilan karakterler

Duzeltme isareti tiz aksan (acute / ") ve pes aksan (grave / ) isaretlerinin birlestirilmesiyle
kabaca elde edilebilir. Ancak daha sonra ilgili harflerin anatomik yapilari ve diger diyakritik
isaretlerin yapilari goz 6niinde bulundurularak gerekli ayarlamalar yapiimahidir. Majiskiil
harfler icin tasarlanan dizeltme isaretleri satir espasi dustintlerek daha kisa ve genis

tasarlanabilmektedir.
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Tasarimcilar ‘karon’ (™) diyakritigini ters cevirerek diizeltme isareti olarak
kullanmaktadirlar. Ancak bazi tasarimcilar ‘duzeltme isaretinin’ asimetrik yapisini ve yuksek
kontrastini yitirdigi gerekgesiyle bu yaklasimi elestirmektedirler. Diger yandan bazi
tasarimcilarsa dustlik kontrast ve simetrik yapisi nedeniyle 6zellikle kiigik puntolarda
okunurluga katki saglayacagini dusinerek “karon’ diyakritiginin ters cevrilmis versiyonu olan
‘dlizeltme isareti’ tasarimini tercih etmektedirler (Cheng, 2005, s.204). Cek tipograf Filip
Blazek ise Slovakga gibi dillerde bu iki isaretin yanyana gelebildigi (6rnegin; moze kelimesi
gibi) icin birbirleriyle olabildigince uyumlu tasarlanmasi gerektigini belirtmistir (Blazek,

11 Aad éi

Gorsel 47- Diuzeltme isaretinin tiz aksan, pes aksan ve karon isareti ile karsilastirilmasi. Ortada; Mujiskl ve
miniskil harflerde diizeltme isaretinin tasarimi degismektedir.
Duzeltme isareti simetrik veya asimetrik tasarlanabilir. Eger asimetrik olarak tasarlanmis ise
isaretin agirlik noktasi temel glifin optik ortasina denk gelecek sekilde yerlestirilmelidir.
Dikey yerlesimde ise “ta¢’ isaretiyle yatay olarak ortalanmahdir. ‘Diizeltme isareti’ ¢ift nokta
isareti ile yatay olarak ortalandiginda temel glife fazla yaklasma riski tasir. Bu nedenle
diizeltme isaretinin agirlik noktasi ¢ift nokta isaretinin agirlik noktasindan hafif yukarida

Al 4go

Gorsel 48 - Solda: “Baskerville’ fontunun diizeltme isareti yatay yerlesim 6rnegi,
sagda: “Meta Serif Pro’: dikey yerlesim 6rnegi

olmalidir.

2.3- Turkge Basliklarda Diyakritik Isaret Kullanimi

1 Kasim 1928 tarihinde 1353 sayili kanunla yurdrltge giren Latin kokenli yeni Turk alfabesi,
yeni bir tipografik anlayis, hurufat ve dizgi aletleri gibi gereksinimler dogurmustur. O gline
kadar Turkiye’deki matbaa ve hurufat sanayisinin genellikle Arap harfleri ve tas baski izerine
gelismis olmasi ve hakkaklarin Latin harflerine asina olmayisi yeni alfabedeki harflerin

yarattigl yeni tipografik gereksinimlerin karsilanmasini zorlastirmistir.
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Yeni Turk alfabesinin kullaniimaya baslandigi tarihten suregelen zamanda basili yayinlarin
tipografisi incelendiginde, gerek teknik gerekse bilgi yetersizliginden dolay diyakritik isaret
kullaniminda cesitli zorluklarin yasandigi gortlmektedir.

Yeni baski tekniklerine ve hurufatlara duyulan ihtiyag nedeni ile yeni harflerin kabdlinden
hemen sonra 13 Kasim 1928 tarihinde yururltge giren 1355 sayili kanunla Milli Egitim
Bakanlhigl 1928 biitcesine “Yeni Tirk harflerinin iltizam eyledigi masraf” adi altinda 400 bin
liralik ek 6denek konmus ve bu 6denegin yarisi matbaalarin ihtiyaci alan hurufatlarin ithalat
icin kullantimistir (ek-5), (Akgura, 2012. s.81).

MATBAA HURUFATI

e

N
|
|
|
|

BAN B S

Deberny & Peignot Yazi Dokiimhaneleri

Anonim Sirketi

i i

Paris, 16 Rue Terrus — Paris

el s SR

1 Cihansumul sohreti haiz mezkir Sirketin umumi

| ajam olan Mosyd Ch. Lacroix gayet imetin ve daya-
nikli maddelerden imal olunmus yeni tiirk harflerine
ayit kataloglarn ve niimuneleri bilumum matbaa sahib- |

lerine ibraz etmeye amadedir.

' Galata, Persembe Pazar Aslan ‘Han No. 5.

Telefon: Beyoglu 3089

Gorsel 49 - Fransiz Yazi Dokimhanesi Deberny & Peignot’un yeni Tirk alfabesi igin
1928 yilinda verdigi hurufat ilani
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Gorsel 50 - Osman Hamid’in “Yeni Alfabemiz’ isimli kitabindan harf 6rnekleri, 1928

Hurufatlardaki disa bagliligin getirdigi en buyik zorluklardan biri de hi¢ kuskusuz yeni Turk
alfabesindeki diyakritik isaretlerin temini olmustur. Yeni Tirk alfabesindeki diyakritik
isaretlere tam anlamiyla hakim olamayan yabanci harf dokiimhaneleri, ddnemin sartlarinda
ellerinde ne varsa diyakritik isaretler icin onu kullanmisladir. 1928 senesinde yayinlanan bazi

hurufat kataloglarinda ‘G/g’ ve ‘I* harflerinin yer almadigi goriilmektedir.

Gorsel 51 - Fransiz Yazi Dokiimhanesi Deberny & Peignot’un Tirk alfabesi i¢in tasarladigi, 28 harften olusan
hurufat tablosundan érnekler

Gorsel 50’de diyakritik isaretler neredeyse gériinmemektedir. ‘C’ harfi Fransiz alfabesinde de
kullanildigi icin “¢” harfinde bulunan ¢engelin diger harflerin diyakritiklerine gore daha
belirgin ve 6nceden dusunulerek tasarlandigi belli olmaktadir. ‘S’ harfinde de ¢engel olmasina
karsin ayni dikkat ve 6zenle tasarlanmamis, ¢engel yerine eski alfabe igin kullanilan Arap
alfabesine ait bir ‘hareke’ kullanilmistir. Majiskiil ‘I” ve ‘O’ harflerininde noktalarin olmadig
gorinmektedir. “U” harfinin noklari ise ufak, miniskiil *i” harfinin noktalari ise ticgen
formunda tasarlanmis ve dogru yerlestirilmemistir. Gorsel 51°de tim diyakritik isaretler
olmasi gerekenden daha kuciik tasarlanmistir. “S/s’ harflerindeki ¢cengel diyakritigi icin nokta

ve virgul kullaniimistir.
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4N'c')'. §9 60 Punto

Is isi agar.
AB 123456

60 Punto

Basbakan

hk Basim-
EVI 1234

BASBAKANLIK BASIMEVI DONER SERMAYE ISLETMESI

Gorsel 52- Bagbakanlik Basim Evi Doner Sermaye Isletmesi, hurufat katalogu, s.18, Mart 1977
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1990’larda dijital dizgiye gecilene kadar 6zellikle bu tg¢ harfin noktalarinda ciddi sorunlar
meydana gelmistir. Basliklarda kullanilirken blok istif saglamak amaciyla hurufatlarin tepe
noktalarinin oyularak ya da kazinarak noktalar elde edilmeye ¢ahistimistir.

PIRAMITLERIN ESRARI
(OZULUYOR

Gorsel 53 - 30/01/1970 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nden baslik ornegi

Cumhuriyet Gazetesi yeni harflerin kabdliinden bir buguk ay dnce en arka sayfasinin timi ya
da yarisinda Latin harflerini kullamaya baslamistir. Gazetenin tamaminin Latin harflerine
gecmesi 1 Aralik 1928°de yani harf inkilabindan bir ay sonra gerceklesmistir (\VVatansever,
2015, s.50). Bu nedenle Ttrk alfabesindeki diyakritik isaretlerin periyodik araliklarla
g6zlemlenebilecegi en iyi mecralardan biri Cumhuriyet Gazetesi’dir. Harf inkilabindan beri
yayIn hayatina kesintisiz olarak devam eden Cumhuriyet Gazetesi diyakritik isaretlerin

kullanimiyla ilgili fazlasiyla veri sunmaktadir.

KOLE DUZENI

Gorsel 54- 24/09/2015 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nden baslik 6rnegi

Diyakritik isaretlerin kullanimiyla ilgili cok fazla veri olmasi sebebiyle, genel gelisimi
gOzlemleyebilmek ve arastirma evrenini daraltmak amaciyla Cumhuriyet Gazetesi 10’ar yillik
araliklarla (1930, 1940, 1950, 1960, 1970, 1980, 1990, 2000, 2010 ) ve ekseriyetle Ocak
ayindaki yayinlar ele alinarak incelenmistir (Gorsel 57).
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Gorsel 55- Cumhuriyet Gazetesi’nin ilk sayfasi, Temmuz 1980
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Gorsel 56- Cumhuriyet Gazetesi’nin ilk sayfasi, Kasim 2016
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“ & YENi TiRK LaGATi é

o 1926 ahife, 30000 kelime, 24 tablo, 16 h ta iki renkli tablo,
‘3 le])I ritasint havi olarak z Ithlde
i

'IKMAL EDILMIS ve (;IKMISTIR

b

BIZDE BALIKYAG! FABRIKAS! YOKTUR

" MUNIiR NUREDDIN
'BiR SERIT

" iKiIMiZ PARISTE

35ILIN * SINAVDA

- USTUN
VALISI BASARINIZ

" SURPRIZ: G.SARAY YENILDI

" FUHUS PiYASASINDA
KUCUK COCUKLAR

' POLITIKA GUNLUGU
“*BA&DAT GUKURU’ UYARISI

Gorsel 57 - Cumhuriyet Gazetesi’nin 1930-2010 yillari arasindaki yayinlarindan kelime ve climle érnekleri
alinarak diyakritik isaret kullanimi gézlemlenmistir. a) 6 Ocak 1930, b) 25 Ocak 1930, c) 6 Ocak 1940, d) 8
Ocak 1950, €)1 Ocak 1960, f) 6 Eylul 1970, g) 1 Ocak 1980, h) 7 Ocak 1980, 1) 7 Ocak 1990,

j) 8 Ocak 2000, k) 2 Ocak 2010
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Gorsel 57°de blok istif yaratmak amaciyla majiskiil haflerle dizilen bashklarda ‘I”, U’
harflerinin yerine miniskillerinin tercih edilerek kelimenin kalinlik armonisinde
uyusmazliklarinin ortaya ¢ikmasl, ‘C’ ve ‘S’ harflerindeki cengellerin tutarsizliklari, ayni
kelimedeki majiskil ‘I’ harflerinde bulunan noktalarin biyukluklerinin ve yerlesimlerinin
farkli olusu, hurufat yetersizliginden dolayi bazi durumlarda ‘U’ ,’T” gibi harflerin
noktalarindan vazgecildigi gortlmektedir. 1980’li yillara kadar bu ve benzeri durumlarla
oldukca sik rastlanmaktadir.

CUMHURIYET HALK PARTiSiNiN BASLARIDIR

OYLARIMIZI ONLARIN PARTiSINE VERELIM |
7 ,

Gorsel 58: Solda: Sait Maden’e ait Kitap tanitim afisi. Sagda: Thap Hulusi Gorey’e ait propaganda afisi. iki afiste
de kullanilan baglik fontu aynidir. Kullanilan yazi tipinde diyakritik isaretler harf yiksekligi icerisinde
¢ozimlenmistir. Bu vb. yaklagimlarin tasarimcilar tarafindan kabul gérmesine karsin, diyakritik isaretlerle ilgili
arayislar Ustinde yeteri kadar durulmamis ve gelistirilmemistir

NN, AZiz NESIN

Offset baski teknigi ve bilgisayar kullaniminin yayginlasmasiyla birlikte glinimuzdeki
diyakritik isaretlerin yerlesimleri ve tasarimlari metal hurufatlarin kullanildigr donemlerdeki
kadar tutarsiz olmasa da, Turkce diyakritik isaretlerde heniz bir standart olusmamistir.
Dizgicilerin diyakritik isaretlerin tasarimi ve yerlesimiyle ilgili arayislari devam etmektedir
(Gorsel 59).
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DUNYA DEGILSINIZ
SUPHELlI GUNLER
Sii DIN ALIMI  ISCI

Gorsel-59- Cumhuriyet Gazetesi’nin 2016 senesinde yayinlanan sayilarindan cesitli baslk ornekleri

Cumhuriyet

Hurufatlari ithal etme mecburiyeti zamanla aliskanlik haline gelmistir ve bu aliskanlik
glinimuzde de devam etmektedir. Yazi tipi tasarimi hakkinda yeterince bilgi sahibi
olunmamasi yazi tipi konusunda disa bagimlihgi gerektirmekle beraber yeni Tirk alfabesine
0zgu tipografik gereksinimlerin karstlanmasini engellemektedir. “TUrkge tipografik dizgide,
diyakritik isaretlerin alfabenin bir pargasi gibi tasarlanmadigi pek ¢cok drnege rastlamak
mumkanddir.., ...Bu tir problemlerin giderilmesinin yolu, sadece tasarimcilarin degil, yayinci
ve okuyucularin da dilin 6zellikleri ve dilin tipografik gosterimi konularinda
bilinglendirilmelerini saglamaktir” (Aykan, 2014, s.128). Turk alfabesindeki diyakritik
isaretlerin tipografik tutarsizhiginin yaklasik bir asirdir devam etmesinin nedenlerinden biri de
tipografi egitimindeki yetersizliktir. “Yeni Turk Alfabesine Gegis Strecinden Gunimiize
Tipografi Egitiminin Temel Disiplinlerinden Biri olan Metin Fontu Tasarimi” baslikli doktora
tezinde bu konuya deginen Corum Glizel Sanatlar Lisesi 6gretmeni Yavuz Yicel, konuyla
ilgili goruslerini su sekilde agiklamaktadir:

“Metin fontu tasarimina iliskin Turkiye 6zelinde stiregelen sorunlar incelendiginde Yeni Tirk Alfabesine
gegis strecinin heniz tamamlanmadigi anlagilmaktadir. Metin fontlari ithal edilebilir herhangi bir Griin
olmamasina ragmen ihtiyacin ginimize degin genel olarak bu sekilde karsilandigi gérilmektedir.
Tipografik nitelik acisindan grafik tasarimda evrensel diizeye ulasabilmek igin metin fontu tasarlamanin
yadsinamaz 6nemine ragmen, tipografi egitiminin temel disiplinlerinden olan metin fontu tasariminin ve
egitiminin yeterli diizeyde olmadigi; ayni zamanda yazi ve tipografi alanlarinda, teorik iceriklerin yeterli
duzeyin ¢ok altinda oldugu gortlmustir. Metin fontlarinin ulusal kimlik ve varolusun gereklerinden
oldugunun tespiti ve tasarim ilkelerinin gerekleri dogrultusunda metin fontlarinin tasariminda ve
egitiminde ¢ozimlerimizin 6zgun bir bakis agisina sahip olmasi gerekliligi buna bagli olarak Turk
Alfabesi ve Turk Dilinin temel alinmasinin gerekliligi s6z konusudur” (Ycel, 2015, 5.132).

Turkge’nin 6zgin dil motifi ve frekanslarina gore tasarlanan ilk metin fontu olan 2014 yilinda
Anil Aykan Barnbrook’un tasarladigl “Atatype’, Tlrkge’de en sik kullanilan harflerin bicimi,

Tirkge’nin ortalama kelime uzunlugu, kiltarel ve tarihsel referanslar ve uluslararasi mikro
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tipografik degiskenlere gore tasarlanmistir. Calismanin konusu geregince *Atatype’in

diyakritik tasarimi ele alinip, diger parametre ve 6zellikleri konu disinda birakilacaktir.

v . . ———» nokta

A ——> diizeltme isareti

1i 06 Ut U Aa1i Gg Ss Cg

Gorsel 60- Atatype Regular’in diyakritik isaretleri

Anil Aykan Barnbrook, Atatype yazi karakterini tasarlarken diyakritik isaretlere satir arasinda
gereken alanin saglanmasi amaciyla, yazi karakterinin okunurluk gereksinimi igin “x-
yiksekligini” arttirmak yerine, harfleri genisletmistir. Boylelikle “alt ve tst uzantilarin
uzunluklari normal kalmis, diyakritik isaretler icin gerekli alan saglanmistir. Diyakritik
isaretler temel gliflerin yapisiyla armoni icerisinde olacak sekilde tasarlanmis, vurgu ve
kontrast 6zelliklerinde temel gliflerin yapisi g6z 6niinde bulundurulmustur. Temel gliflerdeki
kultarel ve tarihsel referanslar diyakritik isaretlerde de gortlmektedir. “Diyakritik isaretlerin
kontrast ve vurgu agisi 6zellikleri ile buyiiklik, koordinasyon, yerlesim ve bigim agisindan
yapilari temel glifler ile bir butlin olarak tasarlanmistir” (Aykan, 2014, s. 195-238).

Turk grafik tasarimcilar Emra Senan ve Ozge Giiven’de Tirkce’de kullanilan diyakritik
isaretleri vurgulayan “Yahsidots’ adinda bir font tasarlamislardir. Senan ve Giiven
tasarladiklari bu fontta tim diyakritik isaretleri tek nokta seklinde tasarlamis ve timuni
karakterlerin st kismina yerlestirmislerdir. Diyakritik isaret formlarinin ve yerlesimlerinin
yeni bir yaklagimla ele alinmasi ve diyakritik isaretlerde geleneksel formlarinin sorgulanmasi

acisindan “Yahsidots” Turk tipografisi adina oldukga degerli bir calismadir (Gorsel 61).

45



YAHSIDOTS'A DAIR

BU BiR YAZI KARAKTERI- VAKFIMIZIN RESMi
FONTU- OLDUM OLASI TURKCELESTIRILMIS

YAZI KARAKTERLERINDEKi KOTU UYGULAMALARA
TAKILIRIM- "G+§*C+ GiBi HARFLERDEKI CENGELLER
CANIMI SIKAR- 2009 YILINDA BOSNA'YA BiR GEZi
YAPTIK+ ORADA AKLIM BASIMA GELDi+ CENGELLERE
NE YAPACAGIMI BULMUSTUM- GELIR GELMEZ

0ZGE GUVEN'E ANLATTIM- FONTUMUZU
TASARLAMAYA BASLADIK"DOT" LARLA BU KADAR
OYNAYIPs ABARTINCA YAZININ ADI DA YAHSIDOT OLDU-

Gorsel 61: Emre Senan Tasarim Vakfi kurumsal fontu: Yahsidots

Tirk grafik tasarimci ve yazi tipi tasarimcisi Taner Ardali’da 2010 senesinde tasarladigi
“Embrio” yazi tipinde diyakritik isaretlerli ilgili farkl yaklasimlar denemistir. Ancak
Linotype sirketinin Adrian Frutiger’in diyakritik isaretlerine olan tutumu “Embrio” yazi
tipinde de gecerli olmustur. Taner Ardali’nin tasarladigl diyakritik isaretler farkl dillerdeki
diyakritik isaretlerle karistirilma riski tasidigi gerekgesiyle Linotype tarafindan kabul

gOérmemistir.

Pijamali hasta Pijamali hasta

yagiz sofére yagiz sofére
cabucak glGvendi. cabucak guvendi.

2010 2015

b8s0 S

Gorsel 62: Taner Ardah 2010 yilinda tasarladigi diyakritik isaretleri 2015 yilinda tekrar ele almistir, Embrio
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Taner Ardali ile bu ¢calisma kapsaminda kendisiyle yapilan roportajda “Embrio” isimli
fontunun diyakritik isaretleri icin sunlari soylemektedir:

“Turkee harflere 6zgu aksan isaretlerinin, hem estetik a¢idan dizgiyi rahatsiz ettigi, hem de okuma
ivmesini azalttigl yonunde disuncelerim vardi. Embrio’yu tasarlarken dncelikli amaclarimdan biri de bu
problemlere dair bir ¢6zim getirebilmekti. Bu dogrultuda aksan isaretlerini harf anatomileriyle uyum
icinde, adeta onlarin birer uzantistymis gibi goriinecek sekilde tasarladim. Tasarladigim diyakritik
isaretler bana gore her ne kadar yenilik¢i olduysa da, uluslararasi pazarda bu isaretler bazi sorunlar
dogurdu. Turkce’de oldugu gibi diger dillerde de mevcut olan yerel harfler ve benim tasarlamis oldugum
bazi aksan isaretlerinin karigtirllmamasi icin tim isaretleri tekrar tasarlamak zorunda kaldim. Yeni
isaretlerin Avrupa dilleri aksan isaretleriyle karistirllmamasi i¢in uluslararasi standartlara sadik kalmaya
calistim.”
Citf nokta (umlaut) diyakritigi Tirkce’ye Alman alfabesinden gegmistir. Alman tipograflar
tasarladiklari bazi baslik fontlarina ¢ift nokta isareti icin alternatif glifler dahil etmektedirler.
Bu alternatifler, cogu zaman c¢ift nokta isaretinin ‘O’ ve ‘U’ harflerinin igerisine ve ‘A’
harfinin tepe noktasinin yanlarina yerlestirilerek elde edilmektedir. FontFont firmasinin
tasarladigl ‘FF Mark Ultra’da ¢ift nokta isareti tek nokta olarak ele alinmis ve ‘U’ harfine

ortalanmistir (Gorsel 63).

AN OO U AQUADUKT
[IBERSERIFT uUNTERSTUTZUNG

Gorsel 63: Solda: Friedrich Althausen’in 2014 yilinda tasarladigi *Uberschrift’.
Sagda: FontFont firmasina ait FF Mark Ultra

Latin kdkenli yeni Turk alfabesi bir asrini doldurmamis yeni bir alfabedir. Dolayisiyla Latin
alfabesine 6zgu tipografik gereksinimlerin, Turkge’nin 6zgin gorsel motifi g6z dntinde
bulundurularak ele alinmasi Turk tasarimcilarin heniiz tanistigi ve ele aldigi bir konudur,
Tasarimcilarin tipografik uygulamalarda daha iyiye ulasma gayreti ve motivasyonu,
ulasabildikleri bilgi ve verilerle dogru orantili olacaktir. Turkge’nin 6zgtn gorsel motifini
olusturan bilesenlerden biri olan diyakritik isaretler hakkinda daha fazla bilgi tretilmesi,
Turkce basliklardaki diyakritik isaretlerin anatomileriyle ilgili yeni tasarim anlayislarinin

gelistirilmesi ve tartisilmasi Tirk tipografisi i¢in son derece 6nemlidir.
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3. TURKCE’DEKI DiYAKRITIK ISARETLERI TEMEL ALAN
BASLIK FONTU DENEMESI

3.1- Baslik (Display) Fontu Tanimi

1800’ lere kadar tiim yazi tipleri uzun metinler icin tasarlanmaktaydi. Ancak matbaa
teknolojisinin gelismesiyle birlikte (buharli baski makinelerinin kullanilmaya baslanmasi gibi)
tipografide de yeni bir donem baslamistir. ilk bashk fontlari 1800’ lerin basinda Britanya’da
ortaya ¢ikmistir. Reklamverenler gazete, brosur ve afislerdeki yazi ve metin kalabaliginin
icerisinde daha ¢ok goze carpan, okuyucunun dikkatini pazarladiklari Griinlin reklamina
yoneltecek fontlar talep etmekteydiler (Gorsel 64). Reklamverenlerin bu talebi *baslhk’
fontlarinin dogmasina neden olmustur (A Brief History Of Type, 2008). Baslik fontlarina olan
talep 1840’larda artmistir. Bu donemde yazi dokiimhaneleri metin fontu Gretimleri azaltmis ve
baslk fontu tretimine agirlik vermislerdir. Bu durum 19. yy’da ¢ok sayida ve tiirde baslik
fontu tasarlanmasina neden olmustur (Lawson, 2002, s.278). Bu dénemi takip eden 20. yy’da
da sanayilesme ve reklamciligin yikselisiyle beraber ‘sans-serif’ fontlar ortaya ¢ikmistir. Bu

font thrdnun en eski drneklerinden biri *Franklin Gothic’tir (Frutiger, 1990, s.5).

I FrrREEHOLD
BUSIVENS

PREMISES,

Corn Market Street, Oxford.

€0 br Sold b Aurtion,

' T.MALLAM &30K,

‘ Qlllel’rtlhh. ll Illll!\l llr z| uron‘onu 1“3. at 5 o'Clock,

i rmnm.n BUSINESS mmsns

.l

N
2 v

Gorsel 64- 1853 yilinda Oxford’da yayinlanan mizayede afisi
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Metin fontlari uzun metinlerde okunmak ve 6 ile 14 punto arasinda kullaniimak tizere
tasarlanmaktadir. Baslik fontlari ise 20 punto ve tzerinde kullaniimak, dikkat gekmek,
okuyucuyu metne yonlendirmek amaciyla tasarlanmaktadir. Baslik fontlari kitap ve dergi
kapaklari, gazete mansetleri, panolar (bilboardlar), afis gibi mecralarda kullaniimaktadirlar.
Gunumiz yazi tipi tasarimcilarinin cogu tasarladiklar font ailesine “baslik” formatini dahil

etmemekte, bunun yerine baglik fontu icin ayri aileler tretmektedir.

Yaz! tipi ve tipografi 6lgeklendirilmekten oldukca fazla etkilenen gorsel medyalardir. Metal
harflerin kullanildigl dénemde ayni yazi tipinin farkh punto bayuklukleri igin farkl
dizenlemeler ve ayarlamalarin yapildigi bilinmektedir. Glinimuzde de ayni diizenlemeler
devam etmektedir. Ornegin; yazi boyutu kiculdiigiinde harfin okunabilirligini kaybetmemesi
icin serifli fontlarinin ince kisimlari daha kalin sekilde tasarlanmaktadir. Fontlardaki ince-
kalin iliskisi yani fontun kontrasti arttikca parlama etkisi (dazzling) olusmakta ve bu durum
uzun metinlerde okumay! zorlastirmaktadir (Halley). Tim bu mikro diizenlemeler metin ve

baslik fontu arasindaki farki olusturmaktadir.

Miller Text
Miller Display
Miller Banner

Gorsel 65- Matthew Carter’in tasarladigi Miller ailesinin tg¢ farkl tird

Gorsel 66°deki Ust uste bindirilmis ‘M harfleri ayni puntodadir. ‘M’ harflerinde Miller
Display’in seriflerinin Miller Text’e gore daha ince ve zarif tasarlandigi dikey ve diyagonal
vurgularda farkhiliklar oldugu gértlmektedir. Miniskal “a’ harfinin ganaginin birlesim
noktalarinin daha ince, daha yuksek kontrastla tasarlandigi gorilmektedir. Tim bu mikro
dizenlemeler fontun uzun metinlerde ve baslik metinlerindeki gereksinimleri distndlerek
yaptimistir. “Miller Display” uzun metinlerde kullanildiginda, yiksek kontrasti ve ince
serifleri yizunden harflerdeki ince hatlar kaybolacak ve dolayisiyla okunurlugu azaltma riski
tastyacaktir. Miller Text ise baslik igin kullalnildiginda, ufak puntolarla performans
gOstermesi icin diizenlenmis baglanti noktalarindaki disuk kontrast ve kalin serifler, basligin
koyu ve monoton goériinme riskini ortaya gikartacaktir.
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- -- Miller Text
— Miller Display

Gorsel 66- Miller Text ve Miller Display fontlarinin anatomik kiyaslamasi

Italya’da bulunan LeftLoft Reklam Ajansi da “Corriere della Sera” isimli gazetenin istegi

Uzerine dort aileden olusan ve 41 farkli agirhgi bulunan yazi tipleri tasarlamistir; Brera, Brera

Condensed, Solferino Display and Solferino Text (Gorsel 67). Metin fontu ile baslik fontu

arasindaki mikro farkliliklar Solferino yazi tipinde de gorulebilmektedir.’Solferino Display’

blylk puntolu (30 pt ve (stl) yazilar ve basliklar icin tasarlanmistir. Solferino Text ise uzun

kelimelerin okunurlugu arttirmak tizere tasarlanmistir (Eye Magazine, 2012).

Solferino =~ j&o\S
Display |y

\\\\ %
\\\ \\\\ \“
(S

A o \\H\
\\\\\\\ o \\

Solfermo Text K 8§ T

o : \\\ o e
QA \\\\\\ o

\-—~

Gorsel 67- Solferino yazi tipi ve uygulandigl mecradan bir 6rnek

Amerika’da bulunan yazi tipi tasarimi firmasi Hoefler & Co.’nun tasarladigi ‘Chronicle’

isimli yazi tipi de igerisinde “display’, “text’ ve ‘deck’ versiyonlarini barindirmaktadir. Bu

fontun tanitim gorsellerinde, bu t¢ varyasyonun kullanim alanlari, hangi punto blyukligiinde

hangisinin tercih edilmesi gerektigi tasarimci firma tarafindan bir sema ile belirtilmistir

(Gorsel 68).
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DISPLAY DECK TEXT Available se

CHR
CHRO
CHRON
CHRONICLE’S THREI
'S THREE OP
'HREE OPTICA
REE OPTICAL SIZE ; ENSURE THE FO
E THE FONTS’ FIDEL

JFONTS FIDELITY AT A

TS FIDELITY AT ANY SIZE

Gorsel 68 — Chronicles yazi tipinin (¢ farkli tir (display, deck ve text) ve tavsiye edilen punto buyuklikleri.
Koyu alanlar kullanilmamasi gereken biytklikleri, agik renkli alanlar ise en uygun
kullanim buyukliklerini gostermektedir.

Serifli fontlarda metin (text) ve baslik (display) fontlarinin arasindaki farki temel olarak
harflerin ince kahn iliskisi belirlemektedir. Serifsiz (sans serif) fontlardaki metin ve baslik
fontu arasindaki farki ise harflerin temel yapisi (iskeleti) belirlemektedir. Serifsiz baslk
fontlarindaki karakterlerin bireysel olarak birbirlerinden farklilagmasi, tekdiize ve monoton

goriinmemeleri basliklarin okunurluk ve okunabilirligi agisindan 6nemlidir.

Gorsel 69- Ralf Herrmann ve Sebastian Nagel’in 2012 yilinda yon tabelalarinda kullaniimak Gzere tasarladigi
“Wayfinding’ isimli fontun tanitim katalogunda yer alan karsilastirmalar. a) Ustte ‘Helvetica’ alt tarafta ise
‘Wayfinding’ bulumaktadir. B) Ustte: Polonya trafik levhalarinda kullanilan ‘Drogowskaz’ isimli font, altta:

‘Wayfinding’ karsilastiriimistir.

Geometrik fontlar temiz ve yalin gériintimleriyle iyi bir okunaklilik sunar. Ancak farkl
kosullarda bunun tersi bir durum ortaya ¢ikabilir. Ornegin afis, billboard, tabela gibi uzak
mesafelerden ve hareket halindeyken okunan gérsel malzemelerde baslik fontundaki
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karakterlerin yapisal farkliliklarinin, ayirt edici 6zelliklerinin az olmasi basligin okunurlugu

ve okunabilirligi i¢in dezavantaj olusturacaktir (FDI Type Foundry, 2012).

Okuma mesafesi / metre 35

Wa‘lf‘“di“g Sans
Frutiger LT ROmaz

Gorsel 70: Sven Neumann, Prof. Florian Adler ve Prof. Daniela Hensel dokuz farkli fontun uzak mesafe
performanslarini test etmis ve “Wayfinding Sans’in diger fontlara gére daha okunur oldugunu tespit etmislerdir,
2011, HTW Berlin.

Baslik (display) fontu séylemi bazen “dekoratif “ fontla ayni anlamda kullaniimaktadir. Ikisi
de buyik puntolarda kullanilmak tizere tasarlandiklari i¢in bu es anlamli kullanim kismen
dogrudur. Ancak “dekoratif font” tanimi baslik fontu taniminin alt bashgi niteligindedir

(Jespersen).

Dekoratif fontlar ¢cok fazla gesidi olan font tiirleridir. Uzun metin bloklari i¢in nadiren
kullantlirlar. Genellikle duygulari, kultlrleri veya siradisi bir tipografik olarak anlatim
gerektiginde tabela, alblim kapagi, ambalaj tasarimi, afis vb. mecralarda kullanilirlar (Gorsel
71). Dekoratif fontlar baslik fontlarinin alt kiimesidir ve dekoratif fontlar bu ¢alismanin

kapsami disinda kalmaktadir.
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A COUPLE OF
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Gorsel 71- HypeForType firmasinin Urettigi dekoratif fontlar bunlardan bazilari: Yukaridan asagiya: Electro,
Alex Trochut/Neo Deko, Rotorua, Rivets, Quadratish, Maraschino

Baslik fontlari serifli, serifsiz, genis (extended) ya da dar (condensed) olabilir. Afis, pano,
tabela, kitap ve dergi kapagi, web banner ve logo gibi mecralarin yani sira nadiren de olsa
metinlerde tipografik hiyerarsi kurmak amaciyla da kullanilabilirler. Ancak baslik fontlar
genellikle 20 pt ve Gstu kullaniimaktadir. Ambians veya duygu yaratmak icin ya da bir

ideolojiye gobnderme yapmak icin tasarlanmaz ve kullanilmazlar.

3.2- Neden Yeni Bir Font Tasarimi

Yazi, tarih boyunca medeniyetleri, farkli kilturleri birbirinden ayiran en 6énemli unsurlardan
biri olmustur. Ornegin: Blyilk Roma Imparatoru Sarlman tahta gectiginde yardimcisi Yorklu
Alcuin’e imparatorluk igin yeni bir yazi gelistirmesini emretmis, Yorklu Alcuin uzun
calismalar sonucunda ‘karolenj miniskul’tnd yaratmistir. Sultan I1. Beyazid ise 6grencisi
oldugu hattat Seyh Hamdullah’tan Arap ve iran yazisindan farkli olarak Osmanli’ya 6zgii bir
yazi tavri gelistirmesini rica etmistir. Seyh Hamdullah uzun arastirmalar sonucunda
Osmanli’nin kullandigi arap yazisina canlilik ve kivraklik getirmis, harflerin satira oturusunu
diizenlemis, harflerin oranlarini degistirmis, hareke ve harflerin birbirleriyle daha uyumlu
gorinmesini saglamistir. Seyh Hamdullah’in bu diizenlemeleri Osmanli’nin kullandigi Arap
yazisini 6zgin kilmis ve ona bir hiviyet kazandirmistir. Bu iki drnek en eski 6érneklerden
olmasina ragmen devletlerin yaziya verdikleri nem yakin tarihe kadar devam etmistir.
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*“...Dolayisiyla dil ve iliskili oldugu unsurlar buttiniyle uyum saglayamadigi, buttnsel birliktelik
gerceklestirmedikleri takdirde bizdeki gibi yazil dil ile bir anlamda transfer ettigimiz fontlar arasindaki
uyumsuzluklar bas gosterebilir. Metin fontu tasarlamakta olan kilturler incelendiginde hemen bu
tlkelerin, dilin ve ilgili oldugu unsurlara yonelik buttnsel bir yaklasim modeli gelistirdikleri, buna milli
kiltar ve ideoloji baglaminda, kultirel kimlik acisindan deger verdikleri ve 6nemsedikleri goruldr.
Harflerin yalnizca bicimlerinin degil, oranlarinin da yizyillara dayanan bir stregten gegerek glinimuze
degin gelisleri, her bir harfin ait oldugu onu Ureten/tasarlayan kaltiriin bir riinii olusu dogal bir sonug
olarak algilanabilir” (Yicel, 2015, s.114).

Font tasarimi siirecinde diyakritik isaretli harfler alfabenin temel harfleri (26 harflik temel
Latin alfabesi) tasarlandiktan sonra fonta dahil edilmektedir. Bu durum ¢ogu zaman
diyakritik isaretlerin ait olduklari karakterle armonik olarak uyumsuz gériinmesini saglamakla
birlikte, dillerin ortografik kimliklerinin 6zgin bir sekilde ifade edilmesini zorlastirmaktadir.
Ayrica bu yaklasim diyakritik isaretlerin semantik degerinin gozardi edilmesi anlamina

gelmektedir.

Evrim Sans yazi karakterinde bu siireci tersten uygulayarak diyakritik isaretlerin ve
dolayisiyla Tirkce’nin ortografik dzelliklerinin 6n planda tutulmasi hedeflenmistir. Tez
kapsaminda tasarlanan fontta harflerin anatomileri diyakritik isaretlerin anatomileri

dustnulerek belirlenmistir.

Evrim, evirmek, dondirmek anlamina gelen “evir” kelimesinden tlireyen bir kelimedir. Evrim

Sans ismi de evr+im olarak diistinilmis olup, evrilen isaretler anlamina gelmektedir.

3.3- Tasarlanan Fontun Anatomisini Etkileyen Faktorler

3.3.1 - Baslik Fontlarinda Okuma Suireci

Uzun metinlerde g6z satirin tGizerinde yatay, hizli, kisa ve diizensiz hareketlerle 0.2-0.4
saniyede bir sabitlenerek ilerler. Bu hareketlere *sakkadik hareketler’ denilmektedir. Sakkadik
hareket kelimenin basindan ya da sonundan baslayabilir. Kitaplar icin kullanilan ortalama harf
ebadinda (7 pt ile 12 pt arasi) g6z sadece 5-10 harf icersinden (1-2 kelimeye denk
gelmektedir) sadece birka¢ harfe tam olarak sabitlenmekte ve algilamaktadir. Kelimenin
bitunu bir 6nceki kelimeye veya konuya gore tahmin edilmektedir. Okunan kisim gozin
sabitlendigi anlarda kavranir. Okunan kelime ya da ctimle anlasiimadiginda g6z geri gekilir ve
tekrar okunur (Hochuli, 2015, s.8).
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sabitlenme / geri ¢ekilme
sakkidik hareket ’ '

@m @nlerz satlrlrinata@zh, @ ve dﬁze@
Rargketlerle 0.8 - 0.4 {aniyede br spbitlenerek ilefles

S

Gorsel 72: Uzun metinlerde okuma siireci kisa ve diizensiz hareketlerden olusmaktadir

Gozin sakkadik hareketleri ve okuma siireci fontun anatomik 6zelliklerine bagli olarak
degismekle beraber, fontun kullanim biyuklugunden de etkilenmektedir. David Beymer,
Daniel Russell ve Peter Ortan tarafindan 2008 yilinda yapilan “An Eye Tracking Study of
How Font Size and Type Influence Online Reading” isimli arastirma dahilinde harf
blyukliglnin okuma siirecine olan etkisi arastiriimistir. Arastirmada harf ebadi yikseldikce
sakkadik hareketlerin azaldigi gozlemlenmistir (Gorsel 73).

- P t B '3 '-kl .o e
Okuma Istatistikleri unto Suyuklugu
10 12 14
Okuma hiz1 (karakter/saniye) 41.1 44.6 46.3

Geri ¢ekilme orani ( ¢ekilme/saniye) | 0.39 0.40 0.38

Toplam okuma hiz1 (saniye) 3.48 4.22 4.66
Kisa tekrar okuma (%) 30.6 30.0 28.2
Sakkadik uzunlugu (karakter) 11.0 10.8 10.4
Sabitlenme siiresi (milisaniye) 281 261 239
Okudugu hatirlama ( % dogru) 89.2 90.1 88.9

Gorsel 73: Font buydkliglnin goz hareketleri ve okuma siirecine olan etkilerinin incelendigi arastirmada elde
edilen bulgular, British Computer Society, 2008

Baslik metinleri tek veya birlesik kelimelerden bazen de tam ciimlelerden olusmaktadir.
Basliklar ebatlari nedeniyle gazete veya kitap metinlerinde oldugu gibi hizl sakkadik
hareketlerle kelime bazinda degil, yavas sakkadik hareketlerle, hecelenerek “harf harf’
okunmaktadir. Bu nedenle ‘baslik’ fontlarindaki harflerin diger harflere gore karakteristik ve
belirgin 6zeliklerinin olmasi harflerin ve dolayisiyla basligin okunurlugu igin 6nemlidir
(Osterer, Stamm, 2014, 5.226).
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3.3.2- Deneysel Tipografi

Grafik tasarim ve tipografi alaninda, yeni, geleneksel olmayan, kolay siniflandirilamayacak
yaklasimlar icin ‘deneysel’ ismi kullaniimaktadir. Bilimsel anlamda ise, ‘deney’ bir fikrin
test edilmesi, bir hipotezi ispatlamak veya reddetmek icin yapilan bir dizi eylemdir. Bu
anlamda deney, bir baskasinin Gstiine yeni bir seyler ekleyebilecegi bir bilginin temelini
ampirik bir yaklasimla olusturmaktir. Deneysel yaklagimlarin olasi sonuglari ényargili bir
sekilde ele alinmaz. Sadece sebep-sonug iliskisi arasindaki bag incelenir (Bil’ak, 2005). Bu
tez calismasinda normal diyakritik isaretlerin yani sira deneysel diyakritik isaretler de
tasarlanarak gelistirilmeye acik yeni bakis acilari tretilmeye calisiimistir. Deneysel diyakritik
isaretler, diyakritik isaretlerle temel gliflerin arasindaki anatomik bagin yeniden

sorgulanmasina ve arastirilmasina imkan vermistir.

sbicrifu
bycrily

Gorsel 74: Tiirk grafik tasarimci Selguk Ozis’in elbise askisinin farkl kesitlerini kullanarak
olusturdugu deneysel fontundan harf 6rnekleri

Deneysel tipografiyle ilgili cok sayida drnek veren ve deneysel tiporafinin 6ncii isimlerinden
biri olan Ingiliz tipograf Neville Brody, grafik tasarimci Jon Wozencroft ile birlikte

hazirladiklari deneysel tipografi dergisi ‘Fuse’ icin sunlari séylemektedir:

“Biz insanlarin ‘Fuse’ malzemesini suistimal etmelerini istiyoruz! Ben insanlarin yazi karakterlerini ticari
durumlarda kullanmalarini beklemiyorum, ancak bu onlarin segcimine kalmis bir sey tabii. Insanlarin
bizim yaptiklarimiza bakmalarini ve kendilerinin bir seyler yapmalarini veya bizim yaptiklarimizi
degistirmelerini bekliyorum. Ayrica “serbest-bicim tipografi” diye adlandirdigimiz bir sayi da ¢ikarmay!i
distindyoruz. Burada “yazi”’nin kendisi artik bir alfabe olmayacak ve klavyenin tzerinde yaratici pargalar
besteledigimiz bir mizikal enstriman olusu fikrine daha yakin olunacak. Yazinin kendine 6zgt bir ritmi
vardir, rengi, tekrarlari vardir ve metnin icine aldigi dile oldugu kadar metnin duygusal yanina da tepki
verirsiniz. Biz yazili kelimelerden gorsel karakteri siiziip ¢ikarmaya calisiyoruz. Bu serbest-bigim yazi
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karakterleriyle okunabilir s6zcukler kompoze edemezsiniz, ama iclerinde yazinin temel ritmini ve gorsel
niteligini barindiran gorsel struktirler kompoze edebilirsiniz. Bir tur gorsel siir yaratmaya calisiyoruz”
(Brody, 1992, 5.60)

Yaz! tipi tasarimina yeni bir bakis agisi kazandirmak amaciyla Neville Brody ve Jon
Wozencroft tarafindan derlenen ve yayinlanan *Fuse’ dergisinden deneysel tipografi
ornekleri:

'\‘P“\I—--j I\\I\J «oLy VN7

DEARJOHN REGH

Gorsel 75: Barbara Butterweck’e ait olan ‘DearJohn’ isimli bu font , harflerin en karakteristik kisimlarini
icermektedir. Butterweck bu yaklasimla alfabeyi yalinlastirmaya calismistir (Fuse 3)
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Gorsel 76: lan Anderson “‘Dr No-B’ adini verdigi bu fontta Latin alfabesinde bulunan harfleri logo dizisi olarak
tasarlayarak nokta ve ¢izgilerden olusan kodlar elde etmistir (Fuse 6)
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Gorsel 77: Malcolm Garrett “Instrument’ isimli bu fontta dilin 6Gnemini ve yazili propagandalarin dogasinda
bulunan aldatici bilgileri vurgulamak istemistir (Fuse 12)
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Gorsel 78: Sylke Janetzky’nin tasarladigl ‘Atomic Circle’ isimli font braille alfabesi gibi noktalarin olusturdugu
basit bir kodlamaya dayanmaktadir. Bu kodlama ¢emberin olusturdugu belirli bir alan icersinde
gerceklesmektedir. Kodlama sistemi basit bir diizene dayanmaktadir: noktalar daima ilgili harflerin bos
alanlarina denk gelmektedir (Fuse 10)
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3.3.3- Son Senelerde Turkiye’de En Sik Kullanilan Baslik Fontlarinin Ozellikleri

Gozlemlere dayanarak son yillarda Tirkiye’de kullanilan baslik fontlarinin tst siralarinda FF
DIN’in geldigini s6ylenebilir. Hemen her reklam panosunda, tabelada, televizyon bandinda,
broslirde FF DIN’e sikca rastlanmaktadir. Kolay ulasilabilir olmasi, geometrik ve yalin
yapisiyla 6n plana ¢cikmasi, dar anatomik yapisiyla ergonomik kullanima uygun olusu FF
DIN’i 6n plana ¢ikaran en 6nemli faktorlerdir.

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAETQ  oweisistew

Kor Nokta Uyan Sistemi’nin énemini

anlatal

aziadigimiz cift sayfa
lana ilk bakanlar “GORUYORUM" kelime:

abcdefghijklmnopgrst ===

i icin sayfayi araladiklannda

gercek mesajimizia kargilastilar.

uvwxyzaa& 123456789 e
01234567890($£€.,17?)
GELECEKTE YASAM NASIL OLACAK?

TARHAN: DUNYADA ES ZAMANLI UC DEVRIM BIRDEN YASIYORUZ

Gorsel 79- Solda: FF DIN - Tasarimci: Albert-Jan Pool, Firma: FontFont, 1990. Sagda: Ford Otomotiv Sanayi
A.S. icin yapilan basin ilanindan detay. Altta: HaberTurk kanalindan bir altyazi 6rnegi

Calisma kapsaminda 15 profesyonel Turk grafik tasarimciyla yapilan roportajda (Ek 1)
tasarimcilarin geometrik veya grotesk agirhikli fontlar tercih ettigi saptanmistir (Gorsel 81).
Tasarimcilar modern yapisindan dolayi geometrik fontlari tercih ettiklerini séylemektedirler.
Tasarimcilarin font tercihlerini etkileyen bir diger faktor ise; yalin ve notr olmalarina karsin
dikkat cekebilecek kadar yeni, taze ve canayakin bir yaklasimla tasarlanmis olmalaridir.
Isvicre’de bulunan Grilli Type sirketinin 2010 yilinda piyasaya stirdiigii GT Walsheim
belirtilen 6zellikleri barindiran yazi tiplerinden biridir. Geometrik ve yalin yapisiyla notr
ifadesi olan GT Walsheim, “A”, ”G”, ”Y™ harflerindeki yeni yaklasimiyla ve harf oranlariyla
dikkat gcekmekle birlikte taze ve modern goriinmektedir.
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Gorsel 80- GT Walsheim, Grilli Type, 2010

Font ismi Tiirii Yapisi

Ozel Uretim Dekoratif Bold / Black
Neuzeit Grotesk Grotesk Sans Bold

GT Walsheim Geometrik Sans Bold

Fugue Geometrik Sans Regular
Helvetica Neo-Grotesk Bold

Proxima Nova Hiimanist/Grotesk Hibrit Bold

Trade Gothic Gothic Sans Dar / Bold
Prismatic Geometrik Sans Dar / Bold
Avenir Geometrik Sans Bold

Rift Soft Geometrik Sans Dar / Bold ve Light
Tungsten Geometrik Sans Dar / Semibold
Maax Geometrik Sans Black

Eames Century Modern Display/Rasyonal Serif Ekstra Bold
Filosofia Display/Rasyonal Serif Bold

Eveleth Dekoratif Bold

Nexa Rust Script Dekoratif Bold

Majesti Banner Display/Rasyonal Serifi Medium
Canvas Dekoratif Bold

Gorsel 81- 15 Profesyonel Tlrk Tasarimciyla yapilan réportaj sonuglari
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Grafik tasarim druni tipografik kurgu Gzerinden yapilandirilmamis ise kullanilan font gorsel
hiyerarside ikinci planda tutularak ana gorselin 6n plana ¢ikmasi saglanmaktadir. Tasarimcilar
bu nedenle sade ve nétr gorinen fontlara yonelmektedirler. Bu fontlarin basinda da geometrik
sans ve sans serif grotesk serif tirtnteki fontlar gelmektedir. Bu iki font tirinun 6zellikleri su
sekildedir:




Grotesk sans serif fontlar 19.yy sonu 20.yy basinda ticari olarak kullaniimaya ve yayilmaya
baslamistir (Orn. Akzidenz Grotesk). 1989 yilinda tasarlanan ve 2006 yilinda gelistirilen
Bureau Grot isimli font modern grotesk fontlarin temelini olusturmaktadir (Gorsel 82).
Grotesk fontlarda ince-kalin iliskisi (kontrast) belirgindir. ‘c’, “e’, ve ‘s’ gibi harflerin bitisleri
diyagonaldir (Cullen, 2012, s.58). Miniskiil ‘g’ harfi genellikle iki lobdan olusan geleneksel
bicimiyle tasarlanir, majiskiil R’ harfinin bacagi bazen kivrimli (curved) olarak tasarlanir ve
majiskil G’ harfinde her zaman mahmuz (spur) bulunur. Bazi grotesk fontlar geleneksel
grotesklerden tlretilse de anatomileri daha sadedir. Harflerin kontrasti daha az olup, harflerin
sert kivrimlari biraz daha yumusatilir. Bu turdeki grotesk fontlarin en karakteristik 6zellikleri
miniskdl ‘g’ harfinin tek loblu olarak tasarlanmasi ve kontrastlarinin distik olmasidir
(Typography Referenced, 2012, s.60).

GRarsteg

kavisli belirgi sert .
mahmuz (spur) bacak kgﬁ;i déniisler ¢ift lob
diiz diistik yumusak
bacak kontrast doniisler tek lob

Gorsel 82- Grotesk fontlarin anatomik 6zelliklerinde bazi farkliliklar olabilmektedir.
Ustte: Bureau Grot, altta: Akzidenz Grotesk

Geometrik sans serif fontlarin temeli ise geometrik ve moduler sekillere dayanmaktadir.
Genellikle daireleri, kareleri ve ti¢genleri temel alan dustik kontrastl yapiya sahiptirler.

Adhension

Gorsel 83: Paul Renner’in tasarladigl ‘Futura’ geometrik fontlarin en bilinen érneklerinden biridir
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Baz! islerde tipografi her ne kadar ikinci planda kalsa da, tipografideki monotonluktan
kurtulup izleyiciye metni okutma gayreti, tasarimcilari sade ama ufak farkliliklariyla kendini
gosteren fontlar kullanmaya sevk etmektedir. Yukarida da belirtildigi tizere, GT Walsheim,
Fugue, Neuzeit Grotesk, Maax, Proxima Nova gibi fontlar tasarimcilarin bu beklentilerini

yerine getirmektedirler.

3.3.4- Kiltirel Tercihler

Grafik tasarim drund bir kilture, zaman dilimine, ideolojiye gdnderme yapmiyorsa
tasarimcilar kullandiklari baslik fontlarindaki temel yapinin bu nitelikleri barindirmasini
uygun gormezler. Bu nitelikleri barindiran baslik fontlari “‘dekoratif font” olarak tanimlanir ve

dekoratif fontlar bu ¢alismanin kapsami disinda kalmaktadir.

Calisma kapsaminda tasarlanan Evrim Sans’in evrensel ve ¢agdas bir yapiya sahip olmasi
hedeflenmistir. Tasarlanan fontun yapisindaki kulttrel tercihler Tturkce’de kullanilan
diyakritik isaretlerin yeni ve deneysel tasarimiyla vurgulanmis olup, diyakritik isaretlerin
Tirkce basliklardaki kullanimina dikkat ¢ekilmistir.

3.4- Calisma Kapsaminda Hazirlanan Fontun Anatomik Yapisi

Evrim Sans Turkce’deki diyakritik isaretler, tez kapsaminda Turk tasarimcilarla yapilan
roportajlar ve gdzlem sonuclarina dayanarak hazirlanmis bir “baslik’ fontudur. Uzun metinler
icin tasarlanmamistir. Tasarimin buttininde yalin ama dikkat geken karakteristik 6zelliklere

sahip olmasi hedeflenmistir.

Her font tirlndn izleyici tarafindan iliskilendirilen bazi anlamlari vardir: Serifli fontlar
genellikle resmi ve akademik durumlarla veya kokli, klasik, luks trunlerle iliskilendirilirler.
Sans serif fontlar ise font tiirleri arasinda en tarafsiz (n6tr) gértnen font tirtddr (Hyndman,
2016, s83). Calisma kapsaminda hazirlanan fontun modern ve ¢agdas gériinmesi ayrica
herhangi bir ideolojik, kilturel veya tarihsel ¢cagrisim yapmamasi amaglanarak sans serif

tirinde tasarlanmistir.
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Fontun genel yapisiyla uyum saglamasi amaciyla ‘R’ ve ‘P harflerinin Gst loblari yumusak
donislere, oval bir yapiya ve genis i¢ bosluklara sahip olacak sekilde tasarlanmistir. ‘R’
harfinin bacagi dikey aciyla yerlestirilerek, genis tst lob nedeniyle harfin alt tarafinda
olusacak koyulugun 6niine gegilmistir. *C’, “‘O’, *Q’, *‘G’ gibi yuvarlak harfler biyuk i¢
bosluklari olan harflerdir. Tam yuvarlak tasarlandiklarinda alfabenin geri kalanindan bagimsiz
ve diger harflerle uyumsuz goriinmektedirler. Bu durum kelimenin optik dengesini bozarak
dengeli “metin ritminin’ bozulmasina neden olmaktadir. Bu nedenle yuvarlak formlu harfler
oval ve dar tasarlanarak bu riskin dntine gecilmeye calisiimistir. Bu yaklagimin bir diger
olumlu neticesi ise alan tasarrufu saglamasidir. Gazete mansetleri gibi alanin ekonomik

kullanilmasi gereken mecralarda bu durum dnemli bir rol oynamaktadir.

Majiskul ‘J” harfi de genis i¢ bosluga sahip dikey ve kivrimli bir harftir. Bu harfin i¢ boslugu
azaltmak ve yanina geldigi harfle arasinda olusacak boslugu azaltmak amaciyla tepe noktasina
yatay vurgu ilave edilmistir. Majiskul *J harfinde kullanilan yatay vurgu dil birlikteligi

saglamasi amaci ile miniskdl “j°, “i’, 1’ harflerinde de kullaniimistir.
‘C’, G Y, fS A, fel, fe, fs?, g’ harflerinin bitis noktalari (terminals) fonta dinamizm
kazandirmak amaciyla diyagonal olarak tasarlanmistir. Diyagonal bitisler miniskul harflerin

alt ve Ust uzantilarina da uygulanarak diyakritik isaret ve diyagonal terminallerin uyum

icersinde olmasi saglanmistir.

acestkpg

Gorsel 85- Evrim Sans yazi karakterinde harflerin terminal, alt ve st uzantilari diyagonal agiyla tasarlanmistir

Evrim Sans’in kapital harflerdeki deneysel diyakritik isaretlerinin tasarimi harf yiiksekligini
gecmeyecek sekilde diizenlendiginden dolayi x-ylksekliginin fazla olmasi kapital harflerin
“small caps” gibi gériinmesine neden olacaktir. Bu nedenle uzun x-yiksekliginden

kagintimistir.
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Gaorsel 86- Evrim Sans yazi karakterinde harflerin terminal, alt ve st uzantlari diyagonal agiyla tasarlanmistir

Turkge’de en sik kullanilan sesli harf olan miniskil ‘a” harfine omurga hattina uyumlu olacak
sekilde kuyruk ilave edilmistir. Bu yaklasim Evrim Sans’in hiimanist dokusuna katki
saglamakla beraber “t’, ‘j*, ‘y” harflerinin kuyruklariyla uyum igersinde olmasini saglamistir.
Fontun genel konstriiksiyonu yalin ve modern hatlar Gizerine kurulmustur. Harflere bireysel
karakteristik ozellikler kazandirilirken fontun karakteristik 6zellikleri ve temel yapisi g6z
oniinde bulundurulmustur. Diyagonal terminalleri, yumusak kivrimlari, dustk kontrasti gibi

oOzellikleri nedeniyle Evrim Sans yazi tipi “Neo-Grotesk™ olarak tanimlanabilir.

3.5- Neden Yeni ve Deneysel Diyakritik Isaretler

29 harften olusan Latin kokenli yeni Tirk alfabesinde ““C/¢’, ‘1/i°, “‘Glg’, ‘O/6’, “Sls’ ve ‘U/W’
olmak tizere diyakritik isarete sahip 12 glif bulunmaktadir. Tirk alfabesinde yer almayan
ancak Arapgca ve Farsca kelimelerin yazimi icin kullanilan *A/&’, “1/*,*0/0’ harfleri de Tiirkce
metinlerde kullanilan ve diyakritik isarete sahip harflerdir. Bu 9 harfin kullanim sikligi
yaklasik %20°’dir. Turkce metinlerin yaklasik %20’sini olusturan bu harflerdeki diyakritik

isaretlerin basliklardaki metin rengi, satir espasi ve okunabilirlik agisindan 6nemi blyuktur.

Yeni deneysel diyakritik isaretler sadece 20 pt ve tizeri Turkce basliklarda kullaniimak tzere
tasarlanmistir. Yeni ve deneysel diyakritik isaretler baslik fontlarindaki geleneksel diyakritik
isaret tasarimlarinin sorgulanmasi ve tartisiimasi bakimindan énemlidir. Yeni Tirk
alfabesinin kabuliinden itibaren stiregelen suregte, tasarimcilarin ve dizgicilerin diyakritik

isaretlerle ilgili tipografik arayislarina yeni bir bakis agisi kazandirma amaci gudilmektedir.

3.6- Diyakritik Isaretlerle Ilgili Tasarim Onerisi

Calisma kapsaminda Turkge’deki diyakritik isaretlerle ilgili yapilan gézlem sonucunda
diyakritik isaretlerin temel glifler g6z 6niine alinmadan tasarlanip yerlestirilerek, basliklardaki
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tipografik gereksinimlerin giderilmeye calisildigi sonucuna varilmistir. Trkce’deki diyakritik
isaretlerin hepsi harflerin altinda veya tzerinde bulunmaktadir. Bu nedenle diyakritik
isaretlerin etkiledigi alan blylk oranda satir espasidir. Diyakritik isaretler temel glifle bir
bltiin olarak tasarlanarak ve harf yiksekliginin igerisinde konumlandirilarak diyakritik

isaretlerin satir espasina olan etkileri azaltilmalidir.

Bu baglamda; calisma kapsaminda tasarlanan yeni ve deneysel diyakritik isaretler harf
yiksekliginin icinde ¢ozimlenmistir. Yeni ve deneysel diyakritik isaretlerdeki diger bir
onemli husus ise ait olduklari gliflerin anatomilerini dogrudan etkileyerek diyakritik
isaretlerle glif arasinda tipografik olarak organik bir bag kurma ve bu harflerin semantik

degerlerini vurgulama ¢abasidir.
3.7- Tasarlanan Baslik Fontu Evrim Sans’in Diyakritik isaretleri

Evrim Sans’ta sadece ‘A/a’, “C/¢’, “Glg’, “Sls’, “Ufu’, *0/0, 0167, “1/i°, “1/i* olmak lizere
Tirkge’de kullanilan diyakritik isaretler bulunmaktadir. Fontun ‘normal’ diyakritik isaretleri

disinda dort farkh deneysel diyakritik isaret seti hazirlanmistir.
3.7.1- Tasarlanan Baslik Fontu Evrim Sans’in Normal Diyakritik Isaretleri

Evrim Sans’ta bulunan normal diyakritik isaretlerin tasariminda temel gliflerin anatomik
oOzellikleriyle diyakritik isaretlerin yapilari arasinda bag kurulmaya ¢ahistimistir. Diyakritik
isaretlerinin agirliklari temel gliflerle uyumlu olacak sekilde tasarlanmistir. Sapka isaretinin
tepe noktasi (apex) kit tasarlanarak ‘A’, “I’, ‘U’ harflerinin tepe noktalariyla armonik uyum
icerisinde olmalari saglanmistir. Cengel isaretleri modern bir uslupla ele alinarak, geleneksel
formun sans serif fontlarda yarattigl kontrast uyusmazliginin éniine gecilmis, ayrica temel
gliflerin diyagonal bitisleriyle uyumlu olacak agiyla tasarlanmislardir. Satir espasi
disunulerek, majiskil harflerdeki diyakritik isaretler miniskul harflerdeki diyakritik

isaretlerin yerlesimine gore temel glife daha yakin yerlestirilmistir.

Aa Cc GgSs Ui Ua 06 I

Gorsel 87- Evrim Sans yazi karakterinde bulunan normal yaklagimla tasarlanmis deneysel isaret seti
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Gorsel 88- Ustte: Evrim Sans’in ilk eskizi. Altta: Evrim Sans’in temel yapisi olusturulduktan sonra diyakritik
isaretler tasarlanmigtir. Daha sonra diyakritik isaretlerle armonik uyum saglamasi amaciyla Evrim Sans’in
anatomik yapisi tekrar ele alinmistir

CC S5

Cesme Sarkci CARSAMBA
Gesme Qark¢r CARQAMBA
" Cesme Sarkci CARSAMBA

Gorsel 89- Helvetica, GT Walsmheim ve Franklin Gothic fontlariyla kiyaslandiginda Evrim Sans’in ¢cengel
isaretinin kelimenin lekesiyle ve temel gliflerle daha uyumlu oldugu gérinmektedir

Helvetica

GT Walsmheim

Evrim Sans’in ¢engel isareti temel glifin ¢izgi kalinlhigiyla, terminallerin agilariyla ve fontun
sade yapisiyla uyum saglamasi amacliyla geleneksel formuyla degil daha modern ve yalin
sekilde ele alinmistir. Majiskul harflerdeki gengel isareti miniskul harflerdeki ¢engel isaretine
kiyasla %6 civarinda daha kalin tasarlanarak majiskul harflerin ¢izgi kalinhiginla uyum

icerisinde olmasi saglanmistir (Gorsel 89).
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““igne Cigir BOGURUS
llgne Glglr BOGURU$

“Igne Cigir BOGURUS
“igne Cigir BOGURUS

Gorsel 90- Helvetica, GT Walsmheim ve Franklin Gothic fontlariyla kiyaslandiginda Evrim Sans’in tag
isaretinin agirlik, ebat, terminallerin agisi ve yerlesim bakimindan daha tutarh oldugu gérinmektedir

Helvetica’nin tag isareti agirlik olarak hem temel glife hem de ¢ift nokta (umlaut) ve nokta
isaretine kiyasla zayif oldugu goériinmektedir. GT Walsmheim’in tag isareti ise ebat olarak
temel glife ve diger diyakritik isaretlere oranla biyiik tasarlanmistir. Franklin Gothic’in
miniskdl ‘g’ harfinde bulunan tac isareti ise dikey yerlesimde temel gliften kopuk
yerlestirilmis olup agirhik olarak temel gliflerle uyum igerisinde degildir. Evrim Sans’ta ise
tiim bu unsunlara dikkat edilmistir. Evrim Sans’in majiskiil ‘G’ harfindeki tag isareti miniskiil
‘g’ harfindeki tag isaretine gore genis ve kalin tasarlanmistir. Buradaki amag majiskul ve
miniskil harflerindeki ebat farkinin diyakritik isaretlere de uygulanmasidir (Gérsel 90).

fg m

AN ee NF  ee e

Gorsel 91- Evrim Sans’in gift nokta (umlaut) isareti tasarimi
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Evrim Sans’in ¢ift nokta isaretinin ebat ve agirliklari temel gliflerin agirliklaryla uyumlu
olacak sekilde ayarlanmistir. Diger diyakritik isaretlerin ve temel gliflerin yumusak
kavisleriyle, diyagonal terminallerle tutarli gériinmesi nedeniyle sert hatlara sahip olan kare
formu degil yuvarlak form tercih edilmistir. Dikey yerlesimde diger diyakritik isaretlerin
agirhk merkezleriyle ayni hizada olacak sekilde yerlestirilmistir. Yatay yerlesimde ise satir
espasi disuntlerek majiskul harflerdeki ¢ift nokta isarete miniskul harflerdeki ¢ift nokta

isaretine gore harfe daha yakin konumlandirimistir.
o 00 o0
i1 160

~-izdiigim Coriclig

Gorsel 92- Evrim Sans’in nokta isareti tasarimi

Bazi tasarimcilar ¢ift nokta isaretinin noktalarini “nokta’ isaretine gére daha ufak tasarlayarak
iki nokta arasinda olusabilecek leke yogunlugunun éniine ge¢gmeye ¢alismaktadirlar. Armonik
uyum disuntlerek ve iki nokta arasinda lekesel yogunlugun kelimelerin lekesiyle (metin
rengiyle) uyumlu oldugu icin, Evrim Sans’in nokta isareti ¢ift nokta isareti ile ayni
blyuklikte tasarlanmistir. Harflerdeki dikey hatlar okuma sirecini olumsuz etkiledigi igin iki
nokta isareti ‘nokta’ isaretinden daha asagida konumlandirilmaktadir. Evrim sans’in miniskal
‘I’ harfinin nokta isaretinde de yerlesim bu sekilde olmustur. Ancak Majiskil harflerde nokta

ve ¢ift nokta isareti satir espasi diisinlilerek ayni hizada yerlestirilmistir.
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- Divan Masikisi A

" Divan Masikisi A
A
A

GT Walsmheim

Divan Muastkist
Divan Musikisi

Gorsel 93- Evrim Sans’in sapka isareti tasarimi

Franklin Gothic

Evrim Sans’in sapka isareti agirhk, ebat ve diyagonal bitisleriyle diger diyakritik isaretlerle ve
fontun anatomik yapisiyla uyumlu olacak sekilde tasarlanmistir. Majiskul harfler icin
tasarlanan sapka isareti ile miniskil harfler igin tasarlanan sapka isareti arasinda genislik ve
ebat olarak fark vardir. Majiskul harfler igin tasarlanan sapka isaretinin tepe noktasi (apex) ve
uzunlugu daha genistir. Orta kismi ise daha kalin tasarlanmistir. Bu mikro diizenlemeler
majiskil harflerdeki diyakritik isaretin temel glifin ¢izgi kalinhgiyla ve temel glifin
blylkluglyle daha tutarhi gérinmesini saglamaktadir. Evrim sans’in sapka isaretinin tepe
noktasi (apex) kit tasarlarak en sik kullanilan sapkali harf olan *A’ harfinin kit tepe

noktasiyla uyumlu olmasi saglanmistir.

Franklin Gothic Gt Walsmheim fontlarinda bulunan sapka isaretinin sivri tepe noktasinin
temel glifin tepe noktasiyla uyumlu olmadigi gériinmektedir. Helvetica, Franklin Gothic ve
Gt Walsmheim fontlarinin sapka isareti ebat ve agirlik yoninden de temel glif ile uyumlu
degildir.
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3.7.2- Evrim Sans’in Deneysel Diyakritik Isaret Tasarimi 1. Set

Deneysel diyakritik isaretlerin 1. setinde tasarimin temel ¢ikis noktasi diyakritik isaretleri harf
yiksekligi icerisinde tasarlanmasi amaciyla harflerin i¢ bosluklarinda ¢oziimlenmesidir.
Harflerin kisith i¢ bosluk alanini ergonomik kullanmak amaciyla diyakritik isaretler harflerin
¢izgi kalinhgiyla uyumlu bir kalinlikta dikddrtgen olarak ¢ozimlenmistir. Diyakritik
isaretlerin vurgulanmasi amaciyla diyakritik isaretlerin yaninda bosluk birakilarak temel
gliflerden ayrilmistir. Sapka isaretine sahip ‘A/a’, “‘O/0’, “1/i” harflerin Tirk alfabesinde
bulunmamasi nedeniyle sapka isareti diger harflerden farkli olarak yorumlanmistir. Ayrica bu
harflerdeki kavisli tasarim “U/0°, “1/” harflerinin “U/i, “1/i* harfleriyle karistirilmasinin
oniine gecmis olup, ayni zamanda sapka isaretinin diyagonal agisina gondermede

bulunulmustur.

Gorsel 94- Evrim Sans’a ait deneysel diyakritik isaretler, 1. set ve drnek climleler
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3.7.3- Evrim Sans Deneysel Diyakritik Isaret Tasarimi 2. Set

Deneysel diyakritik isaretlerin 2. setinde, diyakritik isaretleri harf yiksekliginin icersinde,
harflerin temel yapilarina miidahale etmeden tasarlama fikri yatmaktadir. 1. sette oldugu gibi
sapka isaretine sahip harflerde setin temel yaklasimindan farkli bir uygulamaya gidilip, ‘0/0’,
‘1 harflerinin “U/i, 1/i* harfleri ile karistiriimasinin 6niine gegilmistir. Diyakritik
isaretlerin yatay hareketle temel gliflerin etrafinda ¢6zimlenmesi, temel gliflerin yapilarina

mudahale edilmemesi sade ve temiz gortinen bir gorunti elde edilmesini saglamistir.

Gorsel 95- Evrim Sans’a ait deneysel diyakritik isaretler, 2. set ve drnek climleler
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3.7.4- Evrim Sans Deneysel Diyakritik Isaret Tasarimi 3. Set

3. set olan asagidaki deneysel diyakritik isaret setinde diyakritik isaretleri harf yuksekligine
sigdirmak maksadiyla temel gliflerin ylksekligini azaltma yoluna gidilmistir. Buradaki amag
asinahgi ve diyakritik isaretlerin okunakliligini 6n planda tutmaktir. Sapka isareti geleneksel
formuyla oldugu gibi birakilmis, ¢ift nokta isareti, ¢ift ¢izgi olarak ele alinmistir. Cengel, tag
ve nokta isaretleri ise ayni yatay cizgi yaklasimiyla ele alinarak dil birlikteligi saglanmistir.
Miniskul *a’ harfinin ylksekligi komleks yapisindan dolayi degistirilmemis, tst kismi

kaldirilarak sapka isareti yerlestirilmistir.

Gorsel 96- Evrim Sans’a ait deneysel diyakritik isaretler, 3. set ve drnek climleler
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3.7.5- Evrim Sans Deneysel Diyakritik Isaret Tasarimi 4. Set

Deneysel diyakritik isaretlerin 4. Seti olan bu sette diyakritik isaretler harf yuksekligi
icersinde ¢ozilmemistir. Bu sette diyakritik isaretlerin kbkeni ve evrim slrecleri goz 6niinde
bulundurularak daha ifadeci (display) diyakritik isaretler elde edilmeye calisiimistir. Cengel
isareti Got alfabesindeki orjinal formundan esinlenilerek genis ¢canak ve uzun baglant
noktasiyla tasarlanmistir. Cift nokta isaretleri ‘e’ harfinden noktaya evrilme surecindeki ¢ift
dikey cizgiden esinlenilmistir. Tag isareti Kiril alfabesinden alinmistir ve kiril alfabesindeki
orjinal formu asagida goruldugi gibi oval bitis noktalarina sahiptir. Sapka isaretinin formu
antik Helen yazmalarindan stiregelen zamanda degismemistir. 4. Sette de oldugu gibi

kullantimistir.

Gorsel 97- Evrim Sans’a ait deneysel diyakritik isaretler, 4. set ve drnek climleler
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4. SONUC

Tarih boyunca harflerin formu strekli degismis ve degismeye devam etmektedir. Temel
gliflerin yapilariyla ilgili tartismalar ve farkl arayislar teknolojinin gelismesi ve bilgisayar
kullaniminin yayginlasmasiyla birlikte hiz kazanmistir. Ancak tez kapsaminda yapilan
incelemeler sonucunda diyakritik isaretlerin ayni gelisimi gosteremedigi ve yeteri kadar

tartisilmadigi gézlemlenmistir.

1930-2010 yillari arasinda yayinlanan gazetelerdeki baslik metinleri incelendiginde
dizgicilerin diyakritik isaretlerle ilgili arayislarinin streklilik gosterdigi, ancak bu arayislarin
birbirine benzer yaklasimlarla gerceklestirildigi gozlemlenmistir. Dizgicilerin diyakritik
isaretlerin yerlesimi, anatomisi ve agirhiklariyla ilgili arayislarinin kisith olmasi diyakritik
isaretler ve yazi tipi tasarimi hakkinda yeteri kadar bilgi sahibi olunmamasindan
kaynaklanmaktadir.

Yaz! tipi tasarlarken diyakritik isaretlerin fonetik ve semantik deger bakimindan temel glif ile
ayni 6neme sahip oldugu, dolayisiyla temel glif ile gorsel butlinliik olusturacak sekilde
tasarlanmasi gerektigi unutulmamalidir. Tirkge’de bulunan diyakritik isaretlerin tasarimi ile

ilgili dneriler su sekildedir:

1. Diyakritik isaretlerin bitis noktalariyla (terminal) harflerin bitis noktalari agi ve agirlik

yonunden tutarli olmahdir.

2. Turkce’deki diyakritik isaretler kelimenin anlamini degistirmektedir. Bu nedenle temel
glif ile ayni 6neme sahiptirler. Dolayisiyla ebatlari ve agirliklari temel glifin 6niine
gecmeyecek 6lciide kiiglik ancak okunakliligl da riske atmayacak kadar belirgin
sekilde ayarlanmalidir,

3. Cengel (cedilla) isaretinin sans serif fontlarda geleneksel formuyla degil temel glifin
ve fontun anatomik 6zellikleriyle uyumlu olacak formda tasarlanmasanin gorsel olarak

daha dogru oldugu gézlemlenmistir.
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Sapka isareti tasarlanirken tepe noktasinin (apex) kit mi yoksa sivri mi olacagina
fontun genel yapisina bakilarak karar verilmelidir. Ornegin: Majiskil ‘A’ harfinin tepe
noktasi sapka isaretinin tepe noktasinin nasil olmasi gerektigi hakkinda veri
saglayabilir. Diger harflerin apex ve vertex noktalari da sapka isaretinin yapisini
belirleyen faktorlerdendir.

Cift nokta isaretinin (umlaut) noktalari kelime ve metin rengine gére koyu
goriinmiyorsa veya birbirleriyle cakisma riskleri yok ise ‘O/6°, “U/u’ harflerinin
noktalari “1/i” harfinin noktasindan daha kiigiik tasarlanmamalidir.

Majiskul ve miniskil harfler uzunluk, genislik ve ¢izgi kalinligi olarak birbirinden
farklidir. Bu nedenle majiskil ve misikul harflerin diyakritik isaretleri de ebat ve
agirlik olarak mikro diizeyde farklilik gostermelidir. Ornegin: majiskiil ‘G’ harfinde
bulunan tag isareti miniskil ‘g’ harfinde bulunan tag isaretinden takriben %5-10
oraninda daha genis tasarlanmalidir. Ayrica majiskil harflerdeki diyakritik isaretler
satir espasi dustinlilerek temel glife daha yakin olacak sekilde tasarlanmalidir.

Dikey yerlesimde diyakritik isaretlerin agirlik merkezlerinin ayni hizada olmasi
gerekmektedir.

Baslik metinlerindeki okuma sireci uzun metinlerdeki gibi kelime bazinda degil,
hecelenerek harf bazinda gergeklesmektedir. Baslik metinleri icin tasarlanan fontlarda
diyakritik isaretlere sahip harflerin semantik degerlerinin 6n plana cikarilmasi
harflerin okunaklihgini arttiracagi igin tipografik olarak olumlu bir yaklasim olacaktir.

Ozellikle 19.yy’dan bu yana gegen zamanda fontlarin kullanim alanlari genis Griin ve mecra

yelpazesine yayilmis, endustriyel tasarim, moda tasarimi, mimari vb. alanlardaki tasarim

anlayisinin degismesine bagli olarak bu alanlarla organik bagi olan gorsel iletisim tasariminin

bilesenlerinden biri olan yazi tipi tasarimindaki yaklasimlar da degismis, farkli font trleri

ortaya ¢ikmis, iki asir 6ncesine kiyasla 6zellikle sans serif fontlarin anatomik yapilari

fazlasiyla degismistir. Bu nedenlerle diyakritik isaretlerin geleneksel formlarina sadik kalma

gayreti diyakritik isaretlerle fontlarin kaginilmaz olarak tutarsiz goériinmesini saglayacaktir.

Dolayisiyla yazi tipi tasarimcilari, tasarladiklari fontlardaki yenilikci ve ¢agdas yaklasimi

diyakritik isaretlere de yansitmalidirlar.
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Gorsel 36. Cil, M. (2017) Istanbul

Gorsel 37. Cil, M. (2017) Istanbul

Gorsel 38. Davies, L. (2006) A is for Ox. ingiltere:The Folio Society

Gorsel 39. Cil, M. (2017) Istanbul

Gorsel 40. Cil, M. (2017) Istanbul

Gorsel 41. Cil, M. (2017) Istanbul

Gorsel 42. Cil, M. (2017) Istanbul

Gorsel 43. Cil, M. (2017) Istanbul

Gorsel 44. Cil, M. (2017) Istanbul

Gorsel 45. http://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2014/10/another-greek-update-forty-six-
more-manuscripts-online.html

Gorsel 46. Cil, M. (2017) Istanbul

Gorsel 47. Cil, M. (2017) Istanbul

Gorsel 48. Cil, M. (2017) istanbul

Gorsel 49. Halk Alfabesi (1928) Cumhuriyet Matbaasi

Gorsel 50. Osman Hamid (1928) Yeni Alfabemiz, Numune Matbaasi

Gorsel 51. Halk Alfabesi (1928) Cumhuriyet Matbaasi

Gorsel 52. Hurufat Katalogu (1977) Basbakanlk Basim Evi Déner Sermaye Isletmesi
Gorsel 53. 30/01/1970 Tarihli Cumhuriyet Gazetesi

Gorsel 54. 24/09/2015 Tarihli Cumhuriyet Gazetesi

Gorsel 55. 28/07/1980 Tarihli Cuhmuriyet Gazetesi
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Gorsel 56
Gorsel 57

. 12/11/2016 Tarihli Cuhmuriyet Gazetesi
. Cumhuriyet Gazetesi: a) 6 Ocak 1930, b) 25 Ocak 1930, c) 6 Ocak 1940, d) 8

Ocak 1950, e)1 Ocak 1960, f) 6 Eylil 1970, g) 1 Ocak 1980, h) 7 Ocak 1980, 1) 7 Ocak 1990,
j) 8 Ocak 2000, k) 2 Ocak 2010

Gorsel 58

. Solda: http://erayazifikiredebiyat.blogspot.com.tr/2013/04/sait-maden.html

Sagda: http://blog.radikal.com.tr/kultur-ve-sanat/cumhuriyetin-yuzu-ihap-hulusi-gorey-33153

Gorsel 59
Gorsel 60
Gorsel 61

. Cumhuriyet Gazetesi’nin 2016 Yilindaki Muhtelif Yayinlari
. Cil, M. (2017) Istanbul
. Senan, E. (2010) Yahsibey Tasarim Calismalari Ilk 20, Istanbul, Emre Senan

Tasarim Vakfi Yayinlari

Gorsel 62

. Taner Ardah 2010 yilinda tasarladigi diyakritik isaretleri 2015 yilinda tekrar ele

almistir, Embrio

Gorsel 63.
Gorsel 64.
Gorsel 65.

display

Gorsel 66.
Gorsel 67.
Gorsel 68.

sizes

Gorsel 69.
Gorsel 70.
Gorsel 71.
Gorsel 72.
Gorsel 73.
Gorsel 74.
Gorsel 75.
Gorsel 76.
Gorsel 77.
Gorsel 78.
Gorsel 79.

Gorsel 80
Gorsel 81
Gorsel 82

Solda: Uberschrift Font Katalogu, Sagda: FF Mark Font Katalogu
http://ilovetypography.com/2008/06/20/a-brief-history-of-type-part-5/
https://www.fonts.com/content/learning/fontology/level-1/type-anatomy/text-v-

Cil, M. (2017) Istanbul
http://lwww.eyemagazine.com/blog/post/type-tuesday41

https://www.typography.com/fonts/chronicle-display/features/chronicle-optical-

Wayfinding Font Katalogu

Wayfinding Font Katalogu
https://www.hypefortype.com/tag/product/list/tagld/48/
Hochuli, J. (2015) Detail in Typography. Paris: Editions B42
http://ewic.bcs.org/content/ConWebDoc/21387
http://www.selcukozis.net/

Brody, N. Jon, W. (2012) Fuse 1-20, Almanya, Taschen
Brody, N. Jon, W. (2012) Fuse 1-20, Almanya, Taschen
Brody, N. Jon, W. (2012) Fuse 1-20, Almanya, Taschen
Brody, N. Jon, W. (2012) Fuse 1-20, Almanya, Taschen
Solda: http://www.identifont.com

. Cil, M. (2017) Istanbul

. Cil, M. (2017) Istanbul

. Cil, M. (2017) Istanbul
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Gérsel 83. Cil, M. (2017) istanbul
Gorsel 84. Cil, M. (2017) Istanbul
Gérsel 85. Cil, M. (2017) istanbul
Gérsel 86. Cil, M. (2017) istanbul
Gorsel 87. Cil, M. (2017) Istanbul
Gorsel 88. Cil, M. (2017) istanbul
Gorsel 89. Cil, M. (2017) istanbul
Gérsel 90. Cil, M. (2017) istanbul
Gorsel 91. Cil, M. (2017) Istanbul
Gorsel 92. Cil, M. (2017) Istanbul
Gérsel 93. Cil, M. (2017) istanbul
Gorsel 94. Cil, M. (2017) Istanbul
Gérsel 95. Cil, M. (2017) istanbul
Gérsel 96. Cil, M. (2017) istanbul
Gorsel 97. Cil, M. (2017) Istanbul
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EK1

TEZ KAPSAMINDA YAPILAN DENEYSEL DIiYAKRITIK
ISARET ESKIZLERI
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EK 2

TURK TASARIMCILARLA GONDERILEN ROPORTAJ METNI

Ben Murat, size Turkiye’deki sayili grafik tasarimcilardan olmaniz nedeniyle yaziyorum.

Su an Istk Universite’sinde danismanlarim Prof. Hasip Pektas ve Yrd. Dog. Anil Aykan
Barnbrook ile birlikte yiiksek lisans ¢calismami yapiyorum. Calismam dahilinde bir baslik
fontu tasarlayacagim ve Tirkiye’de grafik tasarimcilar tarafindan kullanilan baslik fontlari ile
ilgili bir saha arastirmasi yaptyorum.

Gegtigimiz iki sene igerisinde sonucundan memnun kaldiginiz bir iste (afis, kitap kapagi vb.)
kullandiginiz bashk fontunun ismini ve hangi iste kullanildigini benimle paylasabilir misiniz?
Isin gorseline ulasabilmem benim icin 6nemli, ¢linkii calismanin eser metnimde yer almasini

cok isterim.

Bu yazi karakterini tercih etme sebebiniz neydi? Okunaklilik, ise uygunluk, fontun

populerligi, genis bir aileye ait olmasi ya da baska sebepler.

30 Kasim 2016 tarihine kadar gorislerinizi benimle paylasabilirseniz minnettar olurum.

Simdiden ¢ok tesekkir ederim!

Tekrar haberlesmek Uzere,
Murat Cil
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EK 3
TASARIMCILARIN ROPORTAJ MAILINE VERDIKLERI CEVAPLAR
Ayse Celem:

Tabii ki gectigimiz yil icinde pek cok farkli calismada pek ¢ok farkl font kullandim.

Ekteki Beymen Blender’in 2016 ilkbahar-Yaz Koleksiyonu yaptigim t-shirt tasarimi.
Kullandigim font ise Helvetica Bold. Bir klasik. Uzerini karalayacagim halde yine de ¢ok net,

gorundr ve okunakli olacagi igin bu fontu tercih ettim.

Volkan Olmez:

GMK - Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu posterinde kullandigim baslik fontu: GT
Walsheim (https://www.grillitype.com/typefaces/gt-walsheim)

Bu fontu kullanma nedenlerimin en basinda, kimliksiz bir font hissiyatinin olmasi. Kimliksiz
diye bahsettigim Helvetica gibi, hemen her yerde karsimiza ¢ikan, grafik tasarim ile

derinlemesine ilgilenmeyen izleyiciler i¢in *’normal’” bir font olmasi.

Grafik tasarimcilari ilgilendiren bir sergide bu fontu kullanmamin nedeni, agirlikl olarak

kimliksizlik olabilir. Tabi fontun kendine has 6zellikleri var. Ornegin biiyiik G harfi. Otto

Baumberger’in posterlerde kullanilan G harfinden esinlenerek bu font ailesi ortaya ¢ikmis.
Fonttaki modern yapi da kullanma nedenlerimden birtanesi. Ve bu fontu kullandigim

donemlerde su an oldugu kadar yaygin olmamasiydi.
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Posterin kendi yapisina da uygun oldugunu distindugum bir fonttu. Posterdeki gridlere
dizilmis limonlarin etrafinda, sergiye katilacak grafik tasarimcilarin ¢ok fazla dikkatini
cekecek farkliliklarda olmamasi 6nemliydi benim igin.

Tasarimcilarin katildigr yarismada temsili ya da tastyici bir tipografik gorsel 6ge kullanmak
istemedigimden de olabilir.
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Memed Erdener:

Bu siralar kullanmay!1 sevdigim fontun adi “Eames Century Modern”.

Studio-X’de, 2015°te gerceklesen bir serginin kitabinda bu fontu kullandim.

Geray Gencer:
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Ben dzelikle kitap kapaklari calismalarimda baslik yazi karakteri olarak el yapimi ya da

kisisellestirilmis yazi karakterleri kullanmaya c¢alisiyorum. Bu yaptigim isin daha degerli ve

6zgun olmasisini sagliyor diye distuntyorum.
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LAY SE MURAKAM

BPLGPARPRAGALAE

KUMRULAR

Tercih etme sebebimiz ise uygunluk. Masal dinyasi ile ilgili bir konsepte ahsap baski

tasariminda bir yaziyzunin uygun oldugunu distindik. Kapakta bir¢cok ufak illistrasyon ve

renk oldugu icin onlari domine edebilecek bir seye ihtiyacimiz vardi, o ylzden boyle sisko bir
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yiz istedik. Dar ve yiksek kontrastli olmasi tathliktan uzaklasip biraz daha ciddi/tekinsiz bir
hava veriyordu, o da kitabin konseptiyle uyumluydu. Ayrica dar yapida olmasi segtigimiz
diger fontla da kontrast yaratmasini sagliyordu. (Ek olarak, bu tiir dogal dokulari taklit eden
fontlara her zaman yaptigimiz gibi burada da harf tekrari oldugu zaman dokularda ufak farklar
yarattik, daha dogal gériinmesi icin. Bunu Opentype ile yapan fontlar da var ama bu font dyle
degildi.)

Aleksandar Prokopiev

YETI$KINIERE
PERI MASAILARI

Y
>/,
pinhan

Sabri Akin:

Gectigimiz 2 yil siresince, ylksek lisans yaptigim sirada, konvansiyonel anlamda baslik yazi
karakteri ile metin yazi karakteri kombinasyonu kullanip portfolioma dahil ettigim bir ¢alisma
olmadi, ancak bazi durumlarda Neuzeit Grotesk adl yazi karakterini kullandim. Kullandigim

calismalardan birine buradan ulasabilirsiniz: http://sabriakin.com/Sake-Bar-Satsko-ldentity

Yukarida ki 6rnekte Neuzeit Grotesk, wordmark’in yazi karakteri olarak kullanildi. Yani bu
ornekte yayin tasarimi igin bir baslik yazi karakteri ve metin yazi karakteri iliskisi yok.

Posterlerde ki ikincil yazi karakteri Helvetica, kartvizitler ise Foundry-Gridnik.

Proje, Japon geleneksel mutfagini, bati diinyasinin yontemleri ve felsefesi ile birlestirerek
yeniden yorumlayan ve New York’lulara sunan bir Japon restaurantinin ve sake-bar’in marka
kimligini yeniden tasarlamakdi. Neuzeit Grotesk’i modern goriintlisi ve geometrik hatlari
nedeniyle kullandim; grafik olarak yorumladigim sashiko denilen geleneksel Japon tekstil

sanatlari ile kombinledim.
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Ozan Akkoyun

Proje ismi: Grafist XIX - 19. Istanbul Grafik Tasarim Gunleri
Font: Fugue (http://www.radimpesko.com/fonts/fugue)

Okunaklilik oldukca iyiydi. Onun disinda genis bir yazi ailesi olmamasi beni rahatsiz etmedi.
Islerimde genelde mimkiin oldugunca az ve 6z font inceligi ve tipi kullaniyorum.

Gorsel iletisimde gerek duydugum kontrasti ve hiyerarsiyi font blyuklkleri ve espaslari ile
oynayarak yakalamaya calistyorum. Fugue hem oldukca geometrik hem de karakteristik bir

font. Kendini ¢ok bagirmadan farkli hissettiren ve isi 6zel kilan bir font.

1sarim Glnleri GRAFIST 19. Istanbul Grafik Tasarim Ginlerl < &%
bic Design Week 194k Istanbul Graphic Design Week

A $HTUAD PG|

conermpEsg by + sy
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www.grafistorg 13.04->10.05 _ www.grafistorg
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Yigit Karagoz

TEDxX yaptigim poster serisinin baslik fontundan oldukga memnun kaldim.

Kullandigim font Prismatic.

Bu fontun ailesi ¢cok kisitl ama tek parcalik bir is oldugundan bunu tercih edebildim.

Bu fontun sevdigim yanlari condensed yapisina ragmen modern duruyor olmasi. Font
kullanimlarinin yayginligindan ve tiketilmisliginden siyrilirken modern condensed bir font
bulmak oldukca zor. Yiksek tonda sdylemini dile getirirken kabalasmayan bir font.

Hem posterlere ruh katacak kadar sik, hem de islevi agisindan ¢ok uygun bir yapisi var.

Vahit Tuna

Son dénem 2 fontu kullanmak (Neuzeit ve Avenir) hosuma gidiyor, sebebi, hem yalin hem de
siddetli olduklari icin. Kontrastliklari 6zellikle posterlerde etkili oldugunu distuntyorum.

Fontun populerliginden ziyade yaratmasini diisindigim tipografi etkisini dnemli buluyorum.
Avenir’i Krank Galerinin sergi posterlerinde kullaniyorum size ekte bir 6rnegini de

yolluyorum. Neuzeit’i ise gectigimiz yil yaptigim Alphaville posterinde kullanmistim, bunu

da ekliyorum.
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VADIM
FISKIN
BILimSEL

BRjKOLAJ
1103-605

KUR.ALI AKAY

KRAND o+

Fatih Yapar

Benim tasarim calismalarim agirlikli olarak imge & gorsel agirlikli isler, tipografiyi hep ikinci

planda kullantyorum acikcasi bilgi vermek amaciyla diyebilirim.

Bu calismayi 2013’0n son ayinda baslamis 2014 (n ilk aylarinda tamamlamistim. Taksim
Gezi Parki olaylarini elestiren bir afis calismasi. Imge mesaji direk yoldan ilettigini
distinmemden 6tird bashgi ikinci planda - bilgi amacli kullanmistim, imge ile metnin
dengeleyebilmesi adina: “Trade Gothic - Condensed” font ailesinin uygun oldugunu

distnlyorum.
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Bu calismay1 Avrupa’da gectigimiz yillar malteci krizinin blytmesi sonrasinda Gretmistim.
“Proxima Nova” font ailesinin Bold’unu son yillar ¢alismalarimin birgogunda kullantyorum
bu calismada da izleyicinin gorsele odaklanmasi amaciyla tercinimi o yonde kullanmistim.

Emre Senan

Tertele adh kitabin afisi yazi karakteri 6zel olarak tasarlanmistir. Manifest your self afisi
ozel yazi karakteri ve Rift Soft kullanilmistir. Islerimde yazi karakteri/leri secerken tek
6lcitiim tasarimima uygunlugudur, bu o tasarim icin tek mumkin yazi karakteri oldugunu
hissetmem/varsaymam demektir... Uygunluk, 6zgunligd, okunaklihgi, yeniligi vb timun
icerir. Bu ylizden ¢cogu zaman baslik karakterlerimi kendim yaratmaya caligirim.

EBE SUARA TERTELE 38i / AGITLARIN DILIYLE DERSIM “38 / DERSIM 38 IN THE LANGUAGE OF LAMENTS

NILOFER SALTIK / CEMAL TAS
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Ethem Onur Bilgic

Son dénem yaptigim bir isten érnek verebilirim; In Hoodies’in albiim kapagi.
In Hoodies’in yaptigl muzik dogrultusunda naif, zarif ve bagirmadan gucli durabilen bir font

artyordum. Bu nedenlerden dolayi “Filosofia”yi kullandim.

IN HOODI

o A LUNAR MANOEUVRE o &
= i

A i/“ . / ‘
/" :

Mehmet Ali Tarkmen
Gegen yil, fotograf sanatcisi Mehmet Omiir’iin “Kapadokya” kitabini yapmistim.

Kitabin ismini benim tasarladigim fontla yazdim. Kitaba 6zel tasarladigim bu fontun disinda
kullanacagim fontun tirnakl, tarafsiz ve zamansiz bir font olmasini istedim. Kitapta, basliklar
da dahil tim metinlerin punto biyukluguni -fotografcinin ismi disinda- ayni kullandim.
Baslik/metin ayrimini da bosluklar ve ayni fontun italigini kullanarak yaptim. Baskerville bu
anlamda harika bir font. Ozellikle de fontun italigi, metinle ayni punto biiyiikligiinde

olmasina ragmen, sikunetle metnin baslig olabildi.

Mmo.,,u,pA

CIA
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Esen Karol

Mesleki hayatimin biytkee bir kismini kitap tasarimcisi olarak gegirdim. Yaptigim kitaplarin
cogunu da kaltir kurumlari igin tasarladim. Cok metinli, ¢cok dilli kitaplar oldular. S6z konusu
Kitap olunca esas ihtiya¢ duyduklarim ve ayrica ilgi de duyduklarim metin fontlari oldu. Latin
Extended karakter seti olan, icinde ¢arpi isareti gibi muhim karakterleri bulunduran, teknik
olarak sorunsuz, italikleri diizgun, benim sevdigim 0zelliklere sahip, biylkce aileleri olan
fontlar. Kitap tasarimcisi olunca small caps, bold italic gibi ihtiyaclari oluyor insanin ve pek

cok yazi tipinde bu font setleri mevcut olmuyor.

Ayrica lisansiz font kullanmay1 dogru bulmuyorum. iyi metin fontlari da hep ¢ok pahal
oluyor bu nedenle dikkatli harcama yapmaya calistyorum. Once tek bir kalinlik alip test

ediyor sonra yavas yavas elimdeki aileyi buyttiiyorum. Melez metin fontlarini seviyorum.

Baslik fontu s6z konusu olunca benim igin ne popdlerligin, ne okunakliligin higbir dnemi yok.
Bir baslik fontunu olsa olsa tek bir iste kullanirim. Bunun igin de isimi gérecek ve fiyati
bitceme uygun “kullan-at” bir font ararim. O iste aradigim her neyse ona katki verecek bir
Ozelligi olmasi yeter. Cok ¢ok 6zel bir yazi tipinin pesindeysem (ki ¢ok seyrek olur) harfleri
kendim ¢izmeyi (ve font kullanmamayt) tercih ederim.

Son yillarda baslhk fontu kullandigim tek proje: Maviology. Maviology’i 2014°te yeniden
tasarlamami istedi Mavi. Senede iki kere Ingilizce ve Tirkce ayri edisyonlar halinde
yayimlaniyor. Tasarladigim derginin son derece sakin ve siradan bir sayfa diizeni var. Her
sayida baslik fontunu degistiriyorum ve kiinyede bilgisini veriyorum. Bu ufak degisiklik,

sayfa duzenini degistirmeden sezondan sezona farkl bir atmosferi olmasini sagliyor derginin.

Maviology Fall-Winter 2014 -> Eveleth [Yellow Design Studio]
Maviology Spring-Summer 2015 -> Nexa Rust Script [Font Fabric]
Maviology Fall-Winter 2015 -> Majesti Banner [Joe Prince, Lost Type]
Maviology Fall-Winter 2016 -> Canvas [Yellow Design Studio]
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Denim Watceh
by Three
Magnum
Photographers

ARAGULER — FERDINANDO SCIANNA - MARTIN PARR

Maviology Fall-Winter 2015

Maviology Fall-Winter 2016
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Maviology Spring-Summer 2015



Erman Yilmaz

1-Tungsten (Compressed/Semibold)
Publisher: Hoefler & Co.)
Date:2009.

Katalog kapaginda kullanilan font 2009 yilinda tasarlanmis olan Compressed sans serif bir
font olan Tungsten. Bu font segimi Proje konusunun igeriginin, tanimli bir imge kullanmadan
izleyici ile duygu aktarimi yoninden bir bag kurmasi amaciyla secilmistir. Kapak tasariminda
Tungsten fontunun iskelet yapisi baz alinarak harfler (izerinde oynamalar yapilmistir. Bu
dokunuslar sinirlari gegcme eyleminin, harfler Gizerinden bir harekete dénusmesini destekleyici
niteliktedir. Bu hareket bolim girislerinde rakamlarin sayfa disarisina tasmasive italic bir
sekilde yazilmasiyla yaklanmistir. Boylece kapakta kullanilan fontun tasarimin devamlilig

acisindan kendine i¢ sayfalarda yer bulmasini saglamistir.
“ 1l

""””J 1] 111
2-Maax (Black)

4 stylistic sets: standard, geometric, modern, and grotesk.

———
pm—

=

| ——

Designers: Damien Gautier

Publisher: 205

Date: 2012

Cut: Regular, Italic, Medium, Medium italic, Bold, Bold italic, Black
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Grafist 20 Kapsaminda Sadik Karamustafa ve Nikki Gonnisen‘in Proje yuruttcilugind
yaptigl “Sinirlart Gegerken / Crossing Frontiers” isimli proje kapsaminda Uretilen islerin yer
aldigl katalog tasariminda kullaniimistir.

Katalog Tiirkce ve Ingilizce olarak tasarlanmistir. iki dil arasinda hiyerarsik bir Gstinliik
mucadelesi olusmamasi kararini aldiktan sonra, bu karari destekleyecek yazi karakterinin,
yedi agirhgi, dort alternatif stili blinyesinde barindiran 2012 yilinda tasarimci Damien
Gautier tarafindan tasarlanmis ve 205 type foundry tarafindan yayinlanmis Maax fontunun
olmasina karar verdim. Bu fontun black agirhgini ve stylistic 1 ve stylistic 2 setlerini
kullandim. Dili ayristirmak igin sikca kullanilan Bold/Regular, Roman/Italic gibi hiyerarsik
ustunlugiin bariz olarak ortaya ¢iktigi durumlari boylece elemis oldum.

Iki dil kendi icerisinde bir tstinliik miicadelesine girmeyecekti ama ayni agirhgin farkli
stillerinin bigimsel degismesi leke olarak bir farkliliktan ziyade Latin bazl iki alfabe arasinda
ayrimin sadece dilin kendi icindeki telafiiz, vurgu ve tinilarinin ayrismasina bir génderme
yapacaktl. Ayni agirlikta ama farkli stillerde yazilmalari sanki ayni dili konusan fakat bunu
farkli aksanlarla yapabilen esit 6zelliklere ve haklara sahip iki farkli birey gibi yorumladim.

Tasarim fikrimi, tipografi Gizerinden insaa etmemi saglacak harf formlari arayislarinda
bulunuyorum, uygun yazikarakteri bulamadigim durumlarda icerigi destekleyecek sekilde

kendim giziyorum yada iskelet yapisindan yola ¢ikarak ekleme ve karmalardar bulunuyorum.
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Bu yaklasim daha ¢ok afis, kitap kapag! yada logo tasarimlarinda tercih ettigim bir yol.
Editorial bir tasarimda ise govde menti, baslik, altbaslik, diponotlar, resim alti yazilar vs. gibi
fontun iletisimi dogrudan kendini okutabilme tzerinden sagladigi calismalarda baslik
tipografisini diger yazili bilgilerle birlikte ¢alisacak, leke degeri yiiksek, donemsel olarak
bulundugumuz zaman dilimine ¢ok uzak kalmayan yazi karakterlerinden se¢gmeye
calistyorum. Bu sadece cagdas yazi karakteri kullanarak ¢agdas tasarimlar yapilacagi
anlaminda séylemiyorum, Rudy VanderLans’in soyledigi gibi bir yazi karakterinin kullaniima

sekli onun ¢agdas olup olmadigini sdyleyebilir.
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EK4

CUMHURIYET GAZETESI ARSIVINDEN FOTOGRAFLANAN
HURUFAT ORNEKLERI
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EK5

LINOTYPE MAKINELERI SATAN PAZARLAMACI ‘REGINALD
ORCUTT’IN MESLEKT ANILARINI ANLATTIGI MERCHANT OF
ALPHABETS (1945), KITABINDAN TURKIYE’NIN ALFABE
REFORMUYLA iLGiLi BOLUMUNUN CEVIiRIiSi

Elim “La Vigie’ muhabirinin ceketine takildi ve muhabirin elinde bulunan, katlanmis eski sayi
bir gazete yere disti. Kendisinden ozur dileyip gazeteyi almak icgin egildigimde g6ziim bir
basliga takildi: “Turk Alfabesi,”.

Haberin detaylarini okumak icin gazeteyi kendisinden ddiling aldim ve sonra anladim Ki
Ahmet Emin’in tahminleri dogruydu ve alfabe reformu beklenenden ¢ok dnce gerceklesmisti.

Gazi Mustafa Kemal Tirk alfabesinin degistirilmesini emretmisti.

Sainsot’u kolundan ¢ektim ve otelde benimle bulusmasini sdyledim. Basin kartim sayesinde
kalabaligin arasindan Dordunct Zouave Bulvari’ni kraliyet partisi baslamadan 6nce gectim.
Telefon ofisine kostum ve ofisi arayip Londra ve New York seferlerimi iptal ettigimi,

Tirkiye’ye gidecegimi haber verdim.

Turkiye yeni alfabesine kavusmustu ve bu alfabe Latin alfabesiydi. Gazi ¢ok hizli hareket etti.
Bir hafta sonra S.S. Semiramis’in giivertesinden Hali¢’i gérdiigiimde Arap harfleriyle
yazilmis tabelalar kaldiriliyor ve bunlarin yerine yeni alfabeyle yazilmis tabelalar takiliyordu.

Daha da 6tesi ‘Konstantinopolis’ ismi ‘Istanbul’ olmustu.

Mustafa Kemal sadece tum Turkleri yeni alfabeyi okumak ve yazmak zorunda birakmadi,
yabanci dilde yazilmis tabelalarinda Ttirkce yazilmasini zorunlu kildi. Ornegin: “Banque
Beige pour I’Etranger” bankasinin tabelasi kaldirilip yerine “ Bank Belj pur Letranje” yazan
bir tabela yerlestirildi. Bir glin de buyiikelcimizle 6gle yemegi yerken Dr. Berry adinda
Amerikan bir disci arayip tabelasi icin yardim istedi. Tabelasinin Tirkge olarak ‘Beri’
seklinde yazilmasi gerekiyordu. Tabelasini degistirmekte gec kaldigi i¢in ¢cok agir bir para

cezasina carptiriimisti.

Fakat Turkler arasinda yeni alfabe oldukca populerdi. Tramvaylarda, feribotlarda, kafelerde,

cocuklar ve yetiskinler gordukleri her tabelayi, her isareti kagit ve kalem kullanarak not
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aliyorlar, kopyaliyorlardi. Hendiz yeni tanisilan ve yabanci sayilabilecek bu yeni alfabe ile
ilgili reklam filmlerindeki gordiikleri her harfi not aliyorlardi. *Amca Bey’ olarak
isimlendirilen bir karikaturistin ¢izdigi yeni alfabenin pargalandigi karikattr Yunus Nadi’nin

sahibi oldugu Cumhuriyet Gazetesi’nde yayinlanmis ve biyik bir tepki almisti.

Yunus Nadi (ismi inleyen yunus baligi anlamina gelir) 6nemli bir gazetenin sahibi olmakla
beraber ayni zamanda Tiirkiye Biyuk Millet Meclisi’nin Ankara’daki parlementosunda
onemli bir yeri olan devlet adamidir. Ayrica kolay unutulmayacak bir kisiyige sahipti.
Kudretli ancak nazikti ve 6zellikle yeni modern Turkiye’nin faydasina olan seyleri getiren

yabancilari hos karsilardi.

Yunus Nadi’nin maddi imkanlari genisti ve bu durum Linotype makineleriyle ilgili
rakiplerimizle aramizdaki rekabeti canl tutuyordu. Gorusmelerimiz agir ilerlese de yeni bir

baslangic yapmak her zaman mimkundd.

Nihayet karar ginii geldi. Degerlendirmeler ve planlar elimize ulasti. Fevzi’yi ve beni
Istanbul’un en giizel manzarali yazi isleri ofisine ¢agirdilar. Yunus Nadi bizi sicak karsilad.
Rakisindan bir yudum aldi ve giilumsedi. * Size tesekir etmek istiyorum” diye basladi ve
ekledi: “Konuyla ilgili hosgorili yardimlariniz igin tesekkir ederim. Bu davranisiniz takdire
sayan. Ancak Uzilerek belirtmeliyim ki cok mantikli bir nedenle rakibiniz lehine karar
verdim. Biz Turkler heniiz karmasik makinelere asina degiliz. Rakibiniz kendi makinelerinin
sizin makinelerinizden daha az parcaya sahip oldugunu ve daha az yer kapladigini iddia
ediyor. Eger bu dogruysa rakibiniz makinesi sizin makinenizden daha iyi demektir ve

bildigim kadariyla bize de bdyle makineler gerekiyor”

Ekim ayinin muhtesem bir 6gle vaktiydi. Yunus Nadi’nin penceresinden Anadolu Kiyisinin
pas ve sepya renklerinin canli tonlarinda parladigini gériiyordum. Hayal kirikhgimi

gizleyebilmek igin bu manzaray1 évdim.

Yunus Nadi rahatlamig goriiniyordu. Pencerenin kenarina geldi ve bize uzaktaki adalari
gosterdi. Sol tarafta tim Bogaz goriniiyordu. Gorus agcimizda direkt olarak micevher ve
antlarla dola Sultan’in sarayi duruyordu. Bu romantik yapinin en u¢ noktasinda harem
duruyordu ki bu kisim eski bir padisahin hadim edilmis bir hizmetkar: tarafindan her giin

turistlere gosteriliyordu. Yakin bir zaman énce ben de o turistlerden biri olmustum.
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“Evvet, effendim” dedi Yunus Nadi. “ Yakin bir zamana kadar orada ¢ok guzel kadinlar vardi.
“Bu dogru” diye yanitladim. “Fakat rehber...” Bir an nasil anlatacagimdan pek emin
olmadigim icin duraksadim. Ama sonra devam ettim:” Rehber sizden daha az parcaya sahip,
Yunus Nadi Bey. Bu onu daha iyi bir adam mi yapiyor?” Yunus Nadi birden bana dondi ve
gozlerinini ici 1sil 11l parliyordu. Tum yiiziine koca bir giilumse yayilmisti ve birden haykirdi.

Yusuns Nadi, Girleyen Yunus, kelimenin tam anlamiyla gurltyordu:

“Cabuk tikenmez kalemi bana ver!” diye bagirdi ve sonra Fevzi orada yedi adet Linotype

makinesi siparisi ald1.

O an mukemmel bir baslangi¢ oldugunu hissettim. John Poole’un teknik asistani, Kahire
bayiimizin yoneticisi, Fevzi ve ben Ankara’daki hiikiimet basim evi igin planlar ve
dizenlemer icin 6zenle calismaya basladik. Ve nihayet, ticari atasemiz olan Ambassador
Grew ve Julian Gillespie’nin dostane girisimiyle Tiirkiye Cumhuriyeti Basbakani Ismat Pasa
ile gérusmek Uzere bir randevu ayarlandi.

O 6nemli sabah sonunda gelmisti. ismet Pasa gorkemli, sert gorintmli, intisamh ancak kibar

biriydi. Atilgan zekasi ve sonsuz enerjisiyle iki mumu da yakti.

Ismet Pasa ve onun basin miidrii bu modern makineleri bir cocugun bile kullanilabilecegini
dustintip heycanlanmislardi ve Ismat Pasa harf kataloglarimizin kendi emriyle Gazi’ye de

ulastiralacagini sdyledi.

Bu katalogu Amerikan harf katalogundan biyik bir 6zenle derlemistim. Ben saskin ve keyifli
bir sekilde orada dylece dururken Fevzi omzumun ustiinden uzandi ve Bodoni yazi tipinin

oldugu sayfayi sokip aldi. Bu siradisi hareket beni saskinliga ugratmisti.

Gorusme sona erdiginde ancak kendime gelebildim. Fevzi bana “Hi¢ harf kataloglarini
okudun mu?” diye sordu. Buna gerek olmadigini, o kataloglarin sadece yazi tiplerini
gostermek icin oldugunu soéyledim. Fevzi homurdandi ve cebinden burusmus kagidi ¢ikardi.
“Benim onerim,” dedi. “Bu kataloglari bir daha sunmayalim. Sunu bir oku.” Karigik
duygularla ve rahatlama duygusunun verdigi bir i¢ ¢ekisle bu sabah Gazi’ye ne géndermek
uzere oldugumu okudum: “ Piskopozun adamlari Ttrklerin canina okuyor”, * Avrupa kasabi
Gazi”.
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Bir Tirk ceylaninin hiziyla telefon ofisine kostum ve Brooklyn’i aradim. Bu incitici katalogu
yayindan kaldirmalarini rica ettim ve derhal Linotype Tipografi Departmani’na bir denetmen
atanmasini tavsiye ettim. Gelecek bir sonraki harf katalogunun *Grand Central Palace’daki

‘Bahcivanlik Sovu’ ile sinirlandiriimasi gerektigini belirttim.

Istanbul’daki is son derece iyi gidiyordu. Sirketimiz bu isin tstesinden gelmisti ve yeni Turk
alfabesi mollalar ve diger gericiler disinda herkes tarafindan buyuk bir hevesle karsilanmisti.
Istanbul’daki Hikimet Basim Evi’ blyk bir hizla yine okul kitaplarini hazirhyordu. Prof.
Faik Sabri Bey cografya dersi kitaplarindaki yeni haritalar i¢in oldukca heyecanliydi.

Bu sirada oteller Tlrk Hiklmeti’nin talep ettigi 4.000 adet daktilo icin rekabet eden

Amerikan, Alman, italyan, Fransiz pazarlamaci gruplarla doluydu. Bircogu pek bilinmeyen

bir Alman markasini pazarlamak i¢in gelmisti.
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EK 6
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