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TASAVVUFTAKI SEYR-U SULUK iZLEGINDE EROL
AKYAVAS’IN SANATSAL SERUVENi
Ozet

Islami tasavvuftaki Seyr-ii Siilik yolculugu paralelinde Erol Akyavas’in plastik
seriiveninin  sorunsallagtirilmasi, bu tezin amacii olusturdu. Erol Akyavas’in;
eserlerinin tasavvufi imgelerini incelemek suretiyle, sanat¢inin, soyut sanatin tirli
formlar1 araciligiyla Seyr-ii Siilik yolculugunun asamalarini tartigtik. Kanimizea Erol
Akyavas, bu tasavvufi sembolleri eserlerinde, sembollerin igerdigi goriinimden ziyade
tasidiklar1 anlam icin kullanmis ve eserleri aracilifiyla goriinenin ardinda yatan bir
goriinmeyeni kendi i¢ diinyasinda anlamaya ¢alismistir. Akyavas’in tasavvufi diislinceyi
benimsemesi kendi kisisel bakis agisinda ¢alistig1 “tasavvufi resimlerinde” Islami sanat
ve onun ifade bigimlerine yer vermesi ve kullandigi formlarin ne kadar gelenegin
icinden gelip Akyavag’in plastik kaygisiyla ne kadar Ortiistiigiinii anlamaya ¢alistik. Bu
anlayisin ne kadar “Tasavvufi” olup olmadigi, Islami temsil bigimlerine ne kadar

yaklasip ne kadar uzaklastigi, bu tezin eksenini olustursun istedim.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Seyr-ii Siilik, islam, Islam Estetigi, Soyut Sanat
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EROL AKYAVAS'S ARTISTIC ADVENTURE
ON THE PATH OF SPIRITUAL JOURNEY IN ISLAMIC
MYSTICISM

Abstract

Problematizing Erol Akyavas’s plastic adventure in parallel with “Seyr-ii Silik”
headway in Islamic Mysticism constitutes the aim of this thesis. Through analyzing the
mystic images of Erol Akyavas’s oeuvre by means of forms in abstract art, the phases of
the artists spiritual journey has been discussed. In our opinion, Erol Akyavas made use
of these mystic symbols in his work not for their appearances but rather for the
meanings borne by these symbols and through his work he has been trying to
understand the unseen beyond the appearing. If it is suggested, that Islamic art and its
forms of expression are crucial in Akyavasg’s “mystic” paintings or if the artist
employed Islamic forms regarding to his internalization of mystic thought in his
personal perspective, we tried to understand to what degree these forms are derived
from the tradition and how they are overlapping with the plastic concerns of Akyavas.
Whether this way of thinking is “Islamic” and the degree of convergence with the

Islamic forms of expression are aimed to be the axis of this thesis.

Keywords: Tasavvuf (Islamic mysticism), Spiritual journey in Islam, Islam, Islamic

aesthetic, Abstract art
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Onsoz

Erol Akyavas’in, Islamda Seyr-ii Siilik paralelinde seyreden plastik seriivenini
incelemeye caligmak ve sorunsallagtirmak bu tezin temel konusunu olusturmaktadir.
Erol Akyavas’in eserlerindeki tasavvufi imgeleri ¢oziimleyerek, Akyavas’in tasavvufi

yolunun gorsellige nasil yansidigini ya da yansimadigini tartismak istiyoruz.

Bu dogrultuda bu tez biiylik 6l¢iide tasavvufi imgelerin bir aragtirmasidir. Eserlerde yer
alan tasavvufi imgeler, i¢lerinde gii¢lii anlamlar tasiyan sembollerdir ve Akyavas’in
sanatini anlamak i¢in Onemli ipuglart tasir. Sanat¢inin ortalama elli yillik sanat
yasaminda olgun sanat¢1 olma ¢abasi gercekte Insan-1 KAmil olmaya calismasi olarak

degerlendirilebilir.

Sanati da bu amaca hizmet etmis olabilir mi? Akyavas, eserlerinde kullandig1 semboller
ile olgun sanat¢1 ve olgun insan olma yolculugunda gecirdigi asamalar1 ve merhaleleri

simgelemeyi mi amagliyordu? Sanat¢i bunda ne kadar muktedir oldu?

Bu sorular dogrultusunda; tezin birinci boéliimiinde, “tasavvufta manevi yolculuk,
manevi mirag” anlamina gelen Seyr-ii Siilik kavramini mercek altina alindi. Kavramsal
acidan bu kavramin ne anlama geldiginin incelenmesinden sonra, Seyr-ii Siilikun i¢inde
bulundugu bir ilim olan Tasavvuf IImini genel hatlariyla anlamaya ¢alistik. Tasavvufun
Islami estetik* ile yakin baglantisin1 gordiikten sonra, hem tasavvufun hem de Islami

“estetigin ortak noktalarindan olan “iman, ihsan ve ilham” kavramlari iizerinde durduk.

Iman, ihsan ve ilham bizi hayallere, riiyalara, psikolojiye ve Siirrealizme gotiirdii;
oradan matematige ve soyut geometriye gectik. Hem sufinin hem de sanat¢inin,
Allah’tan gelen ihsan ve ilhama mazhar oldugu gerceginden hareketle, ilhamin sanatsal
ifadesi olarak soyut sanati, 6zellikle de soyut geometriyi mercek altina aldik.

* Worringer’in Soyutlama ve Ozdesleyim ile konumlandirdig1 anlamda duyumsanabilir bir nesnede
kenindinden aldig1 haz olarak kullanilan bir estetik kavram, islami sanatlarda gecerli olamayacag igin
Islami estetik kavramuni italik olarak kullandim.



[Thamm kiside olusturdugu manevi haller; soyut, geometrik formlarla ¢ok giizel bir
sekilde ifade edilebilmektedir. Soyut ve geometrik formlar; tasavvufi imgeler, diger bir

ifadeyle semboller olarak degerlendirilebilir.

Tasavvufi imgelerin/sembollerin seyr-ii siilik yolculuguyla olan iliskisinden soz ettikten
sonra, aragtirmamizin can damarint olusturan ikinci bdliime, Erol Akyavas’in
resimlerindeki tasavvufi imgelerin, sembollere ve bazi eserlerinin ¢dziimlemesini
yapmaya c¢alistik. Akyavas’in biyografisi ve sanatsal gelisiminden de bu bdoliimde

bahsettik. Ardindan sonug, kaynak¢a ve 6zgegmis boliimleri eklendi.

Tez siiresince bana verdigi destek icin Ozlem Kalkan Erenus’a ve bu zorlu ¢alisma
stireci boyunca gosterdikleri anlayis i¢in esim Serif Kepce ve kizim Ayc¢a’ya tesekkiirii

bir borg bilirim.

Tez siirecinin ¢ok onemli bir boliimiinde yardimlarini esirgemeyen tez danismanim
Prof. Dr. Zeynep Sayin, arastirma sonucunda vardigim sonuglardan higbirine
katilmamakla birlikte, aragtirmanin bilimsel siirecinde hemfikirdir. Prof. Dr. Sayin, Erol
Akyavas’in tasavvufi imgeleri eserlerinde bir motif, bir resim dili olarak kullandigini
diisinmektedir. Akyavag’in tasavvufi imgeleri/sembolleri, tasavvufi kaygilarla
kullanmadigin1 diisiinen Prof. Dr. Sayimn, Erol Akyavas’t bir “imge avcisi” olarak
nitelemekte; dinin, Akyavas eserlerinde hakim konu oldugunu, ancak sanatg¢inin
kendisinin, eserlerinin gosterdigi inang¢ ekseninin derinlikleri i¢inde olmadigimi ifade

etmektedir.

Iman, Thsan ve Ilham siralamasinda sanatci, inangla ve iyi niyetle bilinmezden gelen
ilhami, Islamin soyut bigimleri aracihgi ile sekillendirerek, kendi disavurumunu
gerceklestirmistir. Bu dogrultuda, arastirma sonucunda vardigimiz, “Erol Akyavas’in
eserlerindeki tasavvufi imgelerin, sanat¢imin kendi i¢ diinyasinm simgeledigi, yansittigi,
kendi i¢ diinyasiyla paralel oldugu diisiincesi”, Prof. Dr. Zeynep Saymn’in gergekte
katilmadig1 bir ¢ikarimdir. Daha da ileri giderek Prof. Dr. Zeynep Sayin, Erol Akyavas
yapitinin Islamiyete uygun olmayan bir imge pornografisinden soluk aldigini

sOylemektedir. Bu durumda sanat¢inin imgesel avciligir nedeniyle kullandig tasavvufi
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imgeler, sanat¢inin eserlerini siklastirma araclart durumuna diistirmekte ve akla daha

cok yiizeysel kaygilar getirmektedir.
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1 GIRIS

Tasavvuf; Allah’1, derunda, yani insanin kendi i¢ diinyasinda bulma egitimidir.
Kuran-1 Kerim’e gore insan, yaradilig1 geregi “yeryliiziinde fesat ¢ikarandir.” (Bakara
Suresi) Allah ise miifsitleri ve fesadi sevmez. O’nun sevecegi bir hale ulagsmak igin
insanin ¢ok ¢abalamasi, nefsini terbiye etmesi gerekir. Bu terbiyeye “tasavvuf’ adi
verilir." Allah bize sahdamarimizdan daha yakin olduguna (Kaf Suresi) gore, aslinda
O’na giden yol ¢ok kisadir. Bu kisa yol, insanlarin gorebilmesi i¢in uzatilmistir.
Allah, bu dogru yol iizerindedir (Hud Suresi). Bu nedenle insan, giinde bes kere, kirk
rek’at namazin her rek’atinda okudugu Fatiha Suresi’nde dogru yola iletilmesi igin

Allah’mna yalvarr.”

Insan Allah’1 kendi i¢ diinyasinda ararken, yaraticist olan Allah’m kendisine sah
damar1 kadar yakin oldugunun bilincindedir. Ancak Allah’a ulasma cabasi aym
zamanda nefsin terbiye ¢abasidir. O’na o kadar yakin olmak bir o kadar da uzak
olmaktir. Allah’a ulagsma ¢abasi siirecinde Fatiha suresi de, yol gosterici olarak kabul

edilen bir isarettir.

Insan bu cabasiyla, tasavvuf disiplini icine girmekte ve bu disiplin i¢indeki sonsuz
bir sefer olarak betimleyen i¢in yiiriiyiisiinii anlatmak i¢in “Seyr-i Stlik” tanimi
kullanilmaktadir. Kelime anlami olarak Seyir; yiiriimek, bir yolda ilerlemek, belirli
bir rotay1 takip ederek yolculuk etmek anlamlarini tasir. Siilik ise; bir yola girmek,
belirli bir yol tutmak anlamindadir. Seyr-i Siilik, mutasavvifin Allah’a ulagmasiyla

sonuglanan manevi yolculugu belirten bir terimdir.?

Seyr-i Siiluk, Akyavag’in eserlerinde vurgulamaya c¢alistig1 sonsuza giden bir sefere

yola ¢ikisidir. Buradaki 6nemli vurgu, insanin Allah’a ulasma c¢abasidir. Gergekte

! Hiilya Kiigiik, “Tasavvufa Giris”, Dem Yayinlar1 Ensar Nesriyat, istanbul 2011, .20
2 Age., s20
3 Hamdi Tekeli, “Tasavvuf Kiiliiriine Giris”, Uludag Yayinlari, Ankara 2011, s.153-154



insan higbir zaman kendisini yaratanin aynisi yani Allah olmak istemektedir. Ancak

Allah’a ve O’nun kudretine olan hayranlik insani bu yolculuga sevk etmektedir.

Ressam Erol Akyavas’in (1932-1999) eserlerindeki odalar, duvarlar, yazilar; boylesi
bir manevi yolculugun asamalarin1 sanatgiya 6zgii bir bi¢cimde gosteren simgeler
olarak incelenebilir mi? Bu simgelerin Erol Akyavas’in plastik seriiveni iginde,
Allah’a yakinlagma yolunun evreleri olarak inandiriciliklar hangi noktada olabilir?
Bedevi ¢adirlari, tuglalar; tugralar, surlar, kuslar... Bu simgelerin seyr-i siilikla ilgisi
nedir? Kafi yazilar, kaligrafiler, zikzaklar, sarmallar, helezonik yapili parmak izleri,
eller; bunlarin hepsi 1518a ulagsmak i¢in kat edilmesi gereken mesakkatli terbiye
yolunun asamalarini simgelemekte olabilir mi? Insan-1 kdmil (olgun insan) olmak;
bir tiir i¢sel yolculugu ve tekamiilii gerektiriyorsa; Erol Akyavas’in plastik seriiveni,
bu tekdmiile denk diisen bir seriiven midir? (Resim 1) Insan-1 Kamil imgesini
kullanmak, insan-1 kAmil olmak anlamina m gelir? (Resim 2) insan-1 Kamil imgesini
kullanmas1 sanatg¢iin bu yolculukta varmak istedigi sonug i¢in gosterdigi bir igaret

olarak degerlendirilebilir.

Resim 1 Erol Akyavas, Insan-1 Kamil resmi, Resim 2 Erol Akyavas, Insan-1 Kamil 1989,
Istanbul Belediye Miizesi, M. Aksel, Tiirklerde ~ Tuval iistiine karigik teknik, 152 x 127 cm,
Dini Resimler, .93 Murat Dural Koleksiyonu



Bir sanatciya, goriinenden goriinmeyene, distan ige yonelen yolculukta bahsedilen
ilham, sufinin bes duyunun Gtesine ulasarak, i¢sel duyumlara varmasina (Kiiciik,
2011: 58) benzetilir. Yaraticinin, kulunun kalbine duyurdugu, bahsettigi manevi sir
olan ilham, bu tezin arastirma siirecinde {lizerinde 6nemle durulan bir kavramdir.
[Tham Seyr-ii Siiluk yoluna baslangi¢ noktasidir. Bir eser iizerinde ilham, bir imgeye
doniiserek, eserin bitiminde sanatginin  kendi i¢ diinyasimin  disavurumu
gerceklesmektedir. Her eser bu yolculugun bir mola noktasi gibidir. Yaraticinin eseri
olan sonsuz evren iginde sanatgi, bu arayista gelisen ilham ile kesfettigi ve onu
etkileyen ve mutlak sanat istemiyle imgelestirdigi i¢ diinyasini yansitmaktadir.

Allah’1n da istedigi, insanin i¢ine ya da kalbine koydugu 15181 sekillendirmesidir.

Hem sanat¢it hem de tasavvuf ehli i¢in 6nemli olan bir baska kavram da kalp
kavramidir. Nedeni; kalbin, bilindigi kadariyla, manevi ilhamlarin duyuldugu,
manevi sirlarin hissedildigi yer olmasidir. Tasavvuf inancinda kalp, akil gibi, bilginin
bilindigi, gortldigi, gozlendigi yerdir ve bu dzelligiyle 6nemli bir bilgi-alic1 organ,

reseptordiir.

Tasavvufi hayatta, kalbin manevi ilhamlara, duyumlara agik olabilmesi icin
ibadetlerle saflagtirllmasi gerekir. Sozii edilen saflastirma siireci; incelemeye
calisigimiz seyr-ii siilik yolculugunun ve bu yolculuk sonunda ulasilan Insan-1
Kamil olma mertebesinin 6nemli bir parcasidir. Allah’in yaratici kudretini ve evrenin
sonsuz imkanlarinin arastirildig1 bu siirecte sanat¢1 kesfettikce saflagsmaktadir. Kisi,
ilhamlar sonucu ruhunda beliren ¢esitli halleri deneyimler ki, hal kavrami da
arastirmamizda Onem tasiyan bir diger konudur. Burada kastedilen, kisinin hem
tasavvufi hem de sanatsal boyutta yasadigi; iman, ihsan, ilham ve hal birlikteligidir.
Ciinkii ilham, Allah’in kuluna bir ithsanidir; baska bir ifadeyle kuluna bahsettigi,

lutfettigi, kulunun bilmesine izin verdigi, gizli bir bilgidir.

Allah’1n, veli kullarina, bilgiyi génderme vasitalarindan biri olan ilhamin yan sira,

kesf, varidat ve lediin ilmi gibi bilgi vasitalariyla da ¢esitli bilgiler ihsan ettigi bilinir.



Kisi bildik¢e saflasmakta ve ona ulasmada bir tekamiil siireci atlamaktadir. Kesif

Allah’1n iman, ihsan, ilham ve en sonunda da hal birlikteliginin sonucudur.

Allah’a yonelmek, ibadet etmek gibi ruhun hosuna giden dini pratikleri uygulamak
suretiyle, nefsin verdigi vesveseleri ilahi bilgi nurlarina cevirmek miimkiindiir.!
Allah’tan gelen ilahi bilgi nurlarim1 anlamada riiyalar da ¢ok 6nemli bir yer tutar.
Riiya kavraminin hayallerle, sembollerle ve siirrealizmle de yakindan iligkisi
vardir. Hayal ve sembol, ¢ogu zaman bir seyin farkli bir goriinimdeki tezahiirleri,
izdiisiimleridir. Bu kavramlar insani, goriinenin Gtesindeki goriinmeyene duyulan
merak duygusu ile beraber sanat¢ida sanat istemi yaratarak kendi i¢ diinyasina

yOneltir.

Rollo May’e gore, Varoluscu psikoterapi, ontolojik bir agliktan dogmustur.

“Varolusg¢u psikoterapi, insan iizerinde c¢alisirken, onu parcalara bolmeyen ve
insanligint bozmayan bir bilimin olanakliligi varsayimina dayanmaktadir. Teknik
kullanmaktan hoslanmayan varolusgu psikoterapistler “hastadan hastaya ve tedainin
her safhasinda degisebilecek” bir tavir izlerler. Rollo May’e gore varolus¢u analizin
temsilcileri, Bati kiiltiiriinde insami anlamaya en biiyiik engellerden biri olarak
“teknik” iizerine getirilen aswi vurguyu gortiyorlar. Bu aswi-vurgu insani hesap
edilebilecek, yonetilecek, “analiz edilebilecek” bir nesne olarak gorme ile yan yana
gidiyor. Batil diisiince anlamanin teknikten sonra geldigini diisiiniir;, buna gore dogru
teknik bulunursa hastamin gizi ¢oziilecektir. Varolugcu yaklasim bu egilimin tam
tersini tutar: teknik anlamadan sonra gelir. Teknigin ise yararliligi ancak anlamanin
kalitesinin yiiksekligiyle s6z konusudur. Olgular tek tek alindiginda varolugcu bir
terapist belli bir riiyanin, bir miza¢ patlamasinin  yorumunda, klasik bir
psikoterapistin séyleyeceklerinden farkli bir sey sylemeyebilir. Onemli fark varoluscu
terapinin séyleminin apayri olmasindadir: varolus¢u terapi bu riiyanin bu hastanin
kendi diinyasindaki varolusuna ne sekilde 151k tuttuguna, o anda nerede bulunduguna,
neye dogru hareket ettigine, riiyanin iginde belli bir karara dogru nasil bir gizil

yonlenme olduguna yogunlasacaktir.””

* Hiilya Kiigiik, “Tasavvufa Girig”, Dem Yayinlar1 Ensar Nesriyat, Istanbul 2011, 5.61
>Rollo May, Yaratma Cesareti, Metis Yaynlari, Istanbul 2008, s12



Tasavvuf ilminde goriinen zahiri, goriinmeyen ise batinidir. Estetik kavraminin
Islami bir boyutta gecersizlesecegini tartismak, ne yazik ki bu tezin tartisma alam
disinda kalmaktadir. Konuya donmek gerekirse, Tasavvuf ve estetik; bir anlamda
goriinmeyeni, batini olani, gizli olam1 anlama, hissetme yolculugu olarak da
tanimlanabilir. Bu baglamda; “gdriinen” ve “gdriinmeyen”, “dis” ve “i¢” gibi iki
karsit durumu belirten “zahir” ve “batin” terimlerinin tasavvufta belki de en ¢ok
basvurulan terimler olmalar1 son derece anlamlidir. “Zahir” ve “Batin” Allah’in
giizel isimlerindendir. Allah, Batin ismiyle goriinen evrenin her zerresinde saklidir;
Zahir ismiyle, hikmeti, kudreti ve sifatiyla goriiniir. Kur’an ve hadislerin de zahir ve

R 6
batin anlamlar1 vardir.

Goriinen ve goriinmeyen olgusunun sorunsallasmasi; plastik, sanatsal diizlemde
bakildiginda, bir disavurum olarak kendini belki de en etkin bi¢imiyle soyut resimde
gosterir. Soyut resmin seriiveni, somuttan soyuta, gériinenden goriinmeyene dair bir
yolculuktur. Diger yandan hayaller, semboller ve imgeler soyut resmin -6zellikle

stirrealizmde- ¢ok 6onemli unsurlaridir.

Bu baglamda Erol Akyavas’in plastik diinyasindaki soyut ya da hayali “tasavvufi
imgeler” ve bu imgelerin inandirict bir plastik biitiinlik ig¢inde kullanilip
kullanilmadiklari, tezimizin can alict noktasini olusturmaktadir. Bu imgelerin

ardindaki anlamlar tez iginde biiyiik 6l¢iide arastirilmis, anlasilmaya calisilmistir.

Erol Akyavas, yasami boyunca, sanati araciligiyla goriinenden goriinmeyene,
acikliktan gizli olana dogru bir yolculuk yapmistir. Sanat¢inin, igine dogan ilhamlari
yansitmak noktasinda belki de en 6nemli araglardan biri olarak beliren soyut resim

araciligiyla goériinmeyene yoneldigi sOylenebilir.

Worringer soyutlama igtepisini, “zorunlu ve degismez seylere bakarken, insan

varliginin genel olarak rastlantisalligindan, genel organik varligin goriiniisteki

% Hiilya Kiiciik, “Tasavvufa Girig”, Dem Yayimlari Ensar Nesriyat, Istanbul 2011, 5.58



keyfiliginden kurtulma” ictepisi olarak tanimlar.” Soyut bi¢imlere yaklasan nesneler,
goriiniisler diinyasinda siginilacak bir huzur noktasi olarak karsimiza ¢ikar.®
Soyutlama ile matematik arasindaki yogun iliskiyi ise Worringer, zorunlulugun
egemenligi araciligiyla ulasilan bir mutluluk olanagiyla aciklar. “Yalin ¢izgi ve onun
salt geometrik kanunluluk halinde gelismesi, goriiniislerin belirsizliginden ve
karisikligindan huzursuzluk duyan” insani, keyfiligin miiphemliginden kurtararak,
salt soyutlamanm zorunlu egemenliginde yeniden huzura kavusturur.’ Yirminci
ylizyilin ilk yarisinda belirmeye baslayan soyut resim i¢inde en 6nemli bilesenlerden

birini soyut geometri’nin olusturmasi da bu nedenledir.

Aym sekilde, Islam estetiginde de soyutlama biiyiik énem tasir. Soyut geometri,
Tasavvuf diislincesinin sanatsal disavurumunda siklikla rastlanan bir tislip olmustur.
Biitiin tezyinat diizeni, geometri iizerine kuruludur. Islam tasavvufu, diger bir ismiyle
Sufizm, Evrensel Geometri kavramini ¢ok onemli bulmakta; sayilar, baska bir
ifadeyle matematik, Islam tasavvufunda evrensel kanunlarin  temelini
olusturmaktadir.'® Islami geometrik modelleri inceleyen Eric Broug, tekrarlanan
geometrik formlarla olusturulan biitiinsel tezyinat diizeninin kendine 6zgii yapisini

sOyle 6zetlemektedir:

“Islam sanati ve mimarisinde geometrik modellerin biiyiik boliimii tek bir
motifin yinelenen bilesenlerinin kusursuz bir silsile icinde tekrarina dayalidir.
(Resim 3) Zanaatkdarlar tiim bir duvart kaplayacak detayli bir model
tasarlamak yerine; yiizeyi kare, altigen gibi birimlerden olusan bir sistemle
boliimlendirir, tek ve 6zgiin bir motifi tiim birimler icinde tekrar ederler.
Tekrarlanan bu birimler daha biiyiik bir geometrik planin parcalarin

olusturmaktadir (Resim 4).”"!

7 Wilhelm Worringer, “Soyutlama ve Ozdesleyim”, Cev:Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, Istanbul
1985, s31

$A.ge., s24

’A.ge., s28

' Aygiil Aykut, “The Traces of Islamic Mysticism (Sufism) in Contemporary Turkish Art. Volume 4,
The International Journal of the Arts in Society, 2009

1 Eric Broug, “Islamic Geometric Patterns”, Thames & Hudson Ltd., China, 2011, s7-8






Resim 2 Agra Kalesi’nden bir detay (Hindistan), Mermer ve tas kakma, sekiz koseli yildiz tezyinat
modeli ( Broug 2011: CD Rom)

Matematiksel kurallarla ¢alisan Soyut Geometri’ye, ortacagdaki Arap bilginleri de
bilimsel c¢alismalarinda ve buluslarinda biiyilk 6nem vemislerdir. Evrenin
matematiksel harmonisi, bu dogrultuda, Islam sanatlarmnda da belli bash
bilesenlerden biri olmustur ve bdyle olmaya devam etmektedir. Ciinkii Islami Sanat,

giizel olan ve giizel seven Allah’in yaratisin1 tekrar etmektedir.

Islam sanatlarmin estetik agidan ¢ok 6nemli bir diger meselesi de, tasavvuf ehli
kisinin ya da sanatcinin Allah’a wulasma yolculugunda (seyr-ii siilik)
yasamis/yasamakta oldugu halleri “soyut bir bicim” olarak yansitabilmesidir. Hal;
yasanan, hissedilen, deneyimlenen bir durumdur. Kalbe dogan ¢esitli ilhamlar kiside
belirli bir hal, belirli bir biling durumu dogurur. Bu nedenle hallerin, sanatta
sembollerle, soyut sanata dair formlarla belirtilmesi; giizel olan ve giizel seven

Allah’a dykiinmenin geregidir. Islam estetigi denen sey ile soyut sanat bu nedenle



oldukca iligkilidir. Goriinenden goériinmeyene dogru yolculuk, sanatta, belki de en
giizel soyut resim aracilifiyla anlasilir. Bu noktada, soyut sembollerin bilgisini de

bilmek, sembollerin ne anlama geldiklerini fark etmek 6nem kazanmaktadir.

Islam Estetigi denen anlay1s -ki estetik, Islami temsil bigimlerine uygun bir kavram
degildir- tasavvuf, soyut geometri ve matematik; Erol Akyavas resminin dikkate
deger ogelerindendir. Harfler, bir baska deyisle Huruf ilmi de, Akyavas’in
eserlerinde siklikla yer alir. Islami motifler Erol Akyavas’m tuvallerinde &zellikle
seksenli yillardan sonra daha agirliklidir. Semboller, Erol Akyavas’in resim
calismaya basladig ellili yillardan itibaren biitiin sanat yasaminda énemli olmustur.

Kendisine bir bakima “sembol ressami” da denebilir.

Bati diinyas1 ise Islami gorsel bicimlerle olan tanisikhigimi 20. yiizyilin baslarinda
arttirmistir. Resim sanati, modern resmin dogdugu Bati toplumunda, 19. yiizyila
kadar egemen olan akademizm ve izlenimciligin ikileminden, teknolojinin gelisimi,
fotograf makinesi ve sinemanin bulunmasiyla, bir yandan “yeni akimlar” olarak
tanimlanabilecek bir c¢ikis ararken, diger yandan da farkli kiiltiirlerin ekinsel
degerlerine yonelmistir. Bu egilimle islam ve Uzakdogu geleneksel ve yerel sanat
motifleri de Bat1 sanatinin dagarcigina girmis ve boylelikle ¢izginin, canh renklerin,
non-figiiratif olusumlarin egemen oldugu Dogu Kkiiltiirii, Bati resim sanati
anlayisina bir anlamda esin kaynagi olmustur.'” Dogu kiiltiiriinin Bati resmi

tizerindeki etkilerini donemin ¢esitli sanat¢ilarina ait yapitlarda izlemek miimkiindiir.

Henri Matisse’nin (1869 — 1954) 1920 tarihli Nice’te Ev (Resim 5) adli yagliboya
tablosu, renk ve cizgiye kazandirilan dekoratif nitelikler ve Iran minyatiirlerinde
izlenen diiz mekan anlayisi ile birlikte ele alinan geleneksel perspektif yaklasimiyla,
sanatcinin biiyiik 6l¢iide Arabesk’e" yaklastig1 bir doneme isaret eder ve s6z konusu

etkiyi ornekleyen ozellikler tagir.'* 20. yiizyil basinda, Avrupa’ya egitim amaciyla

'> Ali Osman Alakus, “Kaligrafinin Modern Tiirk Resmine Etkisi Siirecinde Erol Akyavas”, Yiiksek
Lisans Tezi 1997, Erzurum Atatiirk Universitesi, s.iii

" Arabesk: Hemen tiim islam iilkelerinde goriilen, birbirleriyle kesisen geometrik ve ¢izgisel
Ogelerden olusan bir bezeme tiirii.

' Tiikel, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi Cilt 2: s.1183



giderek Bati’daki bu egilimden biiylik Olclide etkilenenler arasinda Tiirk asilli

sanatcilar ve onlarin arasinda Erol Akyavas da bulunmaktadir.

Resim 3 Henri Matisse, Nice’te Ev, 1920, Tuval iizerine yagliboya, 132.1 x 88.9 cm, Chicago Sanat
Enstitiisi, Illinois (http://www.picassoandmatisse.com/paintings/matisse/

Erol Akyavas, Islam estetigiyle aslinda ¢ocukluk yillarinda tamismstir. Entelektiiel
bir aile ortaminda yetisen Akyavas’in aile bireyleri, ayn1 zamanda dini degerlere de
baglidir. Dedesi Merdivenkdy Tekkesi seyhi olan Akyavag’in, aile liyeleri arasinda
tasavvuf lizerine yazdigi kitaplarla taninan Abdiilbaki Golpinarli (1900 — 1982) da
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bulunmaktadir.'” Bdylesi bir ortamda yetismis olan Erol Akyavas’in, ¢ocuklugundan
itibaren dini diisiincenin derinlikleriyle yapilandirilmis oldugu ve seyr-ii siilikuna
belki de heniiz kendinin bile farkinda olmadigi donemlerde baslamis oldugu

sOylenebilir.

Aragtirmamizin igerigi de tam bu noktada Onem kazanmakta ve arastirma
konularimiz1 genelleyen sorular da Erol Akyavas’in cocukluk yillarina degin
uzanmaktadir. Gergekten de Erol Akyavas kendi seyr-ii siilikuna heniiz ¢ocukluk
yillarinda m1 baglamigtir? Daha dogrusu ¢ocuklugundan itibaren i¢inde bulundugu
dini ortam, eserlerinde 6zellikle seksenlerden sonra yansirken, sanat¢i bunda samimi
miydi? Baska bir ifadeyle, Akyavas, eserlerindeki imgeleri kullanirken bunlar1 kendi
i¢ diinyasini yansitmak i¢in mi, yoksa sadece plastik degerleri i¢in, bir imge olduklari
icin mi kullaniyordu? Eserlerindeki imgeler, bir sufi ressamin, inandigi degerleri
gostermek adina kullandig1 araclar miydi? Akyavas yapitinda “Allah’a giden yolu ve
bu yolun basamaklarini” ifade eden bir Seyr-ii Siilik’tan soz edilebilir miydi?
Kendisi bizzat bir plastik seyr-ii siiliik icinde miydi? Yoksa tasavvuf onun igin,

yalnizca zengin bir imge kaynagi anlamina mi1 geliyordu?

Beral Madra, Erol Akyavas’in sanatinin onun yasam 6ykiisiiniin ayrilmaz bir pargasi
oldugunu diisiiniiyor ve bir resim yorumcusunun kendisini nesnellige gotlirecek
ipuglarin1 bulmak igin, incelenen sanat¢inin yasam Oykiisiiniin son derece onemli
oldugunu ifade ediyor. Madra’nin deyimiyle; psikobiyografik bir aragtirma, sanat
eserlerinin yorumunda, sanat¢inin ruh diinyasina girmek acisindan biiyiik 6nem tasir.
Bununla birlikte; sanat¢inin yapitlarint hangi cografyada, hangi toplumsal yapi
icinde, hangi politik ve ekonomik donemlerde ve hangi kiiltiirde {irettiginin

saptanmasi da gereklidir.'®

"> Demet Sénmez, “Evrenin Anlamina Acilan Kapilar”, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlari”,
Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, Istanbul 2000, s.61

' Beral Madra, “Erol Akyavas’in ‘Evet-Hayir’t”, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar:”, istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, Istanbul 2000, s.13-14
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Tez calismamiz psikobiyografik aragtirmalara yer vermekle birlikte, daha ¢ok, Erol
Akyavas’in yapitlarinda yer alan imgelerin ¢oziimlenmesi yontemiyle, Akyavas’in
sanatindaki temel diisiince bicimlerini anlamay1 hedeflemektedir. Imgeler, 6zellikle
tasavvufi olanlari, sanat¢inin sanatini anlamak igin Onemli ipuglari olarak ele
alinmistir. Aragtirma stirecinde; Erol Akyavas’in igsel yolculugunu, daha dogrusu
boyle bir igsel yolculukta olup olmadigini anlamaya calistik. Akyavas’in igsel
yolculugu mu sanatsal seriivenini etkilemistir, yoksa sanatsal seriiveni bu yolculugun
bir gostergesi midir? Aragtirmamizda bu sorular1 yanitlamay1 ve Tasavvuftaki Seyr-ii

Siiltik izleginin Akyavas’in plastik seriivenine yansimalarini bulgulamay1 amagladik.

12



1. Boliim
HALLER ARASINDA SEYAHAT SEYR-U SULUK YOLCULUGU

1.1 Tasavvuf Nedir?

Tasavvuf, “Allah’1 derunda/i¢ diinyada bulmanin” esaslarindan bahseden bir bilim
dalidir.'” Hakk’in hosnutlugunu kazanmak ve sonsuz, ebedi mutluluga erismek icin
nefisleri temizlemeyi, ar1 bir ahlak anlayisina kavusmayi, i¢ ve dis1 aydinlanmayi
esas alan bir ilimdir. Tasavvuf, imanin, Islam’in ve ihsanin zevken bilinmesidir.'®
Tasavvuf’un sozciik anlamina ydnelik bir incelemede, Abdiilbaki Gokpinarl

kelimenin kokiine iligkin rivayetleri soyle siralamaktadir:

“ A

" Tasavvuf meslegini segenler “sof” yani yiin elbise giydiklerinden “sufi”, tuttuklari
yola da “tasavvuf” denilmistir. Hz. Peygamber zamaninda mescidin sofasinda yatip
kalkan yoksul sahabeye sofa ehli anlamina gelen “Ashab-1 Suffa” denirdi. Sufiler; bu
kisiler gibi yoklugu, yoksullugu benimsediklerinden; onlara nisbetle kendilerine sifi,
yollarina da tasavvuf adi verilmistir. Okun nisandan sapmasi, kisinin bir yana dogru
egilmesi diye agiklanabilen “suviif’tan gelmistir. Tasavvuf ehli de diinyadan yiiz

cevirdiginden suviif ismiyle anilmislar, mesleklerine de tasavvuf denmistir.

Bu s6z “saf”tan gelmektedir. Kendilerini Allah’a adayanlar manen itimmetin ilk
safinda bulunduklarindan sifi adini almislar, meslekleri de tasavvuf diye anilmigtir.
Tertemiz anlamina gelen “safavi” sozciigii konusmada dile zor geldiginden siifi olarak
soylenmeye baslanmigstir.

" Kiwrlarda, ¢éllerde yetisen “sifdne” isimli bir bitki vardir; tasavvuf ehli de genelde
iyi yiyecekler yemediklerinden, az yiyecekle beslendiklerinden, riydzata devam
ettiklerinden ve ¢ogu zaman aziksiz olarak ¢ollere gidip otlarla gegindiklerinden,

stifdne bitkisine nisbetle sufi adin almislardr.

Y Hiilya Kiiciik, “Tasavvufa Giris”, Dem Yayinlar1 Ensar Nesriyat, Istanbul 2011, 5.20
'8 Mahir iz, “Tasavvuf: Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler”, (Hazirlayan: M.Ertugrul Diizdag),
Kitabevi, Istanbul 2012, s.27
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Tasavvuf ehli; yukarida ifade edilen rivayetlerden bahsetmekle beraber, sozciiklerin
hi¢birinin tiireme gekli, Arap¢a kurallara uymadigr icin tasavvuf sozciigiiniin bu yola
bir isim olarak verildigini, kendilerine de siufi dendigini soylemek zorunda
kalmislardir (Kuseyri, s.165). Ancak Nasrabddi (6lm. Hicri 976) tasavvufa dair
yazmis oldugu “Al-Luma’ fi’t-Tasavvuf” adlr degerli eserinde sof giymeleri nedeniyle
sufi diye anildiklarina dair olan rivayeti tercih eder gériinmekte (Leiden-1914, s21,
Nicholson basimi) ve sifi adimin sonradan uydurulmus bir isim olmayp Hicri 110
Recebinde vefat eden Hasan-1 Bisri’nin sufi diye anildigint ve ondan “tavaf ederken
bir sufi gordiim, ona birsey verdim, kabul etmedi...” diye bir olayin rivayet edildigini,
Stifyan-1 Sevri'nin de (161 M.777) “ben Ebii-Hasgim-i Sifi’yi gormeseydim, riyanin
inceliklerini bilemezdim” dedigini, Yesaroglu Ishak’in oglu Muhammed’'den ve
baskalarindan, Cahiliyye devrinde, uzak bir yerden, bir sifinin Mekke’ye gelip
Kdabe'yi tavaf ettigi hakkinda rivayetler naklolundugunu bildirmekte ve bunlar
dogruysa kaydini da koyup bu adin, Islimdan énce de temiz ve iistiin kisilere verilen
bir ad oldugunu bildirmektedir. Fakat bu rivayetler, kendinin de, “dogruysa” diye
bildirdigi gibi kesinlesememekte, baska ve gercek¢i kaynaklarda bulunmamaktadr. Bu
yiizden, tasavvuf ve sufi sozleri hakkindaki kimi kanaatler soyledir: Tasavvuf sozii,
Yunanca “sophos” séziinden Arapgaya gegmis, sufi sozii de tasavvuf soéziinden
meydana gelmistir; nitekim sonradan ilahi ve dini bir felsefe hiiviyetini arzeden

“kelam” da Yunanca “logos” soziiniin terciimesinden baska bir sey degildir.”"’

Hiilya Kii¢iik de Tasavvuf kelimesinin etimolojik yapisindan bahseder ve yukarida

Abdiilbaki Golpinarli’nin bahsettigi rivayetleri bir anlamda 6zetler:

“Arapga bir kelime olan tasavvuf kelimesinin, etimolojik olarak safa (saflik), el-
saffu’l-evvel (ilk saf), ashabu’s-suffe’yi cagristiran suffe, sif (yiin) veya Yunanca
sophos (hikmet) ya da sophia (bilgi) gibi kelimelerle iliskili oldugu yoniinde cesitli
fikirler one siiriilse de kabul géoren goriis “suf” kelimesinden geldigidir. Ciinkii bu,
etimolojik yapisiyla oldugu kadar, ilk sufilerin, Hz. Peygamber gibi suf elbise
giymeleri, bunu diinyanin gésteris ve stistine surt donmenin sembolii saymalariyla da

anlamli bir biitinliik olusturmaktadir. ™’

1 Abdiilbaki Golpinarli, (1985) “100 Soruda Tasavwuf” , Gergek Yaymevi, istanbul 1985, 5.7-23
*° Hiilya Kiigiik, “Tasavvufa Giris”, Dem Yaymnlar1 Ensar Nesriyat, Istanbul 2011, s.19
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1.2 Tasavvufun Amaci ve Icerigi

Tasavvufun ana gayesi Hakk’in rizdsim1 kazanmak icin nefisleri temizlemek, giizel
ahlak sahibi olmaya c¢alismak, kisaca Allah ve Resil’lin ahlakiyla ahlaklanmak

olarak tanimlanabilir.?'

Tasavvufta; nefsi kotiiliikklerden temizleyerek, olabildigince saf ve iyi bir insan
olmanin yolu gosterilmektedir ve bunun i¢in de Allah’a kayitsiz sartsiz teslimiyet
esastir. Bu; Insan-1 Kamil, bir baska ifadeyle olgun insan olmanin sartidir. Denilebilir
ki, tasavvufta ehil; Allah’1t derununda/i¢ diinyasinda bulmus kisi, olgun insandir

Insan-1 Kamil.

Allah’1t derununda/i¢ diinyasinda bulma, Allah’a dogru bir yolculugu gerektirir.
Allah’a, Allah’1in bildigi gibi yaklasma durumuyla son bulan bu yolculukta gesitli
halleri deneyimleme, cesitli merhalelerden ge¢me durumu vardir. Allah’a dogru
kisinin ¢iktig1 bu yolculuga tasavvufta Seyr-ii Siilik ad1 verilir. Kisi, Allah’1n izniyle,
tasavvuf orgiisii i¢inde bulunmadan da Allah’a ulagabilir; ancak bu ulagsmaya giden
yolun Seyr-ii Siilik olarak adlandirilabilmesi i¢in, kisinin tasavvufi yap: iginde
olmasi; kendisine rehberlik eden, dinl a¢idan olgun bir sahsin himayesinde,
egitiminde, kontroliinde bulunmasi ve Sevgili’ye/Allah’a yaklagabilmek icin belirli
bir takim tasavvuf pratiklerini uygulamasi gerekmektedir. Bu pratikler i¢inde

ilerlemek iizere; iman, ihsan, ilham ve hal birlikteligi cok 6nemlidir.

Bize sah damarimizdan daha yakin olan (Kaf Suresi) Allah’a yaklasma
yolculugundaki yolcuya genel olarak “miirid” denir. Miiridin, bu yolculukta basariya
ulasmasinda, “kesf” ve “ilham” ¢ok énemli bir yer tutmakta, Islami kurallara ters
diismeyen kesf, kilit bir konumda bulunmaktadir. Ciinkli miiridler, “Bildigi ile amel
edene Allah bilmedigini 6gretir” hadisinde belirtildigi gibi, Allah’a ihlasla ibadet

edip onun dostlugunu kazanan kimselerin kalbine Cenab-1 Hak tarafindan bir takim

*' Mahir iz, “Tasavvuf: Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler”, (Hazirlayan: M.Ertugrul Diizdag),
Kitabevi, Istanbul 2012, s.28
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bilgilerin ilham edilecegini kabul etmislerdir. Ayrica bu kisiler, “nasslarin batini
mdndsuyla” ve insanlarin kalbi yonleriyle ilgilendikleri gibi, yaptiklar1 ibadet ve

gayretleri sonucunda bagkalarmimn bilmedigi bir¢ok ilahi sirlara vakif olmuslardir.*?

Allah’in kendisine yaklasmaya c¢abalayan kuluna ilham ettigi sirlar, gergekler
Allah’in ithsamidir. Bu ihsan, az 6nce ifade ettigimiz gibi, kulun ¢abalamasiyla, bir
olgun zat/insan-1 kamil onderliginde seyr-ii siilik asamalarini gegmesi durumunda
olabilecegi gibi, kulun ¢abalamasi olmaksizin, Allah’in kendi tasarrufunda
bagislamasiyla da olur. Ancak ikincisinde bir seyr-ii siilik yolculugundan soz
edilemez, cilinkii bu ihsan kisiye aniden gelir ve bir cabalama sonucunda, planli ve

sistemli bir ¢abalar biitiinii sonucunda verilmis degildir.

fhsan, kesf ve ilham kavramlari arasinda baglant1 vardir ve bunlarin hepsi fman,
yani Islam eckseninde gerceklesir. Bu konularin da kisinin “kalb”iyle dogrudan
baglantis1 bulunmaktadir. Allah’a yaklasma arzusunda olan kimsenin kalbini
dinlemesi, hissetmeye calismasi; kendi igine donerek, i¢ diinyasina bakmasi
gereklidir. Insan, i¢ diinyasina, kalbine baktiginda da, Allah’in ihsam neticesinde
gerceklesen cesitli halleri goriir ki hal kavrami Seyr-ii Siillikun en Onemli

bilesenlerinden biridir.

Sunu o6zellikle belirtmekte fayda vardir: Seyr-ii Siilik yolculugunu ve bu yolculugu
olusturan nefis mertebelerini katetmek; yasama, tecriibe etme, deneyimleme,
mutluluguna varma hallerini gerektirir. Bu nedenle Tasavvuf, genel anlamda bir

“hal” ilmidir ve bu ilmin insan psikolojisiyle yakindan iligkisi vardir.

> Osman Tiirer, “Ana Hatlaryla Tasavvuf Tarihi” Atag Yayinlari, istanbul 2011, 5.242-243
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1.3 Seyr-ii Siilik Nedir?

Seyr-ii Siilik; bir tasavvuf ehlinin dogru bir sekilde Allah’a ulagmasini amag edinen
“cabalar biitiinii”ne verilen genel addir. Cabalar biitiiniinden kastedilen; planl ve
sistemli bir sekilde yerine getirilen eylemlerdir. Planli ve sistemli olan bu eylemler;
birbiri ardina gergeklestirilir ve konuyla ilgili ehil bir rehberin, bir seyhin adim adim

yol gdstermesiyle tilmiz Seyr-ii Siilik yolculuguna baslar ve bunu devam ettirir.

Seyir ve Siilik kelimeleri sozliikkte “gitmek, yliriimek, girmek” anlamlarini tasir.
Tasavvuf 1stilah1 (terimi) olarak, tarikata giren bir salikin, isin basindan vuslat
makamina ulagsmasina, yani tarikattaki gayesini gerceklestirmesine kadar yapmis

oldugu kalbi ve manevi yolculuk anlamindadir.

Seyr-i siiltk ile amaglanan “cehaletten ilme, kétii huylardan giizel ahldka, kulun fani
varligindan Hakk’in bdki varligina” yonelmektir. Siildk, tasavvuf yoluna giren
tilmizi Hakk’a ulastirmaya hazirlayan ahlaki egitimdir. Siilik ile, bir baska deyisle,
yola girmeyle baglayan seyrin sonunda vusil, yani Hakk’a ulasma hedeflenir. Hakk’a
vuslat (kavusma) ise, Allah’1 goriiyormuscasina kulluk sutiruna ermek anlamini tagir
ve her vakit Hakk ile beraber bulundugu bilincine ulasmak ve Hakk’a teslim olarak,

Hakk’tan raz1 olmaktir.>*

Prof. Dr. Osman Tiirer; Seyr-ii Siilik yolculugunun tamamiyla psikolojik ve
egitimsel bir olay oldugunu ve bu yolculugun, Allah’a yaklasma amacinda olan
kisinin (miirid), tarikat prensipleri cergevesinde yaptigi ibadet, dud, riyazet,
miicahede, halvet, tefekkiir gibi uygulamalar (tasavvufi pratikler) vasitasiyla, ruhunu
tedrici olarak saflastirmasin1 ve kisinin ilahi hakikatleri kavramasina engel olan
perdelerin kalkarak “asli berrakligini” kazanmasi yolunda Kkatettigi manevi
asamalar1 belirttigini ifade eder. Bu yolculukta tedrici bir ruhsal tekamiil, yani

derece derece gergeklesen degisime ve gelisim asamalariyla, manevi bir olgunlasma

2 Osman Tiirer, “Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi” Atag Yaymlari, Istanbul 2011, s.121
2 Hamdi Tekeli, “Te asavvuf Kiiltiiriine Girig”, Uludag Yayinlari, Ankara 2011, s.154
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ger<;ekle§ir.25 S6z konusu manevi tekamiil siireci, bir bagka anlatimla, kisiyi Allah’a,
Allah’1n bildigi gibi, olmas1 gerektigi sekilde vasil eden, bir takim seylerden derece
derece vazgegmektir.® Kisi derece derece gosterdigi tekamiil ile saflasarak,

vazgectigi seyler sayesinde bir 6ze ulasmaya calismaktadir.

Allah’a yaklagmak, O’nun hosnutlugunu kazanmak i¢in takip edilmesi gereken yollar
olan fikri sistemleri izleyen, Hak temelli tarikatlerdeki tarikat yolcularina “miirid”,
bir bagka tanimla “salik” denir. Salik bu yolculugunda Allah’a ulagincaya kadar
cesitli menziller ve makamlar kateder. Cogu salik bu yolculugu sonuna kadar
tamamlayamadan yar1 yolda kalir. Bazilar1 ise bu ¢etin yolculugu tamamlayarak
Allah’a vasil olurlar ki bu kisilere de “vasil” denir. Bu yolculuk esnasinda menziller
katetmek anlamina da gelen Seyr-ii Siilik; genel anlamiyla, tarikata giren bir salikin,
isin  basindan vuslat makamma ulagsmasina, yani tarikattaki gayesini
gerceklestirmesine kadar yapmis oldugu kalbi ve manevi yolculuk siirecidir.’’” Bu
yolculukta; ibadetlerle birlikte, Hak yolcusunun Hakk’a vasil olmasini kolaylastirici
birtakim uygulamalar, pratikler vardir.”® Bu uygulamalar genel olarak “zikir”,

“halvet”, “rabita” ve “seyahat” olarak adlandirilabilir.

Allah’a vasil olma yolunda, herhangi bir olgun zata —ki bu kisiye seyh, miirsid, halife
isimleri verilir- baglanan, onun egitimi altinda seyr-ii siilikuna devam eden, bir
tarikata bagli olan kimseler ayrica genel olarak “dervis”, “fakir”, “ahsab” ya da
“ihvan” gibi isimlerle anilirlar.”’ Tarikat mensuplari, bulunduklar1 konuma/mevkiye
gore cesitli sekillerde adlandirilirlar. Tarikata girme arzusunu tasiyan, fakat heniiz
tarikata kabul edilmemis kimselere talib; tarikata girme istegi kabul edilerek, namzet
olarak degerlendirilen kigilere miirid; seyhi tarafindan ustl ve tarikat adabim
ogrenerek, Seyr-ii Siilikunu devam eden, Seyr-ii Siilik yolcularina salik ve Seyr-i

Siiltikunu tamamlayarak, Hakk’im bildigi gibi Hakk’a ulasanlara vasil ad1 verilir.*’

2 Osman Tiirer, “4na Hatlariyla Tasavvuf Tarihi " Atag Ya"ylnlan, Istanbul 2011, s.121
26 Ulken, Hilmi Ziya, (1995) “Isldm Diisiincesi”, istanbul: Ulken Yayinlari, s.92
*" Osman Tiirer, “Ana Hatlaryla Tasavvuf Tarihi” Atag Yayinlari, istanbul 2011, 5.121
28
A.ge., s.108
¥ Age.,s.101
** Mahir iz, “Tasavvuf: Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler”, (Hazirlayan: M.Ertugrul Diizdag),
Kitabevi, Istanbul 2012, 5.167-170
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99 ¢C

Salikler, ayn1 zamanda, Seyr-ii Siiliktaki konumlarina gore “miibtedi”, “mutavassit”
ve “miintehi” olmak {iizere ii¢ isim altinda toplanirlar. Miibtedi, Seyr-ii Siilika yeni
baslamis olan kimseyi; miitavassit, seyr-u siilik yolculugunda yolun yarisina gelmis
olanlar1 ve miintehi, seyr-i siilik yolculugunu nihayete erdirerek vuslata erenleri

tanimlamaktadir. !

1.4 Seyr-ii Siilik Yolculugunun I¢erigi

“Kamil bir miirsidin idaresi altinda” yola ¢ikarak, “mdsivadan”, yani Allah’tan
bagka herseyden yliz ¢evirerek Hakk’a yonelmek olarak ozetlenebilecek Seyr-ii

Siiltik’un genel olarak dért mertebesinden soz edilir.*”

Seyr Ilallah (Allah’a Dogru Yolculuk), nefsin arzularina yiiz ¢evirip kalben Allah’m
iradesine teslim olmaktir. Kendi viicudundan, hakiki viicuda, yani ufk-1 miibine

(uluhiyet makamma) seyr demektir.”®

Ameli bakimdan koti ve cirkin igleri,
davraniglar1 terk edip, iyi, hayirli amellere yonelmek ve nihayet kalpten kesret
perdelerini kaldirip vahdetin sirrina ermektir. Bu seyrin sonunda, kalp makaminin
sonu olan ufuk-i miibin’e ulasilmis, en yiice ilimler elde edilmis ve kotii ahlaklardan
eser kalmayarak iyi ahlaklarla donanilmig ve “fena filldh” makamina erisilmis olur.
Bu seyir sonunda salikte, Allah’in isimleri tecelli eder.** Salik Hakk’a dair diisiik
seviyeli bilgiden yliksek bilgiye dogru yol alir. O bilgiden de daha iist seviyedeki

bilgilere ulagir. Sonunda yaratilmiglara ait tiim ilimleri asarak ve o ilimlerin hepsinin

ortadan kalkmasiyla ilahi ilme kavusur. Bu hale, “fend” ad1 verilir.”

*' Osman Tiirer, “Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi” Atag Yaymlari, istanbul 2011, s.102

*2 Mahir Iz, “Tasavvuf: Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler”, (Hazirlayan: M.Ertugrul Diizdag),
Kitabevi, Istanbul 2012, 5.173

3 Mahir iz, “Tasavvuf: Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler”, (Hazirlayan: M.Ertugrul Diizdag),
Kitabevi, Istanbul 2012, s.172

** Osman Tiirer, “Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi” Atag Yaymlari, Istanbul 2011, 5.122

* imam-1 Rabbani Ahmed Sirhindi, “Ariflerin Halleri”; Ma’rif-i Lediinniyye, (Ceviren: Necdet
Tosun) Sufi Kitap, Istanbul 2010, .84
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Seyr Fillah (Allah’ta Yolculuk), itibari (saymaca) olan isim ve sifatlarin ilminden
cikarak, yorumlanmasit ve adlandirilmasi miimkiin olmayan bir ilme ulasmay1
hedefler.*® Varlik mertebelerindeki ilmi bir hareket olarak da tammlanan bu seyir,
salikin sozle anlatilamayan, isaret edilemeyen, isimlendirilemeyen, kinaye
edilemeyen, bilinemeyen ve idrak edilemeyen “sirf zat” mertebeleri hakkindaki
bilgisini arttirir. Bu seyre “bekd” adi verilir. Hakk’in sifatlariyla sifatlanmak,
isimlerini tahakkuk ettirmek, ahldki ile ahlaklanmak ve bdylece ufuk-1 a’ld’ya

ulasmaktir. Bu nedenle bu mertebeye “bakébillah” mertebesi denir.”’

Seyr Maallah (Allah’la Yolculuk), salikin ulastigi her mertebede Allah ile olan
seyridir. Bu mertebede zahir-batin ikiligi ortadan kalkar, yani salik hiiviyetini
kaybeder, hazret-i ehadiyyete, huzir-u Hakk’a vasil olur. Bu makam, velayet

mertebesinin sonu olarak kabul edilir.>®

Seyr Anillah (Allah’tan -Geriye- Yolculuk); birinci seyirde gerceklesen masivanin
mahvindan sonra, yani kulu Hakk yolundan alikoyan herseyin yok olmasinin
ardindan, esya ilminin birer birer tekrar olusmasidir. Kamil olanlara mahsus olan bu
makam, davet ve irsdd makamini tahsil i¢indir.”’ Burada slik, “vahdet’ten tekrar
“kesret”’e dogru seyretmektedir. Talipleri terbiye ve irsad maksadiyla Hak’tan halka
doner. Bu mertebeye “baka ba’de’l-fend”, “sahv ba’de’l-mahv” ve “fark ba’de’l-
cem” gibi adlar verilir. Bu makama erisen salik; vahdeti kesrette, kesreti vahdette

gériir. Bu mertebe, mertebelerin en iistiin olanidir.*’

Mahir Iz, velayet mertebesinin son asamasini iigiincii seyrin sonunda ifade ederken
Osman Tiirer, s0z konusu seyirlerden ilk ikisiyle, fena ve bekadan ibaret olan, velilik

makamina ulagildigini, son ikisi ile de davet ve irsada ehliyet kazanildigini belirtir ve

*® Mahir Iz, “Tasavvuf: Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler”, (Hazirlayan: M.Ertugrul Diizdag),
Kitabevi, Istanbul 2012, 5.172

%7 Osman Tiirer, “Ana Hatlarwyla Tasavvuf Tarihi” Atag Yaymlari, istanbul 2011, s.122

% Mahir iz, “Tasavvuf: Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler”, (Hazirlayan: M.Ertugrul Diizdag),
Kitabevi, Istanbul 2012, s.172

¥ Age.,s.173

*© Osman Tiirer, “Ana Hatlaryla Tasavvuf Tarihi” Atag Yayinlari, istanbul 2011, 5.122
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bu makamin peygamberlere ve kamil velilere mahsus oldugunu soyler.*' imam-1
Rabbani Ahmed Sirhindi de, “Hakk’a davet makamindan Peygamberlere tabi
olanlarin kamilleri igin de bir nasip vardwr” der ve YUsuf suresini hatirlatir: “De ki,
Iste bu benim yolumdur. Ben ve bana tabi olanlari basiretle Allah’a ¢agiriyoruz.

(Yasuf Suresi)”. *

Makrokozmos

] - | latife-i hakika
dlem-i hﬁhﬁ% kisinin varliginin
zat Haht | puhammed'i

alem-i lahot | latife-i hafiye
llahi Tabiat | liham, Isa

dlem-i ceberat | latife-i rahiye
suret otesi dlem | ruh, Davud

tahayyul dlemi | Gstbilincin simin, Musa

Inis Yayi
Cikis Yay

dlem-i ma’na | latife-i kalbiye
manevi algilama dlemi | kalb, Ibrahim

alem-i stiret | latife-i nefsiyye
bicimler dlemi | nefs, Nuh

dlem-i melekdt | latife-i sirriyye )

AT ]
/

dlem-i tabiat | latife-i kahibiye
tabiat, | beden kahibn
insan ilemi | Adem

Mikrokozmos

Resim 4 Seyr-ii Siilik Yolculugunun Sathalarini gdsteren tablo, (Bahtiyar 2006: 110)

Seyr-ii Siilik yolculugunun yedi sathasinin (Resim 6) her biri, Allah’a, onun
emrettigi sekilde yaklagsma yolculugunda, birbiri adina gelen asamalardir. Her satha,
bir ilerlemedir ve her birinin kisiyi ileriye yonelten bir giris, bir acilim, bir kap1
oldugu soylenebilir. Bu noktada, bahsi gecen her safhaya ozgili, Cenab-1 Hak
tarafindan ihsan edilen ¢esitli hallerin, bagka bir deyisle ahvallerin, salik tarafindan

deneyimledigini belirtmek gerekir.

*! Osman Tiirer, “Ana Hatlaryla Tasavvuf Tarihi” Atag Yayinlari, istanbul 2011, s.122
> imam-1 Rabbani Ahmed Sirhindi, “Ariflerin Halleri”’; Ma’rif-i Lediinniyye, Cev: Necdet Tosun,
Sufi Kitap, Istanbul 2010, .85
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Safhalar1 yedi tane olarak gosteren bu sekil incelendiginde; Allah’a onun istedigi gibi
yaklagmanin “yiikselis” oldugu ve son sathadan, kisinin yolculuga basladig: birinci
safthaya geri doniisiiniin de “inis” olarak adlandirildigir goriiliir. Lale Bahtiyar; bu
durumu tabiat-insan aleminden Zat-1 ilahi’ye doniis ve Zat-1 Ilahi’den tabiat-insan
alemine inis olarak degerlendirir. Doniiste kisi, benligin yedi latif, gayri-fiziki
yoniinden yiikselerek, bu yedi sathayi tersine c¢evrilmis bir diizende geger. Bu yedi
latif safha; sami monoteizminin yedi biiyiik peygamberi (Ulu’l-Azm Peygamberler)
ile baglantihidir. Kisi, varligimin Hakikatine ulagtiginda kendi varliginin

Muhammed’ine doniistiiriilmiis olarak insan-1 Kamil olmus olur.*

Seyr-ii Stilik yolculugunu sathalarina gore tarif etmek Lale Bahtiyar’a gore en uzak
tarif sekli olup, rasyonel bir bakis acisin1 yansitmaktadir. Seyr-ti  Silik
yolculugundaki asamalari, kiside beliren haller, makamlar ve hazretler™ seklinde
incelenerek; konuyu psikolojik yoniiyle ele almak ve Seyr-ii Siilik yolculugunun
Islami sanatla olan baglantisin1 anlamak miimkiin olabilecektir. Ciinkii manevi haller,
makamlar ve hazretlerin her birinin Islami sanatta form olarak izdiisiimleri

bulunmaktadir. (Bkz. Boliim: 1.7.5)

Bu dogrultuda; manevi haller Lale Bahtiyar’in psikolojik bakis agisiyla
incelendiginde, Seyr-ii Siilik yolculugundaki kisinin, “sonunu  bilmedigi,
baslamasint onceden tahmin etmedigi, degisebilen sartlar” olarak manevi halleri
deneyimledigi, algiladigi goriiliir. Allah’in ihsaniyla kisiye bahsedilen manevi
hallerin en 6nemli 6zelliklerinden biri “gegici manevi bir haleti ruhiye” durumunu
yansitmalaridir. Elbette ki, manevi hallerin gelisleri ve kayboluslar1 ancak Allah’a

baghdir.”

# Lale Bahtiyar, “SUFI; Tasavvufi Arayisin Digsavurumu”, Cev. Mehmed Temelli, iz Yaymcilik,
Istanbul 2006, s.110

“Age.,s.110

* Lale Bahtiyar, “SUFI; Tasavvufi Arayisin Disavurumu”, Cev. Mehmed Temelli, iz Yaymecilik,
Istanbul 2006, s.110
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Hal kelimesi kalici olmayan bir niteligi belirtir. Stfilere gore, miiridin/salikin
tasarlamasi ve niyeti olmaksizin Hakk tarafindan saf ask vasitasiyla kalbe giren
degisikliklere, manevi durum, hd/ denir. Salikin kalbine, arzu, endise, susama,
hayret, aydinlanma veya sezgi yoluyla girer. Anlik bir parilti olarak ortaya ¢ikabilir
veya daha uzun siire durabilir, fakat asla kalic1 degildir. Hisler veya duygular degisir
veya yok olur ve subje sonunda yorgun diiser. Kisiye inen bu hal, bir bakima miizik

gibidir.*®

Manevi makamlar ise bazi ibadetler ve mesakkatlerle ulasilan yiikselis dereceleridir.
Allah’in cezbi ile gelip giden sebepsiz ihsanlar olan hallere zit olarak, makamlar
kalict kazanimlardir. Haller, siirekli ritm ve siirekli degisim ifade ederlerken;
makamlar, durus yerleri ve merkezle baglantilidir.*’ Hazretler ise salikin, manevi
halinde zikrin fasilasiz ve siirekli tekrar1 yoluyla kendi i¢ tamamlayici zitlariyla

birlesmesini ifade eder. **

Kisi, Cenab-1 Hakk’a olan yolculugunun basinda —ki buna biddydt denir-, birinci
sathadadir. Daha sonra sirasiyla ebvab, muamelat, ahlak, usiil, evdiye, ahval, veldyet,
hakaik ve nihayat safhalarindan gecer. Burada Allah’a sigmarak, O’na, onun
emrettigi, izin verdigi sekilde yaklasarak Insan-1 Kamil olmanin asamalar
gosterilmektedir. Bu asamalar, Seyr-ii Siilik yolculugunun baslangicindan sonuna

kadar olan asamalar/safhalardir.*’

¥ Lale Bahtiyar, “SUFI; Tasavvufi Arayisin Disavurumu”, Cev. Mehmed Temelli, iz Yaymcilik,
Istanbul 2006, s.110

T Age.,s.112

®Age,s.l15

Y Age., s.109
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1.5 Tasavvuf ve Sifi

Tasavvuf, Islam mistisizminin genel adidir ve Allah’a giden yolun asamalarii

sistemlestiren bir “hal” bilimidir.

Hakk’in ihsani ile kulun gonliine gelen; rahatlik-sikinti, nese-hiiziin, sevk-dert,
durgunluk-heyecan gibi manalara hal adi verilir. Diislinmeden, tasarlanmadan,
kazanma istegi olmaksizin bir anda gelen haller, Allah vergisidir ve hakikat
yolcusunun yasadigi ani degisiklikleri tanimlar. Devamli olmayan bu haller, ancak
belirli zaman araliklarinda gelir, geger. Tasavvuf ehli, hdlden héle gecerek ytikselir.
Haller degiskendir, buna karsilik makamlar sabittir. Tasavvuf ehlinin ¢alisarak,
tekrar ederek kazandigi ahlak ve vasiflara makam adi verilir. Makamlar ancak
mesakkatli bir siire¢ sonucunda, sabirla kazanilir. Kul, icinde bulundugu makamin

. . .4 50
hakkin1 vermeden, onu izleyen makama yonelmemelidir.

Sifi, tasavvuf ilmini uygulayan kisidir. Stfiler, kimi zaman “tasavvuf ehli” olarak da
anilirlar. Tasavvuf ilmi, Hz. Peygamber devrinden itibaren yasamis zahid ve sufilerin
kendilerini ahlaken yliceltmek ve metafizik dlemi kavramak icin, i¢ine girmis
olduklar1 ruh terbiyesini sonraki nesillere aktararak Islam’mn ruhunun daha iyi

kavranmasini amag edinir.”!

Tarihsel bir bakisla tasavvuf donemleri incelendiginde, Hz. Peygamber’in vefatindan
sonra Islam topraklarinin kisa siirede genislemesi ve ganimetlerin artmasiyla beraber
Miislimanlarin giderek Allah’1 ve ahireti unutarak diinyevi zevklere, asir1 liiks ve
israfa daha cok meylettikleri goriiliir.”> Maddi diinyaya ydnelik bu diiskiinliige ve
buna bagli siyasi entirikalara kars1 bir tepki olarak dogdugu diisiiniilen ziihd hareketi

ile birlikte yeniden bir “6ze doniis” arayisi baslar ve hicri 2. ylizyildan sonra ortaya

9 Faruk Dilaver, “Hakikat, Gizli Hazine”, Emre Bilisim Yayincilik, Ankar.a 2011, s .255-256
>! Hiilya Kiigiik, Hiilya, “Tasavvufa Giris” Dem Yaymlari Ensar Nesriyat, Istanbul 2011, s.22
*2 Osman Tiirer, “Ana Hatlarwyla Tasavvuf Tarihi” Atag Yaymlari, istanbul 2011, 5.241

24



cikan tasavvuf donemine bir gecis sagladigi diisiiniilen bu zaman diliminin son

derece dnemli oldugu kabul edilir.”

Peygamber efendimizin devrinde yasamis, onun etrafinda bulunmus, onun ilminden
bizzat faydalanmis kisiler olan sahabelerin ve Peygamber efendimizi gérmemis
ancak sahabeler devrinde yasamis ve Peygamber efendimizin sahabelere 6gretmis
oldugu ilimden faydalanmis kisiler olan tabiinlarin déneminde, tasavvuf kavraminin
ve sufilerin olmadig1 sSylenir.”* Bununla birlikte, ziihd ile yasayan, yani tedricen
fesada ugrayan toplumdan uzaklasarak, Hakk’a yonelmeye baslayan tasavvuf erbabi
arasinda goriilen ilim, irfani kesf Ui keramet ashabi ¢evresinde toplanan ve tiim
varliklartyla onlara baglananlar genel olarak “sofi” kabul edilir.”> Sahabe ve
tabilindan bazi kimseler i¢inde diger Miisliimanlara gére Allah’a daha ¢ok ibadet
eden, goniillerinde Allah korkusuna ve sevgisine daha ¢ok yer veren ve ahireti daha
cok hatirlayan kimselerin bulundugu ve bu kimselere “abid”, “zahid” ve “fakir” gibi
isimler verildigi de bilinmektedir. Hazreti Peygamber ve sahabe-i kirami1 6rnek alan
bu kimseler; zamanla toplum i¢inde ayr1 bir ziimre olusturarak ve ilk tasavvufi
olusumlarin temelini atmislardir.”® Tasavvufi olusumlar olarak da adlandirilabilen
tarikatlar, planli olarak Hicri VI. ve VII. asirlarda tesekkiil etmistir. Stfiler, tasavvuf
ve sOfi kavramlarina yonelik tanimlamalarini, tasavvuf inanglari dogrultusunda
yapar. Sifiler; Kur’an-1 Kerim’e ve siinnete, yani Hz. Peygamber’in sozlerine,
yaptiklarina, yapilirken goriip men etmediklerine uyanlar ii¢ kisima ayirirlar:
Golpinarh bunlari; Hadise Uyanlar, Fikih (din hukuku bilginleri), Stfiler (Al-Luma’:
5-7) seklinde siralar.”’

Sufiler, kendi dilekleriyle yoklugu varliga degisen; halktan ayrilmay:1 ve yalnizligi
secen; acligr tokluktan, az1 g¢oktan istiin gorerek yiiceligi ve yiicelik hevesini
birakan; diinyevi mevkiiden vazgecen; halki esirgeyen, kiiclige biiylige goniil

alcakligiyla muamele eden; ihtiyact olana varmi veren; Allah’a dayanan; nefsin

>3 Hamdi Tekeli, “Tasavvuf Kiiltiiriine Girig”, Ankara 2011, Uludag Yayimnlar1, s.113-115

M Age.,s.241

> Mahir iz, “Tasavvuf: Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler”, (Hazirlayan: M.Ertugrul Diizdag),
Kitabevi, Istanbul 2012, s.21

>6 Osman Tiirer, “Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi” Atag Yaynlari, Istanbul 2011, 5.241-242
>7 Abdiilbaki Gélpmarli, (1985) “100 Soruda Tasavvuf” , Gergek Yayinevi, Istanbul 1985, .9
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dileklerini yenen; iyi huylarla huylanan; varliklarini ezeli varlikta, sonradan var olani
yani kendilerini ve diinyay1, kadim, yani evveline bir evvel bulunmayan Allah’ta yok
eden, vermeyi, ihsan etmeyi verende, ihsan sahibinde, istemeyi, istenende yok eden

kisilerdir.™®

“Imanin, Islam’in ve ihsamn zevken bilinmesi™ (Iz 2012: 27) olarak tarif edilen
tasavvuf ilmi, bir anlamda ask ilmidir. Sinir ve hudut ¢izilemeyen askin, kisiyi nereye
gotiirecegi bilinemez. Bu bakimdan Siifi, “gecmis ve gelecek kayitlarindan kurtulmus”
kisidir, iginde yasamakta oldugu anin ¢cocugudur, yani “ibnii’l vakit” dir. Siifi nin tiim
cabasi, ge¢miste olanlar ve gelecekte olabilecekler icin endiselenmek

L . . .60
yerine, dna bakmak ve dmin hakkini vermeye yénelmektir.

Bu anlamda “ibnii’l vakit” anlayis1 sufinin tasavvuf mertebelerinde ilerlemesini

saglar.

Saft terimiyle ilgili etimolojik bilgiler, tasavvuf kelimesinin yapisinda yer
almasindan dolay1 ortak Ozellikler tasir. Bununla birlikte Hiilya Kiiglik, sifi
teriminin, “sikeftiye: magarada yasayanlar”, “ebrar: iyiler”, “mukarrabiin: Allah’a
yaklagmis olanlar”, “sabirun: sabredenler”, “sadik(in: dogru sozliiler” gibi cesitli

gruplarin hepsini kapsayan bir tabir oldugunu da belirtir.°’

Sufiler tarafindan yapilmis 6znel sifi tanimlari incelendiginde; terime, bir yandan
ahlak giizelligi, diger yandan ise hakikate ulasmis olup olmamak baglaminda farkli
yaklasimlar izlenir. Ahlaki eksene koyan Ciineyd Bagdadi, “Safi, topraga benzer, her
kotii ve ¢irkin sey ilizerine atilir, ondan ise glizelden baskasi ¢ikmaz” seklinde bir
tanim yaparken; Ebu Bekr Sibli “Safi, diinyada ve ahirette Allah’tan baska varlik
gormemektir” ifadesini kullanir. Sibli’nin bu tanimlamasi, sifilerin hakikat/gercek

adimni verdikleri kavrami esas alir.

*% Abdiilbaki Gélpinarly, (1985) “100 Soruda Tasavvuf” , Gergek Yayinevi, Istanbul 1985, 5.10

* Mahir iz, “Tasavvuf: Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler”, (Hazirlayan: M.Ertugrul Diizdag),
Kitabevi, Istanbul 2012, 5.39

% Mahmud Erol Kilwg, “Tasavvufa Giris”, Sufi Kitap, Istanbul 2012, s.151

%! Hiilya Kiigiik, “Tasavvufa Giris” Dem Yayinlar1 Ensar Nesriyat, istanbul 2011 s.52

2 Age.,s.52
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Taninmis sifilerin tasavvuf ve s0fi hakkindaki tanimlamalari incelendiginde,
birbirini detaylandiran ve tamamlayan cesitli tanim ve agiklamalarin bulundugu

gortlir.

Ornegin; Ebi-Hafs’ul-Haddad’a (264 H.877) gore, tasavvuf edepten ibarettir; “her
vakte ait bir edep her hdle ait bir edep, her makama ait bir edep” vardir.”
(Gélpinarli 1985: 10). Amr Ibni Usman’ul-Mekki (296 H.908) de Hafs ul-Haddad ile
ayni fikirdedir. Ona gore tasavvuf, “kulun, her vakitte o vakte en uygun ve gerekli
seyle ugrasmasi”dir. Bir goriise gore tasavvuf “iyi huy’dur; iyi huylar ne kadar

cogalirsa kisi, tasavvufta o kadar ilerlemis olur.*

Tasavvuf, “giizel ahldk tir. Islamiyet, k&tii huylardan arinarak, onun yerine giizel
huylar1 kazanmay1 amaglar. Tasavvuf, Hakk’a vuslattir. Bu tarif, tasavvufun nihai
amacinin Hakk’a ulasmak ve Allah rizasina nail olmak diisiincesinden hareketle

yaptlmistir.”

Sabi’ye (334 H.946) gore de s0fi, halktan ayrilmistir, Hak’la beraberdir.
Nasrabadi’ye (366 H. 976) gore tasavvufun ash, “kitaba ve siinnete uymak, nefsin
dileklerinden ve sonradan meydana gelen, dine aykiri seylerden vazge¢mek,
biiyiikleri saymak, halkin o6ziirlerini  kabul etmek, duaya senaya koyulmak,

yapilmasinda su¢ goriilmeyen seyleri, kendince te villeri birakmak "tir.*°

Bu noktada, daha genel bir tarif yapmak gerekirse tasavvuf, insanin kalbindeki kotii
vasiflarla, onlardan kurtulma carelerinden; kalpteki iyi vasiflarla onlar1 kazanma
yollarindan; manevi mertebeleri kat ederek en yiiksek mertebe olan “insan-1 kAmil”
mertebesine ulasabilmenin kural ve kaidelerinden ve nihayet Tevhid’in sirlarindan

bahseden bir ilimdir.%’

53 Abdiilbaki Gélpnarli, (1985) “100 Soruda Tasavwuf” , Gergek Yaynevi, Istanbul 1985, 5.10
“Age.,s.ll

% Hamdi Tekeli, “Tasavvuf Kiiltiiriine Giris”, Uludag Yayinlari, Ankara 2011, s.32-33

®® Abdiilbaki Golpmarli, (1985) “100 Soruda Tasavvuf” , Gergek Yaymevi, istanbul 1985, s.11
®” Osman Tiirer, “Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi” Atag Yaymlari, istanbul 2011, 5.23
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Abdiilkerim B. Ibrahim el-Cili, “herhangi bir varligin kendisini ayakta tutan varlig,
onun tam hayatidir” der. “Bir yaratimisin baskast icin olan varligi ise onun izafi
(bagintily) hayatidir.” Kendisi i¢in var olan Yiice Hakk, asil hayat sahibi olandir.
Dolayisiyla Hakk’in hayati tam bir hayattir. Yaratilmislar ise, “Allah icin, Allah
nedeniyle” hayat sahibi olurlar. Bu yiizden yaratilmislarin hayati izafidir, yani
Allah’a bagintili bir hayattir. Ancak Yiice Hakk’in Hayati’nin yaratilmiglardaki
goriiniimlerinden biri olan insan-1 Kamil’de®®, bu hayat “Tam Hayat” seklinde
ag1ga ¢ikar. Ciinkii Insan-1 Kamil, izafi olmayan gercek bir viicutla varlik dleminde

bulunur. Diger yaratilmislar ise, “Tam Hayat” sahibi degillerdir.”’

Varliklar alemiyle beraber insanin da yaradilis gayesi, Hakk’1 bilmesidir. Ancak o
zaman gercek yasantiya ulagir. Can kulagi duyar, goniil gozii agilir; bedensel
hayattan, ruhani hayata gecer. Esyayi1, yani nesneleri, hakikatiyle goriir ve gercekleri
hisseder. Zevk ve duygulari degisir. Ruhaniyetiyle Hakk’1 ve hakikati gorerek, ona
tabi olan olgun insandan goriip, duyan, konusup sdyleyen Hak olur ve sifatlarini
onunla sergileyerek, onun araciligiyla duyurur.”’ Ayni sekilde, ibn Arabi’nin séziinii

ettigi insan-1 Kamil de, Allah’m O’nun araciligs ile tezahiir ettigi insandir.”’

Yiice Allah soyle buyurmaktadir: “Ey Resuliim de ki; Ey insanlar, Eger Allah’t
seviyorsaniz, gelin bana uyun ki, Allah da sizi se¢sin ve giinahlarinizi bagiglasin
Allah gaffurdur, rahimdir.” (Al-i Imran) Bu nedenle tasavvuf ehli igin ilk rehber
kabul edilen; Allah’mn kulu ve resulii olan Peygamberimiz, insan-1 kamildir,
insanlarin en olgunu ve kemalatin en giizel 6rnegidir.”* Cili’ye gore de; “Allah’in

Resilii her surette goriinme kudretindedir. Her zaman insanlarin en kamili suretine

5 ibnii’l Arabi’ye gore Insan-1 Kamil, biitiin ilahi isim ve sifatlari kapsayan olgun goriiniimii ifade
eder ve “Hakk’m Kamil mazhari”dir. Hakk’m biitliin kuvvetlerine ve organlarina yayildigi, boylece
ilahi sifatlarin ve isimlerin kemallerini a¢iga vurdugu bir insan modelidir. Ibnii’l Arabi’ye gore
Hz.ibrahim, tam bir insan-1 kimil &rnegidir (Aydin 2010: 23).

* Abdiilkerim B.ibrahim EI-Cili, “Giiniimiiz Insanina Insan-1 Kamil” (1.Cilt), (Hazirlayan: Hamza
Kilig), Kurtuba Kitap, Istanbul 2011, 5.243-244

" Faruk Dilaver, “Hakikat; Gizli Hazine”, Emre Bilisim Yayincilik, Ankara 2011, s.136

"' Mehmet Aydin, “Mevidna ve Sufizm ”, Niive Kiiltiir Merkezi Yayinlari, istanbul 2010, 5.158

2 Faruk Dilaver, “Hakikat; Gizli Hazine”, Emre Bilisim Yayincilik, Ankara 2011, s.138-139
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girer, onlarin samini yiiceltir. Suretine girdigi kimseler, zahirde O’nun halifeleri,

bétinda ise O, onlarin hakikatidir. "

Sozliikk anlamlartyla; fena; yok olmak, yokluk, gecip gitmek, beka; devam, sebat,
evvelki hal iizere kalmak demektir. Tasavvufta ise, fena; kisinin kotii sifatlardan
arinmasi, beka giizel sifatlarin insanda bulunmasi anlamlarinda kullanilir. Kiside
kotii sifatlar fani (gelip gegici) olursa, onda giizel hasletler belirmeye baglar.
Tasavvufta beka aranmaz; varlik beka ile baslar. “Biz insana sah damarindan daha
yakiniz.”(Kaf 50/16) ifadesinde, bir metafor olarak kullanilan sah damari, “bir seyin
ta kendisi” anlamum tasir.”* Giizel sifatlarin insamin icinde kendiliginden

bulunduguna isaret eder.

Fena, bir seyin “aslina riictunu” ifade eder ve bir anlamda, salikin eksikliklerinin
giderilmesidir. Tasavvufta arizi (sonradan olan) varlik, varlik degildir. Salikin bilgi
ve erdem bakimindan olgunlugunun, eksiksizliginin tezahiirii olan bekaya varanlar,

. . 5
yani ancak arifler varolanlardir. ’

Tasavvufta varlik anlayisi, viicut ve mahiyet kavramlariyla tanimlanan, diialist bir
ozellik tasir. Goriiniir alemdeki her nesne, varolusu bakimindan bir viicut oldugu
gibi, bir insan, bir kus ya da bir at olarak var olmas1 bakimindan da bir mahiyete,
yani Ozle ilgili niteliklere sahiptir. Dolayisiyla, tiim varliklar varoluslari itibartyla bir,
mahiyetleri acisindan ise farklidir. Nesnelerin gecici bir siire i¢in alinmis kimlikleri
olarak da tanimlanabilecek mahiyetleri fanidir. Oysa ki, varliklar1 -zat1 ve mahiyeti
ayni olan- Mutlak varliktan geldigi i¢in bakidir. Bu anlamda nesneler dleminde tek

bir Mutlak varligin ¢esitli mahiyetlerdeki goriiniimiinden s6z etmek miimkiindiir.

Tasavvuf inancina gore, insanin vazifesi hakiki benini, nefsi beninin esaretinden
kurtararak, varlik basamaklarinda ilerlemek, yani tekamiil etmektir. Bu diinyadaki

hayat bir anlamda, ilahi bene dogru gerceklestirilen yolculuktur ve tasavvuf

7 Osman Tiirer, “Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi” Atag Yayinlari, Istanbul 2011, s.211

" Mahmud Erol Kilwg, “Tasavvufa Giris”, Sufi Kitap, Istanbul 2012, 5.43

> Mahir iz, “Tasavvuf: Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler”, (Hazirlayan: M.Ertugrul Diizdag),
Kitabevi, Istanbul 2012, 5.156
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inancinda yer alan iradi (istege bagli) oliim de, bu yolculugun bir basamagidir.
Nitekim Mevlana, divaninda soyle soyler: “Oliiniiz, dliintiz ki, oliimsiiz bir can
kazanasiniz. Bu topraktan kesilip ten baglarindan kurtulun ki, eliniz semalara
ulagsin.” Insan bu diinyada beden kafesine mahkiim ve onun istekleriyle cevrilmis
olduguna gore; kurtulusu ancak iradi 6liimle gergeklesir. Bedenden kaynaklanan her
istek ve bedene ait her kabiliyet insana bir sikint1 olarak geri déner. Olen kisi iginse
hicbir tehlike yoktur. O halde, iradi ve mecazi bir 6liimle 6len insan, sikintilardan

kurtularak 6zgiirliigiine kavusur.”®

Hakk’a ulagmak i¢in izlenen ask, muhabbet ve cezbe yolu, bir tiir iradi 6liim olarak
tarif edilir ve diinyadan tam manasiyla el etek ¢ekmeyi, kendi viicudunu bile yok
farzetmeyi gerektirir. Bu yolda sélik bir hal iizere kalmaz, halden hale, makamdan

makama gegerek yolculugunu siirdiiriir. ”’

Iradeden 6lii gibi siyrilarak, Hakk’a teslim olmak; yasarken diinyevi arzular ve
maddi isteklerden kurtulmak ve bunlarin etkilerinden tamamen armmak “Olmeden
Once Olmek” seklinde tanimlanir. Bu hale erisen kimse, diinya ile iliskisini keserek,
Allah’a yonelir ve mana alemiyle iletisim kurabilir. Uyanik halde iken, kalp gozii
acilarak, riiya goriir gibi, manadan giizel goriintiiler alabilir. Bu goriintli ve haberler
araciligiyla bilinmeyenleri bilerek manevi egitimini tamamlar. Bu vesileyle,
Peygamberlerde oldugu gibi, Allah Teila’nn ilmi insanm kalbine dolar.”® Insan
nefsine, heveslerine, aliskanliklarina, diinyevi sebeplere uymaktan vazgegerek biitiin
amellerini Allah rizasi i¢in yaptig1 zaman kendinden gegerek, bir anlamda “6lmeden

o . o 9
once dlmiis” olur.’

76 Cihan Okuyucu, “Mesnevi’den Hikmet ve Hikdyelerle Mevlini Konusuyor”, Hayat Yaymcilik,

Istanbul 2011, 5.227-228

"7 Mahir iz, “Tasavvuf> Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler”, (Hazirlayan: M.Ertugrul Diizdag),

Kitabevi, Istanbul 2012, s.167

:z Faruk Dilaver, (2011) “Hakikat, Gizli Hazine”, Emre BilisimYayincilik Ankara 2011, ,s.171
A.ge.,s.101
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Rollo May bu olguyu sdyle agiklar:

“Kisi kendini dolaysiz bir anda, o olguyu yasayan, o olgu basina gelen kisi olarak
asmasw saglayacak olan, kendi bilincini yaratmaya yonelik olmali: Bireyin yasayacagi
diinya kendi diinyasidir. Kisiler bu diinyada ve kendi problemleri konusunda ancak,
diinyayr kendileriyle olan iliskisi icinde yakalarlarsa bir sey yapabilirler. Ancak
(diinyadaki) kendilerine karsi tavir alabilip (diinyadaki) kendilerini reddedebilecek
duruma gelirlerse kendi varliklarini olumlayabilirler. “Oliimle (insanin kendi varliginin
hi¢hbir yankisini bulamadig bir diinyayla) yiiz yiize gelebilme yetisi (cesaret) gelismenin
on kosuludur, insamin kendi bilincine varmaswmin ve kendisini bulmasimin én kosulu...
Bireyin kendi yok olusunu karsisina almasi yasanun trajik yanimin yasanmasidr. Varlik
alamm bir sis gibi orten higlik ile yiiz yiize gelerek, kendi beklentisine, istemine,
emegine, ¢cabasina ragmen varligin yokluga diismesine karsi, higlik bulutunun icine yeni

bir varlik alani yaratmak tizere dalabilmesidir. Bu deneyim sembolik olarak kismi bir

oliim ve tekrar dogma olarak karsimiza ¢ikar.”™

Tasavvuf, islam’in digsal/ekzoterik boyutu yaninda bir de i¢sel/ezoterik boyutu
oldugunu, bunun ancak diger bilimler elde edildikten sonra varilabilecek bir boyut
oldugunu, ¢iinkii her seyi kapsadigin1 vurgulamaya calismaktadir.*’ Bu durum Seyr-ii
Siilik yolculugunun basindaki bir miiridi, islam’in batmni yonleriyle ilgilenmeye
gotiiriir. Bu durumda, Islami tasavvufu, eserlerinde sembollerle yansitmaya calisan
bir sanat¢1 i¢in de ayn1 durum s6z konusu olacaktir. Tasavvuf, Hak yolcularina batini

alanda engin bir ¢aligma ortami sunar.

Zahir ve Batin; tasavvufta belki en ¢ok basvurulan terimlerdendir. Kelime olarak
gorlinen ve goriinmeyen, dis ve i¢ gibi karsit iki durumu ifade ederler. Modern
metinlerde bu kelimeler, ekzoterik/digsal ve ezoterik/i¢sel kelimeleriyle anlatilir.
Zahir ve Batin, her ikisi de, Allah’in giizel isimlerindendir. Allah, Batin ismiyle

goriinen evrenin her zerresinde saklidir; Zahir ismiyle, hikmeti, kudreti ve sifatiyla

8 Rollo May, “Yaratma Cesareti”’, Metis Yaymlart, Istanbul, Kasim 2008, s.15
*! Hiilya Kiigiik, “Tasavvufa Giris” Dem Yaynlar1 Ensar Nesriyat, Istanbul 2011, s.22
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gorinir.? Zeynep Sayin’a gore ise, “bdtini ve zdhiri olan birbirine karsit degil,
birbirinden farklt  konumlandirimistir, ¢iinkii  zdahiri olan, batini olanin

B
tecellisidir.

Sanat¢1 yaptig1 arastirmalarinda goriinenin ardindakini kesfe calismistir. Onun

eserleri Ponty felsefesi lizerinden de incelenebilir.

“Biiyiik fenomoloji diigiiniirii Maurice Marleu-Ponty nin iddiasi: Bilimin ve mantigin
uzaklastirdigir ve par¢aladigi diinyayr g6z bir hamlede tekrar biitiinlestirir. Goriineni

ve goriinmeyeni anlatan yazilar, daha iyi gostermek, megkler ise daha iyi gosterileni

daha giizel okumak i¢in degil mi? ™

Kur’an’in ve hadislerin de zahir ve batin anlamlar1 vardir. Sufilerin yaptig1 tefsir ve
yorum bu anlamda batini tefsirdir. Bu a¢idan, sufiler “bdfin ehli”dir. Ancak bu
terimi, Ayet ve hadisleri Islam’m agik hiikiimlerinden tamamen farkli bir sekilde
yorumlayan heterodoks Batinilikle karistirmamak ve imam Gazzali’nin en biiyiik
hedefinin; Batinilerin yanliglarin1 ortaya koyarak Miisliimanlar1 saptirmalarina engel

olmak istedigini hatirda tutmak gerekir.®

Sunu da belirtmek gerekir ki, yapis1 geregi hassas olan tasavvuf gelenegi i¢inde, ilk
devirlerden bu yana zaman zaman c¢esitli sapmalar olmus, tasavvufi goriiniim altinda
bazi batil ziimreler ortaya cikmistir. Ilk devirlerdeki Batnilik ve Ibahilik
hareketleriyle, sonraki donemlerde goriilen HurGfilik, Kalenderilik ve Bektasilik
hareketleri bunlara 6rnek olarak verilebilir. Ancak bunlar, tasavvuf ve tarikatlarin
gliclii temsilcilerinin ¢abalariyla bertaraf edilerek, tasavvufun asil mecrasindan

. . . 86
saptirilmasi onlenmistir.

%2 Hiilya Kiigiik, “Tasavvufa Giris” Dem Yaynlar1 Ensar Nesriyat, Istanbul 2011, s.58

8 Zeynep Sayn, “noli me tangere: Bedenyazisi IT”, istanbul 2000, Kakniis Yaymlari, s.126
% Erol Akyavas, Eylem 80 Yayinlari, Ankara 1995, s23

% Hiilya Kiigiik, “Tasavvufa Giris” Dem Yayinlari Ensar Nesriyat, Istanbul 2011, s.58

% Osman Tiirer, “Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi” Atag Yaymlari, istanbul 2011, 5.246
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Gergekten de, Islam’in i¢sel boyutuyla ilgilenmesi, tasavvuf ilminin en 6nemli ilgi
alanlarindandir. Gériinen ve goriinmeyen boyutlar1 olan Islam’m séz konusu
boyutlari, ¢esitli islami bilimlerin ilgi ve arastirma alanlarinda bulunmaktadir. Digsal,
ekzoterik olarak tanimlanabilen goriinen boyut zahiridir. Allah’in Islam dininde
gonderdigi, emrettigi emirlere uyan; namazini kilan, orucunu tutan, zekatini1 veren ve
hacca giden, bir bagka ifadeyle Islam’in seriat hiikiimlerini harfiyen yerine getiren
kisi, Islam’1n zahiri boyutunu gériiyor, anliyor ve uyguluyor demektir. i¢sel, ezoterik
olarak tanimlanabilen gériinmeyen boyut ise batinidir. Dinde yer alan gizli, Ortiilii
bilgiler, gergeklerdir. Dindeki batini bilgilere erismek i¢in klasik ibadetle birlikte
baska derinlesmeler, ibadetler gerekmektedir. Zikir, halvet gibi bu derinlesmeler;
namaz, orug, zekat gibi klasik ibadetleri, dinin goriinen boyutunu ihmal etmek
anlamina kesinlikle gelmez. Aksine, batini ilimde derinlesmek i¢in zahiri bilgiyi iyi

bilmek ve gereklerini yerine getirmek icap eder.

1.6 Tasavvuf ve Tarikatlar

Allah’1 kiginin i¢ diinyasinda bulmasinin ¢esitli esaslar1 vardir. Bu esaslar, ¢esitli
tasavvuf pratiklerini, davranmiglarin1 belirler; tasavvufi yasanti, bu pratiklerin bir

sistem dahilinde uygulanmasiyla olusur.

Arapgada “yol”, tasavvuf literatiiriinde de “Alldh Teéla’ya yaklagsmak ve O’nun
hosnutlugunu kazanmak maksadiyla takip edilmesi gereken yol” anlamma gelen
tarikat, tasavvufi yasantinin dort merhalesinden ikincisini olusturur. Bu merhaleler

su sekilde siralanabilir:

Seriat, Kur’an-1 Kerim’e, Resul’in hadislerine ve ehl-i slinnet imamlarinin

i¢tihadlarina dayanan ve medreslerde 6grenilen biitiin usul ve fiir’u ile islam dinidir.

¥ Osman Tiirer, “Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi” Atag Yaymlari, istanbul 2011, 5.90
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Tarikat, ser’i emir ve hiikiimleri uygulayarak, Allah ve Resul’line goniilden sevgi ile
tam baglilik, seriat dairesinin i¢inde vaz edilen usul ve adabi kalben ve fiilen

yasamak, Allah ve Resl’iiniin emirlerine ger¢ek manada uymaktir.

Hakikat, her yerde ve her seyde gercegi ve ilahi kudreti gorebilmek, esma-i hiisnanin
tecellilerini miisahade etmek ve gerceklesen olaylar1 Hak’tan bilerek, dogal
karsilamaktir. Hakikati yasayan salik, her seyde Allah’in kudretini ve bu kudretin
tecellilerini seyretmeye baglar ve boylelikle hem siiklinete, hem de derin bir goriise

kavusur.

Marifet, hakikate erdikten sonra ortaya cikan ilahi ilhamlar anlamindadir. Seriatle

amelin, tarikata siilikun, hakikate ermenin sonucunda ortaya gzlkar.88

1.6.1 Hak ve Batil Tarikatlar

Tarikatlar fikir sistemleri, zikir sekilleri ve takip ettikleri usuller gibi cesitli dl¢iitlere
gore farkli simiflandirmalara konu olabilir.* Arastirma konumuzla iliskili bulunan
Hurufilik’in genel bir bakigla durdugu yeri tespit etmek iizere, tarikatlarin bagh
bulunduklar fikir sistemlerinin Hak ve Batil oluslar1 baglamindaki siniflandirmaya

deginmek faydali olacaktir.

Hak/Ortodoks tarikatlar, Islam’in temel prensiplerine bagli olarak kurulan ve gelisen
tarikatlardir.”® Islami degerler agisindan yanhs unsurlar tasgimayan bu tarikatlara

ornek olarak Naksbendiyye ve Kadiriyye tarikatlart verilebilir.”'

Batil/Heterodoks tarikatlar ise, Islami degerler agisindan yanlis unsurlar tasiyan
tarikatlardir. Batil tarikatlarin bir kismui Islam cografyasinda ortaya ¢ikmis olup,

baslangig itibartyla Hak olan, ancak zaman iginde gesitli etkilere bagh olarak islami

% Mahir iz, “Tasavvuf; Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler”, (Hazirlayan: M.Ertugrul Diizdag),
Kitabevi, Istanbul 2012, s.9-11

¥ Hamdi Tekeli, “Tasavvuf Kiiltiiriine Girig”, Uludag Yayinlari, Ankara 2011, s144

P Age.,s.144

! Osman Tiirer, “Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi” Atag Yaymlari, Istanbul 2011, .92
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degerlerin digina tasan bir yap1 sunar. Hurifilik ve Kalenderilik genellikle bu

baglamda degerlendirilen tarikatlardir.”

1.6.2. Hurufilik ve Harflerin ilmi

HurGfilik, harflerin birtakim sir ve hakikatler icerdigi inancini savunur. Islam
aleminde Fazlullah-1 Esterabadi-i Hur(fi (61lm. 796/1394) tarafindan sistemlestirilen
Hurafilik, Batinilik’ten, kismen de tasavvuftan etkilenerek sistemini gelistirmistir.
HurGfi’nin batil diisiincelerinden dolayi, Timur’un oglu tarafindan katlettirilmesine

ragmen, Hurifilik 6zellikle Anadolu’da yayilma firsati bulmustur.”

Hurafilik, tasavvuf ve tarikat cevrelerinde fazla tutunamamis olmakla birlikte, en
blyiik etkileri Bektasilik i¢inde goriiliir. Hurlfilik’in Bektasilik i¢ine nasil girdigi
hususuna, Ishak Efendi’nin Kdsifu'l-Esrdar ve Dafi'u’l-Esrar (ist. 1291) adh
kitabinda genis olarak yer verilmistir. Hurlfilik etkisi kismen Mevlevilik’te de
goriilmektedir. Tiirkiye’de Hurtfilik {izerine en ¢ok ¢alisma yapan isimlerden biri de

Abdiilbaki Gélpmarli’dir. **

Harflerin birtakim sirlar icerdigi diisiincesi tasavvufta da bulunmaktadir. SGf
Muhyiddin Ibn-i Arabi, Fiitihat-1 Mekkiyye isimli eserinin bir béliimiinii Harflerin

mertebeleri olarak terciime edilebilen Meratibii’l HurGf konusuna ayirmstir.

“Harfler, kelimeler olusturmak igin birlestirildiginde tabiatlart ve sirlart
canlidir, bununla birlikte kelimeler de yaratilmis nesneler icinde ayni sekilde
canlidir Harfler ilminin temelini teskil eden bu anlayista, yaratilisin devaml
venilenmesinden dolay biitiin yaratilmis nesneler farkl safhalar iginde hareket
ederler ve biitiin mahlukatin surr kelimede yatar. Harfler ilmine dair risaleler

yvazan Sufiler, bu ilmin, tabiat dleminde izhar oldugu sekliyle Allah’in giizel

%2 Osman Tiirer, “Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi” Atag Yaynlari, istanbul 2011, s.92
93

A.ge.,s.139
" Age.,s.140
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isimlerini a¢iga vurdugunu iddia ederler. Bu ilahi ifadeler, mahlikatin iginde
swrlart canl tutan harfleri ortaya ¢ikarir. Bazi sufiler, swrrin, bir harfin asli

. o v e e 95
mizacinda bulundugunu diistintirler.”

Ibn Arabi’nin El-Fiitihatii’l-Mekkiyye adli eserini Harflerin Ilmi adiyla
tiirkgelestiren Mahmut Kanik, kitabin sunus yazisinda, harflerin ilminin (ilmi’l-
hurtf) Islam tasavvufunun “en biresimsel ve en imali” anlatim bicimlerinden birini
icerdigini sdyler ve bu ilmin, agiklanamayandan agiklanabilir olana gecisin en zor

kipini temsil ettigini belirtir.”®

Ibn Arabi’ye gore, harfler soyut birer gosterge degil, diger varliklar gibi bir
“lmmet”tir; onlarin da peygamberleri, seriatleri vardir. Harfler de tipki insanlar

gibidir. *7 ibn Arabi soyle der:

“Ey dostum bil ki harfler de iimmetlerden bir iimmettir. Onlar da
muhatapdirlar ve miikelleftirler. Harflar arasinda da kendi cinslerinden
peygamberler vardir. Onlarin da isimleri vardwr; ancak bunlart bizim
volumuzdan giden kesf ehli olanlar tamirlar. Harfler alemi lisan bakimindan en

fasih®, beyan bakimindan da en acik dlemdir.””’

Harflerin ilmine gore; bu kainat bir kitaptir, “biiyiik bir Kur’andir; aym sekilde
Kur’an da bir kéinattir. Bu iki kitap ya da bu iki kainat arasindaki araci ise insandir.
Insan-1 Kamil, her iki kéinatin tabiatina katilmaktadir ve bu nedenle “hem Kur’an'in
hem de dlemin terciimani” olma dzelligi tasir. Kitabin ¢evirmeni Mahmut Kanik, Tbn

Arabi’ye gore, “mevcudat Allah’in kelimeleridir” der ve kelimelerin harflerden

% Lale Bahtiyar, “SUFI; Tasavvufi Arayisin Disavurumu”, Cev. Mehmed Temelli, iz Yaymcilik
Istanbul 2006, s.126

% fbn Arabi, “Harflerin Ilmi”, Cev: Mahmut Kanik, Asa Kitabevi, istanbul 2000, s.11

7 ibn Arabi, “Harflerin Ilmi”, Cev: Mahmut Kanik, Asa Kitabevi, Istanbul 2000, s.14

% Fasih: A¢ik ve diizgiin bir bigimde

% Tbn Arabi, “Harflerin IImi”, Cev: Mahmut Kanik, Asa Kitabevi, istanbul 2000, 5.95
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olustuguna, alfabedeki yirmi sekiz harfin, varolusun yirmi sekiz derecesine tekabiil

ettigini belirtir.'"

Mahmut Kanik, René Guénon’dan alintilayarak, harfler ile varolusun dereceleri

arasindaki baglantiy1 soyle agiklar:

“Biitiin alemleri kusatan “Ars” (el-ars- el- muhit), kolayca anlasilacag iizere,
yuvarlak bir sekil ile tasvir edilir. (...) Merkez de “Ruh” vardir. “Ars” ¢emberin
iizerine yerlesmis sekiz melekge tutulur. Ilk dérdii dort ana esas noktada, éteki dordii
dort yan noktada bulunur. Bu sekiz melegin adi, sayisal degerleri goz oniine alinarak
bir yigin harf grubundan saglanmistir'”, Gyle ki bu isimlerin tamami alfabedeki

harflerin tamamini olusturur.

Dogal olarak burada 28 Harflik bir alfabenin soz konusu oldugunu belirtmeliyiz. Ama
Arap alfabesinin ilk énceleri Ibrani alfabesinin harflerine tamamen denk diisen, 22
harfi oldugu séyleniyor. Iste bu 22 harfi kullanan kiiciik “cifr” ilmiyle, belirli sayisal
degerleriyle 28 harfin tiimiinii kullanan biiyiik “cifr” ilmi arasindaki farklilik buradan
ileri gelmektedir. (...) Gergekten de bu alti ilave harf, ilkel harfler oraninda yapilan
degisikliklerden ibarettir. Cok basit bir nokta ilave etmekle elde edilmislerdir. Ayni

noktalart kaldirirsaniz hemen ilk sekillerine doniiverirler.
(...) Harflerin ve isimlerin dagilimint ana ve yan noktalarda géyle yapabiliriz:

Dort ana esas noktada:

1. Doguda: Elif, Ba, Cim; Ebced

2. Batida: He, Vav, Za; Hevvez

3 Kuzeyde: Ha, Ti, Ya; Hutti

4. Giineyde: Kdf, Lam, Mim, Nun; Kelemen

"% {on Arabi, “Harflerin [Imi’, Cev: Mahmut Kanik, Asa Kitabevi, Istanbul 2000, s.15

%1 Ars’1 tutan sekiz melegin adlar1 oldugu sdylenen bu sozciikten olusan “Ebced alfabesi” ile yapilan
hesaplamalar da, kelimelerin sayisal degerlerini hesaplayarak, tarih bilgisi gibi gizlenmis bilgileri
ac1ga ¢ikarmak iizere kullanilir.
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Dort yan noktada ise:

5. Kuzey doguda: Sin, Ayn, Fa, Sad; Sa’fas
6. Kuzey batida: Kaf, Ra, Sin, Te; Karaget
7. Giiney doguda: Peltek Se, Hi, Zal; Sehaz
8. Giiney batida: Dad, Zi, Gayn; Dazig

(...) Dorder kelimelik bu iki iiniteden her biri alfabenin tam yarisini icermektedir. Her

biri 14 er harftir. Bu harflerin her birinin sayisal/rakamsal degerleri vardir.

Ibn Arabi’nin Kitabii’t-Tecelliytai’l-ilahiyye adli eserinde de; “zdhir dleminde zuhur

eden harflerin Bdatin dleminde Allah’in bazi isimlerine ve ayrica bazi kavramlara

karsilik geldigi” belirtilmektedir. '’

_Harfler Allah’in ismi
Elif

1. Hemze El-Bedi

2. He El-Bais

3. Ayn El-Batin

4. Ha El-Ahir

5. Gayn Ez-Zahir

6. Hi El-Hakim

7. Kaf El-Muhit

8. Kdf Es-Sekur

9. Cim El-Ganiyy
10. Sin El-Muktedir
11. Ya Er-Rabb

12. Dad El-Alim

13. Lam El-Kahir
14. Nun En-Nir

15. Ra El-Musavvir
16. T El-Muhsiyy
17. Dal El-Miibin
18. Te El- Kabid

Mertebeler

Ik Akal

Levh-i Mahfuz
Kiilli Tab

Heba

Kiilli cisim
Sekil/suret

Ars

Kiirsi

Atlas felegi
Sabitydizlar(menazil felegi)
Birinci sema
Tkinci sema
Uciincii sema
Dordiincii sema
Besinci sema
Altinct sema
Yedinci sema

Esir

12 ibn Arabi, “Harflerin IImi”, Cev: Mahmut Kanik, Asa Kitabevi, Istanbul 2000, s.15-17
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19. Za El- Hayy Hava

20. Sin El-Muhyi Su

21. Sad El-Miimit Toprak

22. 7 El-Aziz Madenler

23. Se Er-Rezzak Bitkiler

24. Zal El-Miizill Hayvanlar

25. Fa El-Kaviyy Melekler

26. Ba El-Latif Cinler

27. Mim El- Cami Insanlar

28. Vav Refiu’d-deracati Yiiksek dereceler '

1.6.3.  Arap Dili ve islam Sanatindaki Yeri

Islam felsefesi ve sanati iizerine ¢aligmalariyla tanmnan Titus Burckhardt, Islam
Sanati; Dil ve Anlam adli kitabinda, “Arap dehasinin en géze ¢arpan ve bir yerde de
parlak tezahiirii niin, yaziyla beraber dilde gerceklestigine dikkat g¢eker ve biitlin
Islam medeniyetiyle kurulan giiclii iletisimi Arap dilinin giiciiyle iliskilendirir. Arap
dilinin olaganiistii kural koyucu giiclinlin; bir yandan onun kadim kurallara bagh
diizenli yapisindan, diger yandan da kutsal bir dil olma roliinden kaynaklandigini

belirtir.'*

Genel anlamda dillerin zaman i¢inde, kelime varliklarii, belirli bir fikri ¢esitli
yonleriyle dile getirebilme rahatliklarint ve birka¢ kelimeyle bir¢ok sey ifade
edebilme giiclerini kaybederek, yoksullastiklarini dile getiren Burckhardt; dillerin
aracilik ettikleri nesneler ve kurumlar gibi, zamana bagl eskimelerini kentsel bir
Ozellik olarak tanimlar. Bu baglamda Arap dilinin kalict olma niteligini, biiyiik
Olciide gocebeligin koruyucu roliine baglar. Burckhardt’a gore, “bir bakima zamanin
disinda yasayan gogebeler” dillerini daha iyi korur, ¢linkii dil gocebeler i¢in “kirsal
hayatta yanlarinda gezdirebilecekleri tek hazine”dir. Buna karsilik gogebelerin,

mimari bir kararlilig1 gereksinen gorsel sanatlar yoluyla edindikleri mirasin zengin

' fon Arabi, “Harflerin [lmi”, Cev: Mahmut Kanik, Asa Kitabevi, Istanbul 2000, s.18-19
104 Tjtus Burckhardt, “islam Sanati, Dil ve Anlatim”, Cev: Turan Kog, Istanbul 2005, s.48-49
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olmas1 miimkiin degildir. Bu nedenle gd¢ebe sanat1 genellikle basit olmakla birlikte,
carpici grafik unsurlar, tezyinata yonelik motifler, armalar ve sembollerden olusur ve
bu anlamda yerlesik medeniyetlere ait sanat tekniklerinden oldukg¢a farkli ve Arap

dilinin “figiiratif ézellikleriyle” kosutluk icinde gelisen bir yap1 sunar.'®

Burckhardt, her dilin, baslangic donemlerinde, iki farkli kutbu bulundugunu soyler.
“Isitme giicii sezgisi” ve “hayal giicii sezgisi” olarak tanimladig1 bu iki kutbun, “biri
digerini dislamamakla birlikte, ona baskin ¢iktigin” belirtir. Isitme giicii sezgisi, bir
sOzciige bagl ses ve eylemin kendiliginden gerceklesen 6zdeslesmesiyle iligkilidir.
Hayal giicii sezgisi ise, konusmada benzer imajlarin anlambilimsel ¢agrisimlariyla
belirir ve kullanilan her sozciik, belirli bir hiyerarsiye gore, daha 6zel ve etkili 6rnek
imajlarla birlikte, baska imajlar1 da cagristiran igsel bir karsilikli imaji uyarir.
Burckhardt, Latin dillerinde “hayal giicii sezgisi "nin daha baskin bir 6zellik olarak
kendini gosterdigini belirtir. Arap dili ise, “neredeyse hi¢ engellenmemis bir igitme

- . . . 106
giicti sezgisi” ya da “fonetik mantik” sunar.

Arap dilinin biiylik ol¢iide “isitme giicii sezgisi ’ne dayali olusunu Burckhardt su

sekilde aciklar:

“Arap¢a her sozciik, isitmeyle ilgili bir ideogram gibi, iic degismez sessiz harften
olusan bir fiilden tiirer; bundan on iki kadar farkl: fiil kipi tiiretilir — basit, ettirgen,
doniislii, istes vs.- ve bu kiplerin her biri kendi swrasinda, ilk anlami, asagi yukar
dogrudan dogruya biitiin fiil agacimn ti¢ harfli kokiiyle tasavvur edilen temel fiille

daima baglantis1 bulunan bir isim ve sifatlar demeti iiretir.

Dilin bu semantik seffafligi, yani isaret sisteminin biitiintiyle fiilin fonetik
karakterinden fiskirmasi olgusu onun nisbi asliliginin agik bir kamitidir. Baslangicta
ve bilincimizin ta derinliklerinde, seyler kendiliginden kalpte ¢inlayan asli sesin
belirlenimleri olarak kavranir ve bu ses de bilincin ilk, bireysellesmemis eyleminden
baska bir sey degildir; bu diizey ya da bu durumda bir seyi ‘isimlendirmek’ kendimizi

bu isi gerceklestiren eylem ya da sesle ozdeglestirmek demektir. Konusmada

195 Titus Burckhardt, “Islam Sanat, Dil ve Anlatim”, Cev: Turan Kog, Istanbul 2005, s.49-50
106
A.ge.,s.51
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miindemi¢  [ickin] bulunan sembolizm -ki edinilen aliskanliklarla az ¢ok
belirsizlestirilmis ya da bozulmugtur- esyamin mahiyetini, bir imajin kavrandig gibi,
statik bir tarzda degil, adeta olus halinde kavrar. Dahasi, genel olarak dilin ve 6zel
olarak Arap dilinin bu yonii, Islam diinyasinda bazisi felsefi, bazisi batini olmak iizere,
biitiin ilimler dizisinin konusunu olusturur. Denebilir ki Miisliiman ilim adamlar
Arapgcanin bu yapisimi sadece korumakla kalmamislar, onun kesin tammina katkida

bile bulunmuslardir.”"”’

Bu tanimlamalar g¢ercevesinde, Arap dili etrafinda gelisen kiiltiirel yap1 iginde,
“esyanmin isitilebildigi olgiide goriilemedigi” seklinde, yanlis bir genellemeye
varilabilecegine yoOnelik tehlikenin farkinda olan Burckhardt, 6nemli bir noktay1
Ozenle isaret eder: “Sanatsal disavurum ihtiyaci, Araplarda, biiyiileyici bir fonetik
yvapiya ve neredeyse sinirsiz bir ifade imkdnina sahip dillerinin terbiyesi ile biiyiik

olciide yutulur™'”
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Resim 7 Erol Akyavas, Sesler, 1991, Tuval {izerine akrilik, 152 x 127 cm.

197 Titus Burckhardt, “islam Sanati, Dil ve Anlatim”, Cev: Turan Kog, Istanbul 2005, s52-53
% Age., .53
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Erol Akyavas’in 90’11 yillarin basinda yaptigi ve Lam Elif serisinin de iginde
bulundugu, dogrudan dogruya yaziyla iligkili bir yapilanma ic¢inde gelisen bir dizi
resim, Burckhardt’in dile getirdigi 6nem noktalar1 baglaminda degerlendirilebilir.
Yazinin sembolik degerinin giindeme geldigi bu resimler, bir anlamda resmi
metinsellestirerek, Bati’li tuval resminin imgelere dayali, resimsel egemenligine
alternatif olarak dilsel etkiyi Oonceleyen bir anlayis sunar. Bu diziye bagl olarak
ortaya ¢ikan 1991 tarihli “Sesler” adli resim, metinsellesmenin bir sonucu olarak
giindeme gelen “okunabilirlik” olgusunu, bir adim daha ileri tasiyarak; kadim
donemlere ait bir etki birakan ¢atlak yiizey iizerine konumlandirilan ve biiyiik 6l¢iide
kutsal metinlere aitmis gibi goriinen harflerin bir bakima “duyulabilir” hale geldigi,
“ses” ve “yanki” kavramlarindan hareketle, tanrisal bir buyruk ya da “vahiy” benzeri
bir duyuma isaret eder. “Kur’an’wn dili Islam Diinyast 'nin her yerinde is basindadir”
diyen Burckhardt, Kur’an’in her yerde varligini hissetirmesinin bir tiir ruhsal titregim
etkisi yarattigim ve dogal olarak bu etkinin Islam sanatmin tarz ve &lciisiinii
belirledigini belirtir ve bu nedenle Islam’in plastik sanatinin, acik bir sekilde
“Kur’an kelaminmin bir yansimas:” oldugunu sdyler. Bu noktada, Islam sanatinin
anlati diizeyinde degil, bigimsel yapilar olarak Kur’an metnine bagl kaliginin,

anlasilmasi gii¢ bir husus olduguna dikkat ¢eker :

“Islam sanatiyla Kur’an arasindaki en derin baglanti baska tiirden bir baglantidir, bu
Kur’an’in seklinde degil hakikatinde, bigcimsiz oziinde ve daha ézel olarak tevhid, yani
birlik ve vahdet anlayisi ve akidesinde yatar. Islami sanat -ki bununla biz Islam daki
plastik sanatlarin tamamim kastediyoruz- ozii itibariyle Ilahi Birlik’in belli bazi yon

ve boyutlarimin gorsel diizeydeki izdiisiimii ya da izharidir."”

19 Titus Burckhardt, “islam Sanati, Dil ve Anlatim”, Cev: Turan Kog, istanbul 2005, s55-56
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1.7. Tasavvuf ve islam Sanati

Islam’da sanat anlayisi, gerceklik ve hakikat anlayistyla cok yakin iliski icindedir.
Gergek sanat anlama ve anlamlandirmaya dayanir ve hakikati anlama ve anlatmanin
en iyi yolu, onu herhangi bir dil diizeyinde miikemmel bir ifadeye kavusturmaktir.''
Islam’in 6nemle iizerinde durdugu tiim ilkelerin Islami estetik duyarhik ve sanat
anlayisinda mutlak sekilde bir yansimasi bulunur. Dini duyarlilik ve kavrayisin fizik
Otesi ya da askin alanla olan iliskisinin 6ziinli olusturan bu ilkeler, her tiirlii estetik
algilayis ve sanatsal etkinlikte de kendini gostermekte ve ayni zamanda varolusun
anlaminin idrakimize acildigi bir zemin olma gorevini de iistlenmektedir. Din ve
sanat biitiinlesmesi de bu ilkeler dogrultusunda gerceklesir ve Islam sanatinin ayirt

edici 6zelligi, onun bu boyutla olan igten ve siki iliskisinde yatar.'"'

Alman diisiiniir Martin Heiddeger, sanat eserinin kokeni ile ilgili olarak yaptigi

aciklamalarinda sunlar s6ylemektedir:

“Koken ile ilgili aciklamalar sanat serine aktarilirsa, sanat eseri, sanatgi ve sanat
arasida var bulunan karsilikl iliskiye bizi gotiiriir. Sanat¢i ancak eser sayesinde,
eser ancak sanat¢i sayesinde, her ikisi de sanat sayesinde ortaya ¢ikar. Sanat¢i eserin

kokeni, eser de sanat¢inin kokeni olurken, sanat ise her ikisinin birden kékeni sayilir.

Fakat sanat eseri icerdigi bu nesnel niteligin disinda baska bir seydir. Ona gore
sanatsal olani da bu olusturur. Sanat eseri tiretiilmis bir nesnedir, fakat o nesneden
baska bir seydir. Eser bizi baska olan ile karsi karsiya getirir, o allegoriyi agiga
¢tkarir. ‘Sanat eserinde iiretilen nesne ile baska bir sey ortaya konur. Eser

. w2
simgedir.””’

" Turan Kog, “Isldm Estetigi,” istanbul 2008, iISAM Yayimnlari, s.29
t Age.,, s43
12 Martin Heiddeger, “Sanat Eserinin Kéokeni”, DeKi Yayinlari, istanbul 2007, 5.98-99
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Belirtmek gerekir ki Heiddeger, nesnenin ne olup olmadigr sorusunun da
yanitlanabilecegi diisiincesinden hareketle, nesneyi ii¢ farkli sekilde yorumlar:

13

1-  Nesneyi bir takim ozelliklerin tasuyicisi olarak gorme
2- Nesneyi sebebi oldugu bir takim duygularin birligi gérme
3-  Nesneyi bigcimlenmis malzeme sayan yorumlarin zaman icinde birbirine gecmesi.

4-  Ugiincii maddede bir yanhshktan soz edilir ve buna gore nesneden bahsetmek

amaclanirken, bilmeden aractan bahsedilmektedir. >

Bati’lh diisiince sistemi, genel olarak varligin uzakligini ve mutlakligini anlatmak
lizere varolan iizerinden hareket ederek, varligi metaforlar aracilifiyla
ickinlestirmeye calisir. Islami Dogu anlayis1 ise, benzesim yoluyla &ziine
ulagamayacagi varligin uzakligini, riza gosterilmis bir uzaklik olarak koruyarak, onu
digsalligr icinde ylicelestirme c¢abasi sergiler. Dolayisiyla, Bati sanati imgeler
araciligiyla goriinenin ardindaki goriinmeyeni, goriiniir kilmayr amagclarken, Islam
sanatt imgelerden kacinarak, ilahi varligin bilinemez yabanciligini, “varolanin
kurucu disarisi” olarak konumlandirir ve s6z konusu ulasilmazlik iizerinden yol

almay1 amaclar.'"*

Islam sanat1 ve “Islam Estetigi” olarak tammlamak durumunda kaldigimiz kavram,
“Ilahi Birlik” inancini ve ilahi varhigin her tiirlii “tesbihten miinezzeh” oldugu

anlayisini daima g6z onilinde bulunduran bir ilkeler biitiinii ¢cer¢evesinde gelisir.

Tasavvufa olan ilgisinin ailesinden kaynaklandigi bilinen Erol Akyavas, bir
sdylesisinde bu ilginin kaynagini Iranl islam diisiiniirii Sebiisteri’nin Giilsen-i Raz
adli kitabindan yaptig1 bir alintiyla aciklar: “Basladigi noktadan itibaren doéniip
duran bu devran binlerce sekle biiriiniip, goriinmekte. Her noktadan bir doniis

baslamakta yine o noktada bitmekte. Merkez de o, donen de.”'"”

'3 Martin Heiddeger, “Sanat Eserinin Kokeni”, DeKi Yaymlari, Istanbul 2007, s.100

14 Zeynep Sayin, “noli me tangere: Bedenyazisi II”, Kakniis Yaynlari, Istanbul 2000, s.12-13
"SDemet Sénmez, “Evrenin Anlamina A¢ilan Kapilar”, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar:”, Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2000, s.61
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Bu agiklamayla Akyavas’m kendisini siirekli bir olus iginde duyumsadigi, islami
inang sistemi ve Dogu’lu gelenegi yalnizca bir semboller alan1 ve zengin bir diisiinsel
kaynak olarak gérmedigi; Islami inamsa goniilden bagh oldugu anlasilmaktadir.
1997 yilinda Murat Germen’e verdigi roportajda, 1985 tarihli Labirent Projesi’nin
planinda, duvarlarin izledigi yol ile dort kere “Allah” yazildigini, ancak labirentin
icinde dolasirken bunu okumanin dogal olarak miimkiin olmayacagini sdyler ve
dogrudan dogruya “Ilahi Birlik” anlayisini dile getirir: “Allah her yerde var ve biz

farkinda degiliz, ancak bilincine varwrsak biliyoruz. Biling de imanla kabil. """

Akyavas’in sanata ve glizellik kavramina yaklagimi, yine kendi sozleriyle
degerlendirilirse, goriinenin ardindaki goriinmeyene, degisenin ardindaki degismez

olana ulagsma amacini dile getirirken, resminin batini yoniinii de vurgular:

“Yaratma diye bir derdim yok. Estagfurullah. O Allah’a aittir. Sadece belki bir seyi
yakalayabilme heyecani, o kadar. Sanat¢i sadece giizelligi kesfeder. Giizellik de
devamli degisme halindedir. Dolayisiyla hakiki giizellik, giizelligin degismeyen
oztindedir. Buna erismek de ancak soyutlama ile miimkiindiir. Giizellige gelince tek tek

nesnelerde ne giizellik ne cirkinlik objektif bir degerdir.”'!’

1.7.1. Tasavvuf ve Islam Estetigi

Bat1 diisiince tarihinde, gilizellik kurami ve sanat kuramina bagli olarak giindeme
gelen estetik alanindaki tartigmalar, 6zellikle gilizellik kuraminin 18. Yiizyilda koklii

bir degisiklige ugramasiyla farkli bir boyut kazanmig ve bu donemden itibaren

118
1

usavurumsal " bir nitelik kazanarak, ayr1 bir kuram olarak ele alinmistir.

" Murat Germen, “Séylesi / Profil Erol Akyavas”, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlart” Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2000, s. 121

" Demet Sénmez, “Evrenin Anlamina A¢ilan Kapilar”, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar1”, Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2000, .62

"8 Usavurumsal: Bilinen ya da dogru olarak kabul edilen belli 5nermelerden bagka énermeler
¢ikarma yontemini benimseyen.
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I[slam tarihinde ise, sanat ve estetik basli basina bir inceleme konusu olarak
tartisilmak yerine, dogrudan dogruya sanat eserlerinin {liretildigi, pratik bir yapi
icinde gelismistir. Dolayistyla, Bat1 diisiince tarihinde bagimsiz bir disiplin olarak ele
alman estetik, aslinda Islami temsil bi¢imlerine uygun bir kavram olarak goriilmez.
Islam’in kendi duyarlik ve anlayisinin tezahiirii olan sanat eserleri de genellikle
Bati’da gelistirilen estetik kuramlarinin ve bunlarin iliskide bulundugu; sanat tarihi,
sosyoloji, antropoloji, psikoloji ve benzeri disiplinlerin kavramlariyla incelenerek,

119

degerlendirilmistir.~ Bununla birlikte, Islami estetik duyarlik ve sanat anlayisi

ancak Islam’m 6nemle iizerinde durdugu genel ilkeler gergevesinde olusur.

Bu ilkeler arasinda en &nemli yere sahip bulunan tevhid anlayisi, bir tiir “Ilahi
Birlik” 6gretisi olup, Islam “estetigi’nin vazgegilmez unsurlarindandir. Islam
sanatlarinin dayandigi estetik duyarlik acgisindan, ¢okluk i¢inde birligin idraki ve
degisebilir olanin ardinda bulunan kalic1 olana yonelik sezgi biliyiilk 6nem tasir.
Cokluktan birlige ulasmak veya coklukta birligi ifade etmek, Islam sanatinin

yaslandig1 diislince boyutunun da temelini olusturur.

Batin aleme yonelik miisahede (gozlem) ve temasa (izleme) tecriibesi, bunlarin
hakikatle olan baglantisin1 anlayarak, buradan ses, cizgi ya da sekil halinde bir
bicime kavusturma etkinligine yoneldiginde, sanatsal etkinlige dontisiir ve bir tiir
“diglastirma” saglar. Islam sanatinda “dislastirma”, 6zii itibariyle “mdnanin sirete
biiriinmesi” seklinde gerceklesir ve bir anlamda Islam sanatinin kavramsal yniinii
olusturur. Mdna-siret biitiinliigii iginde ortaya ¢ikan sanat eseri de, yasanan bu
tecrilbenin bir yorumu olarak kendini gosterir. Konu edilen her tecriibe biricik

- . . e . O 12
oldugundan, bunun bir yansimast olan sanat eseri de biricik olma dzelligini tasir.'*

“Geleneksel kelam ya da tevhid ilmine gore, Allah tesbihten miinezzehdir.
Miinezzehlik, bir seyi baska bir seye bezner kilmak ya da telakki etmek anlamina gelen
ve sehebbe fiilinden tiiretilmis olan tesbih sozciigiinii, Allah’la ilgili herhangi bir

baglamda kullanmamak demektir. Hakikat ya da mecaz yoluyla tanriyla varolan

"9 Turan Kog, “Isldm Estetigi,” istanbul 2008, ISAM Yayinlari, s.32-38
120 A ge., 5.44-45
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arasinda hichir miinasebet bulunamaz. Ilksel kéken, ne miisebbehdir -benzeyen- ne de
miisebbehunbih -benzetilen-. O birdir ve ortagt yoktur. Bu nedenledir ki, tanrinin
neligiyle dlem arasinda vasita teskil edecek ve tanrimin uzaklhigini varolana tevil
edecek bir sey bulunmaz. Ama tesbih, varligin neligi ile varolanin mevcudiyeti
arasindaki astimaz u¢urumu gormezden gelerek ve tecelli ve zuhur edeni tecelli ve
zuhuruna benzeterek tenzihten uzaklagmak anlamina gelir. Yani ilksel kéken -mebde-
ile zuhur ve tecelli 6zdeslestirilir. Bu, tanrimin dengi olmayan seyleri ona benzeterek
sirke diismektedir. Sirk ise, tanruvun ayrilmaz biitiinliigiinii ve birligini -tevhid-
bozarak vahdaniyetten uzaklasir ve birden fazla uluhhiyet tamir. Oysa tanri
vahdaniyet, zat, sifat ve fiileri bakimindan varolandan ayriir. Onun igin tenzih, Allah
biitiin eksikliklerden ve yoksunluklardan erkin ve varolan vasfindan uzak oldugu igin
ona yaklasirken onu yoksun olan zuhurlardan arimdirmak gerektigini ifade eder.
Dolayiswyla kelam ilmi, Allah’in yaratilmig herhangi bir seyle karsilastirilmasinin
kesinlikle olasi olmadigini soyler ve onu ilahi bir erisilmezlik ve mutlaklik olarak

121
beyan eder.”

Dogal bir nesne, ancak Allah’in sonsuz ve ifade edilemez oldugu anlayisimi dile
getirmek icin bir ara¢ olabilir. Tasavvufta sanat¢i, dogadaki higbir seyin Allah’1
temsil ya da sembolize edemeyecegi anlayisin1 korur. Islam sanati, ilahi olanin ifade
edilemezligini ortaya koymak iizere, doganin estetik temsilinde natiiralizmden uzak
durarak; bir yandan -Bati anlaminda- bir soyutlama ve stilizasyona basvururken,
diger yandan da ele alinan figiiri, biitiin bireylesmeleri disarida birakacak sekilde,
adeta sonsuz bir tekrar diizeni i¢inde temsil eder. Bdylelikle, sanatsal temsilin
icerigini olusturan sonsuzluk ve dile getirilemezlik, kendisini, dogal olmayanin bir
niteligi olarak sunar. Bu 6zellikten yola ¢ikarak, Islam sanatinin, temelde soyuta
yonelmis bir sanat oldugu sdylenebilir. Bir baska deyisle; Islam sanati nesneleri
degil, fikirleri temsile yonelir. Ilahi gercekligin yaratilmis her tiirlii gergeklikle olan

ilgisini koparan bu anlayisa, “tenzih” anlayis1 ad1 verilir.'*

Tenzih anlayisi, ilahi erisilmezligin ve askinligin bir ifadesi olarak; Allah’in

varliginin yaratilmiglara 6zgii biitiin niteliklerin iizerinde oldugunu ve O’nun

12! Zeynep Saym, “noli me tangere: Bedenyazisi II”, Kakniis Yayinlari, Istanbul 2000, s.119
122 Tyran Kog, “Islam Estetigi,” Istanbul 2010, ISAM Yayinlart, s.46
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varhi@imi yaratilmis olan herhangi bir seyle kiyaslamanin kesinlikle miimkiin

olmadigim kabul eder.'”

Tenzih’i, “tanrimin gizliligine duyulan itaat” olarak
tanimlayan Zeynep Sayin, bu anlayisin, “yiicenin doga iginde degil, doganin

otesinde oldugu”, Kantvari goriisle de kesistigini belirtir.

Soyutlamaya yonelen sanat¢i, dogadaki sekillere bagl kalmaktan kurtularak, tevhid
anlayis1 dogrultusunda, saf renk, saf cizgi ve saf imaj1 yakalama yoluna gider. Bu

yaklasim biitiin Islam sanatlarimin gaye birligini temsil eder.'**

Allah’1in her yerde hazir ve nazir olduguna yonelik idrake baglanan, tesbih anlayisi
ise, Allah’in alemdeki hazretinin miisahede ve sezgisiyle iliskilidir. Tesbihi bakis
acisinin Oziinii, Allah’ i hazretiyle siirekli yliz yiize oldugumuz anlayist olusturur.
Bu noktada belirtmek gerekir ki, “tesbihe o6zgii ikame mantigi, asla varligin
bilinmezligiyle ortiisemez”. Insan, tanrinin bilgisine ermeyi ne kadar istese de, bunu
tam olarak basaramaz ve ancak tesbih yoluyla, yani “—mus gibi yaparak” tanrisal
bilgiye sahip oldugunu 6ne siirebilir ki, bu da varolan ile tanr1 arasindaki asilmaz

sinir1 asmaya ¢alisan, tanrisal askinliga aykiri bir hareket olacaktir.'*

Bu durumda; tevhidi ifade etmek i¢in imgeyi one alan, dolayisiyla tesbihle ilgili olan
sanatsal formlarin, soyut ve belirsiz niteliklerin temsiliyle desteklenmeleri gerekir.
Sanat formlar giizelligi kendilerinde degil, Allah’a ait bir nitelik olarak temsil eder.
Oyle ki, “tenzih”in soyutlamasi, giizellii nesnelerden yalitarak, “tesbih”in
betimlemesini dengeler. Boylelikle, dogal nesnelerin dogrudan tasviri yerine,
olusturulan soyut tasarimlarla, giizelligin temsilden ayrilmasi anlaminda, bir “tenzih”

12
unsuru ortaya ¢ikar.'*®

Erol Akyavas’in 1980’li yillarin sonlarina tarihlenen Hallac-1 Mansur serisinde yer
alan resimler, bir yandan igerigi olusturan sembollerin, diger yandan resmin uzamin

olusturan tuvalin boyutlarinin (92 x 70 cm) tekrar edilmesiyle olusturulan diizen

12 7eynep Sayin, “noli me tangere: Bedenyazisi II”, Kakniis Yayinlari, Istanbul 2000, s.122
'2* Turan Kog, “Isldm Estetigi,” istanbul 2010, ISAM Yayinlari, s.47
125 Zeynep Sayin, “noli me tangere: Bedenyazisi II”, Kakniis Yaynlari, Istanbul 2000, s.122
126 Tyran Kog, “Isldm Estetigi,” istanbul 2010, ISAM Yayinlari, .48
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icinde; sonsuzluk ve dile getirilemezlik olgularinin, bir tiir ritiiel mantigiyla temsilini
istlenir. Akyavas Resim 8’de, biitiin eksiklik ve yoksunluklardan uzak olan ve ilahi
erisilmezlige sahip bulunan tanrisal varligi, miikemmelligin ve biitiinliigiin bir temsili
olarak, daire formuyla sembolize eder. Resim 9°da ise benzer bir sembolik anlatimi,
herseyden énce var olan birligi temsil eden ve Ibn Arabi’ye gore de “dogru yol un
“biricik zat1” olan Elif harfi seklindeki yarik devr alir. Ibn Arabi, kelimenin baginda
bulundugu zaman Elif’in, harflerden higbiriyle birlesmesinin dogru olmadigini,
¢linkii onun “dogru yol” oldugunu sdyler ve bu yolun “tenzih” ve “tevhid” yolu

oldugunu belirtir.'*’

Resim 5 Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, 1988, El yapimi hint kagidi {izerine akrilik, 92 x 70 cm.

" {bn Arabi, “Harflerin IImi”, Cev: Mahmut Kanik, Asa Kitabevi, istanbul 2000, s.108
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Resim 6 Erol Akyavag, Hallac-1 Mansur, 1988, El yapimi hint kagid1 lizerine akrilik, 92 x 70 cm,
Vitali Hakko Koleksiyonu

Denebilir ki, esyayr maddesel ve duyusal baglarindan koparmak anlamina gelen
soyutlama, Usluplagtirma (stilizasyon) ve tekrar gibi sanatsal pratiklerde kendini
gdsteren tenzih anlayisi, Islam sanatinda alg1 ve anlayisin merkezinde yer alan tevhid
ilkesini gozetmektedir. Boylelikle, bir anlamda Allah’in ihsaninin tezahiirleri olan
Islami sanat; kendini soyutlama, soyut sanat, dzellikle de soyut geometri araciligiyla

ifade eder.
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Worringer de, soyutlama ihtiyacinin sonuglar1 olan tiim elemanlar1 “stil” kavrami
altinda toplar ve stili, 6zdesleyim ihtiyacindan dogan natiiralizmin karsisina koyar.
Worringer’in deyimiyle; geometrik soyutlamayr niteleyen ve belirleyen sey;
zorunluluk ve degismezliktir. ' Dis diinya nesnelerine baghliktan oldugu kadar,
siijenin kendisinden de arinmis olan geometrik soyutlama, disiiniilebilir ve

erisilebilir olan “mutlak” bi¢imdir.

Zahir ve Batin, Islam tasavvufunda oldugu gibi, Islam estetiginde de biiyiik onem
tasir. Bu dogrultuda, goriinen aracihigiyla gdriinmeyeni hissettirmek Islam sanatinin
temel gayelerindendir. Allah, alemi en giizel bir sekilde yaratip, cesitli giizelliklerle
siislerken, gayba ait hikmetleri de bu aleme yerlestirmistir. Arifler bu siis ya da
ziyneti (tezyin) biiyiik bir ask, zevk ve hayranlikla temasa ederek kendilerinden
gecmisler, fena mertebesine yiikselmislerdir. Kisinin kotii sifatlardan arinmasini
tanimlayan bir kavram olarak fend, eksikliklerini gidermekte olan salikin “aslina

129

riiciunu” amaglar. © Bertaraf edilen kotii sifatlardan kurtulan sélik boylelikle,

kendisinde i¢kin bulunan giizel sifatlara, yani bekaya varmis olur.

Sufinin, bes duyu Otesine ulasarak igsel duyumlara vardigindan soz etmesi, bir
anlamda sanatginin ilhamina benzer ve bu durum her sufiyi belli oranda sanatg1 kilar.
Erol Akyavas’a bu en genel anlaminda, amel birligine sahip bir sanat¢i olarak
bakabilir miyiz? Ornegin, herkesin tanidigi meshur sufi teorisyeni Gazzali,
insandaki, madde ve manay1 idrak etme giiciinii ruha verir ve ruhu bes kisma ayirir:
Hissi Ruh (hisseden/duyu organlart yardimiyla bilgi toplayan), Hayali Ruh (hayal
edebilen, muhayyile sahibi), Akli Ruh (akilla hareket ruh), Fikri Ruh (hayalin ve
aklin verdigi bilgilerden sonuglar ¢ikararak birtakim fikirlere ulasan) ve bunlarin
ulasamadig1 alanlara ulasan Kudsi-Nebevi Ruh. Gazzali, Kudsi Nebevi Ruh’un,
metafizik evrenle ilgili bilgi esintilerinin, ahiretle ilgili kurallariyla ilgili biitiin

bilgilerin yansidig1 ve parladigi bir yer oldugunu, sadece peygamberler, bazi veliler

128 Wilhelm Worringer, “Soyutlama ve Ozdesleyim”, Cev:ismail Tunali, istanbul 1985, Remzi
Kitabevi 1985, s.51 _
129 Mahmud Erol Kilig, “Tasavvufa Girig”, Sufi Kitap, Istanbul 2012, s.44
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ve sanatcilarda bulunan ruh oldugunu vurgulamakta, kimi insanda miizik kulagi
varken kiminde olmamasini, kimi insanlarin siir yazabilitken kimilerinin
yazamamasini bu temele dayanarak agiklamaktadir. Iste bu durum, sufinin belli bir
ruh inceligine sahip olmasi icin tekkelerde, zikir ve ayinlerden arta kalan zamanlarda
mimari, miizik ve hat (yazi) gibi sanatlarla ugragsmasina firsat verecek yapi
olusturmustur. Ozellikle Mevlevilik’te “sanatc1 sufiler” dikkat ¢cekecek kadar goktur.
Tekkeler; sanat, kiiltiir ve egitim merkezi idiler. Islam diisiince, siir, miizik, mimari,
edebiyat ve kaligrafisinin/hat sanatinin tasavvuf olmadan anlasilmas: diisiiniilemez
ve bunlar tasavvuf ilminin, Islam sanatlar1 bilimiyle ortak c¢alisma alanlarmi

olustururlar.”’

1.7.2.  Yaz1 (Hat) Sanati

Tiim Islam diinyasia ait olmakla birlikte, Arap¢a yazi sanati, tanimi1 geregi, islami
plastik sanatlar icinde dogal olarak “en Arap olani”dir. “Hiisnithat” olarak da
adlandirilan Arapga yazi sanati, bir vahiy eseri olan Kur’an’in sdzlerini
gorsellestirmesinden dolayi, sanatlarin en sereflisi olarak kabul edilir. Ayn1 zamanda,
tiim Islam diinyasinda en yaygin bir sekilde paylasilan sanat olarak Hiisniihat, bir
anlamda Miisliiman halklarin estetik duygusunu temsil etme 6zelligi tasir. Bu yazi
sanatt ¢ok gliclii bir geometrik titizligi, miikemmel bir ritimle bulusturarak, tislup ve
tarz bakimindan miithis bir zenginlik sunar. Biiylik bir ¢esitlilik gosteren bu tarz ve
tsluplarin her biri miikkemmel bir grafik dengeyi temsil eder ve farkli donemlerde
ortaya ¢ikmis olmakla birlikte, higbiri terk edilmez ve gegerliligini korur. Hiisniihat,
konu aldig1 metinlerin baglam ve igerigine bagl olarak, bu iisluplarin her birine yeri

geldikge basvurur ve gerekiyorsa farkli tisluptaki yazilar1 da yan yana getirebilir."’

Varligi islam 6ncesine dayanan Arap yazisi, Siiryani ya da Nebati alfabeden alinmus
olup, Islam’1n ortaya ¢ikt1ig1 donemde fazla gelismemis bir durumdaydi. Harflerin bir

¢ogu birbirini andirmasinin yani sira, sesli harflerin de belirlenmemis olmasi, ¢ok

130 Hiilya Kiigiik, “Tasavvufa Giris”, Dem Yaymlar1 Ensar Nesriyat, Istanbul 2011, 5.29
B! Titus Burckhardt, “Islam Sanat1, Dil ve Anlatim”, Cev: Turan Kog, Istanbul 2005, s.58
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sayida kelimenin anlamlarinin ancak baglam yardimiyla anlasilmasina olanak
tanimaktaydi. Bu nedenle, yazinin gelisimi pek ¢ok farklilasmayi da beraberinde
getirmis; Islam’m ilk yillarindan itibaren, “harflerin statik yapisiyla aywrt edilen”
Kifi Gslup ile “akict formlara sahip bir el yazist” tirii olan Neshi iislup, birbirine
paralel olarak gelismistir. Harflerin statik formuna vurgu yapan Kifi iislupla, harfleri
siirekli bir akis icinde dolastiran Neshi {islup arasindaki zitliga ragmen; her iki

yaklagim, biitliinlin birligini zedelemeden, c¢esitli sentezler yapilarak da

kullamlmlstlr. 132
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Resim 7 Hat sanatinin mimari tezyinat 6gesi olarak kullanimina &rnek, (Bahtiyar 2006: 115)

Gerek mimari tezyinatta (Resim 10), gerekse kitap sanatinda hiisniihat siklikla
arabeskle bulusur. Burckhardt’a gore, yazi ile stilize edilmis bitkilerin bir araya
getirilmesi, tasavvufun bilinen sembollerinden “dlem kitab1” ile “dlem agaci”
arasindaki analojiyi diisiindiiriir. “Alem kitab1” kaynagim Kur’an’da bulurken, “alem
agac1” ise Asya’daki cesitli geleneklerde yaygin olarak goriilen bir inangtir. Bu
durumda alem, hem vahyedilmis bir kitap, hem de dal ve yapraklar bir tek gévdeden

serpilerek gelisen bir agac olarak belirir. Agacin yapraklarini andiran, vahyedilmis

132 Titus Burckhardt, “Islam Sanati, Dil ve Anlatim”, Cev: Turan Kog, Istanbul 2005, 5.61-66
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kitabin harfleri, tipki yapraklarin dallara ve oradan da govdeye baglandiklar1 gibi,
sirastyla; kelimelere, ciimlelere ve sonunda kitabin tek ve eksiksiz hakikatine
baglanir."® Temsili diizlemde kurulan bu iliskiyi tersine ¢evirirsek; “dlem agaci” ile
tanimlanan evren gercekliginin de tipki bir kitab1 olusturan yazilar gibi, okunabilir

oldugunu goriiriiz.
1.7.3. Arabesk

Islam sanatinda arabesk tanimlamasiyla; stilize edilmis bitki sekilleriyle yapilan
siisleme ve kat1 geometrik Ol¢iilerle yapilan girift tezyinat ifade edilmektedir. Stilize
edilmis bitkilerle, ritmin'** mitkemmel bir gorsel uygulamasi elde edilir. Geometrik
stislemeler ise Burckhardt’in deyimiyle “seffaf” bir Ozellik tasir. Bdylelikle,
Islam’daki sanatsal ifadenin iki kutbu ortaya c¢ikmus olur: “Ritim duygusu” ve

“Geometri ruhu’”.

Burckhardt, arabeskin bir dizi sarmal ve girift, birbiriyle yer degistiren kivrimlardan
olusan “soyut” Uslubunun, onun “nispeten naturalistik” olan formundan kesinlikle
cok daha eski oldugunu belirtir.'”> Bu saptamayir dogrulayan tanimlamalara
Soyutlama ve Ozdesleyim adli kitabinda Worringer de deginmistir. Sanat alanina
aktarilan seyin, bitki bi¢cimi olmayip, onun “bigim kanunu” oldugunu sdyleyen
Worringer; bir silisleme stili olarak, dogal 6rnek olmadan da varoldugunu belirtir.
Burada, en salt ve en acik olarak bitki bi¢iminde kendini gosteren organik
kanunluluk kullanilir. Organik bi¢imin tiim elemanlari, siisleme adi verilen sanat
yapitinin igerigini ve canlilik degerini olustururlar ve dogal 6rneklerle ilkece hemen
hemen higbir ilgisi bulunmayan bu siisleme stili ancak daha sonraki bir zamanda
natiiralizme yaklasir. Siire¢, dogal bir objenin sonradan stilize edilmesi olarak degil,

salt bir siisiin, yani soyut bir bi¢cimin sonradan dogallastirilmasi olarak meydana

133 Titus Burckhardt, “Islam Sanati, Dil ve Anlatim”, Cev: Turan Kog, Istanbul 2005, s.67

134 Ritim: Sanat yapitinda yeralan Ggelerin kendi aralarda olusturduklari ardisik zaman ve mekan
araliklarinin belirledigi diizen.

135 Titus Burckhardt, “islam Sanati, Dil ve Anlatim”, Cev: Turan Kog, Istanbul 2005, s.68
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gelir. Bu karsithk, Worringer’e gore, once olanin dogal 6rnek degil de, “dogal

ornekten soyutlanmus kanun” oldugunu ortaya koyar.'*

Worringer, natiiralizm kavramint 6zdesleyim stireciyle, stil kavramini ise, sanatsal
duyarligin diger kutbu olarak tanimladigi, soyutlama ictepisiyle iliskilendirir. Mutlak
sanat istencine bagl olarak, ilksel sanat yaratma igtepisini; dis diinyaya ait
gorilinlislerin rahatsiz edici, huzur bozucu etkileri karsisinda, huzur olanaklar
saglayan bir igtepi olarak tanimlar ve bu ictepinin algilarin keyfiliginden duyulan
huzursuzlugu gidermek iizere, bakildigi zaman kisinin ruhunu dinlendiren
“zorunluluklar” saglamaya yoneldigini belirtir. Worringer’e gore bu igtepi ilk
tatminini salt geometrik soyutlamada bulabilir. Dis diinya ile biitiin ilgilerinden
styrilmis olarak soyut geometrik kanunluluga bakarken, insan gerilimlerinden

kurtulur ve yalmz mutlak karsisinda ortaya ¢ikan bir huzur ve mutluluga kavusur. '’

Worringer’in deyimiyle; geometrik soyutlamayi niteleyen ve belirleyen sey;
zorunluluk ve degismezliktir. Goriinlirde, dis diinya nesnelerine bagliliktan oldugu
gibi, slijenin kendisinden de armmmis olan geometrik soyutlama, insan i¢in biricik

diisiiniilebilir ve erisilebilir olan “mutlak” bi¢imdir."*®

Worringer, soyutlama ihtiyacinin sonuclari olan tiim elemanlar1 “stil” kavrami
altinda toplar ve stili 6zdesleyim ihtiyacindan dogan natiiralizmin karsisina koyar.
Estetik degerlemeye uygun olmalari agisindan sanat duyarliginin iki kutbu olarak ele
alman bu ictepiler, ilkece birbirlerini digsarda birakan karsitlar olmakla birlikte,

gergekte sanat tarihi, her iki egilimin bitip tilkenmeyen bir hesaplasmasidir.'*

Basta Ingiltere olmak iizere, Kuzey Avrupa sanatma, girisik bezeme, cifte spiralli,
Ucli girdaplar, kesiksiz gamali haglar gibi geometrik motiflerin girisi ile bu

formlarin, olgunlasmaya baslayan Islam sanatinda neredeyse ayni zamanda ortaya

13% Wilhelm Worringer, “Soyutlama ve Ozdesleyim”, Cev:ismail Tunali, istanbul, Remzi Kitabevi
1985, 5.65-66

BT A ge., s.41-42

B8 A ge., .43

P Age., .51
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¢ikmasi da dikkat c¢ekicidir. Bu ikisinin arasindaki tek fark, arabeskin bitki
sitilizasyonlar1 yerine, kuzey iilkelerindeki siisleme unsurlarmin sitilize edilmis

hayvan formlari seklinde ortaya ¢ikmasidir.'*

Burckhardt, Kuzey Avrupa Sanati ile Yakin Dogu Sanati arasindaki bu benzerligi,
Greko-Roman diinyanin smirlarinda, betimleyici olmaktan ¢ok, soyut unsurlariyla
evrensel ve asli bir sembolizme baglanan, c¢ok eski bir sanatin dogusu ile
iliskilendirir. “Uygar” diinya ile temasa ge¢ildiginde “sembolik” karakterini
kaybeden bu unsurlar belirsizlesir. Bu degisimin biiyiik Olclide kaligrafiden
kaynaklandigini belirten Burckhardt, bu noktada irlanda Hiristiyan sanatma isaret
eder ve bu anlamda da Islam sanatiyla benzerlikler bulunduguna dikkat geker. Soyut
formlara bagl Hiristiyan sanati kisa omiirlii olmustur, nitekim; Kuzey Adalari’nin
zaman ic¢inde Latin diinyasiyla yeniden biitiinlesmesi sonucunda giderek korelir.
Buna karsilik Islam Sanati, kadim formlarin ve gogebeligin olanaklariyla, sehir
sanatinin yerlesik ve daha rasyonel gereksinimleri arasindaki birlesim ve dengeyi
basariyla saglamustir. Islam Sanati arkaik motifleri en soyut ve genel ilke ve
usullerine indirgeyerek, ilksel bi¢imlerine sokmus ve bu motifleri bir yandan kendine

mal ederken, diger yandan da onlara belirli bir tutarhlik kazandirmistir.'"'

“Cok iyi stilize edilmis orneklerinde, arabeskin bir bitkiyle olsa olsa uzaktan bir
benzerligi vardir. Ama o ritm yasalarimin gorsel dile miikemmel bir gsekilde
terciimesini temsil eder. Tasarim ya da kompozisyon simetrik olmak zorunda degildir,
bununla birlikte, bunu olusturmak ya da simetri eksikligini telafi etmek icin daima,
ritmik karakteri ses ile siikiitun estetik agidan denk olmast olgusuyla vurgulanan belli
bazi tekrarlar yapar. A¢ik¢a ifade etmek gerekirse, ritm mekana degil, zamana aittir;
bunun 6lgiisii de niceliksel degil nitelikseldir. Ritmin mekdn boyutunda yeniden tesisi
hareket vasitasiyla olur. Arabeskin stilize bitki formlarmmi bir ritim unsuru olarak
kullanmaswun en gii¢lii yanlarindan biri de; bitkiler diinyasi ile dolayli baglantisini

142
korumasindan kaynaklanir.”

10 Tjtus Burckhardt, “Islam Sanati, Dil ve Anlatim”, Cev: Turan Kog, Istanbul 2005, s.70
A ge., s.73-75
A ge.,s.75
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Dogal olanla, kurgusal olan arasinda korunmus olan bu bag, doganin bir yandan
tisluplastirilirken, diger yandan yoksullastirilmadan varligini siirdiirmesiyle beraber;

tasarimi -tezyinat anlaminda- son derece zenginlestiren bir potansiyel sunar.

1.7.4. Girisik Bezemeden Soyut Geometriye

Girisik bezeme esas olarak, arabesk i¢inde glindeme gelen ikinci bir unsurdur. Arap
girisik bezemesi siklikla, Roma déseme mozaiklerinde kullanilan girisik bezeme ile
karsilagtirillmakla birlikte, onda bulunmayan ritmik bir nitelik ve geometrik bir
giriftlik tasir. Bosluga ve doluluga isaret eden elemanlarin, yani tasarim ve tasarimin
yer aldig1 zeminin, birbirini dengeleyen bir bicimde, ayn1 degerde olduklar1 dikkat
ceker. Boylelikle, birbirine geciste saglanan siireklilikle kendini gosteren miikemmel
geometrik diizen, gozilin tasarimin i¢inde dolasarak, onu ritmik bir biitlinliik i¢inde

algilamasini kolaylastirir.

Bir daire icine yerlestirilen bir ya da birgok diizenli figiiriin tekrariyla olusturulan
cokgen ya da yildiz bi¢imli figiirler seklinde gelisen Islami girisik bezeme bigimleri;
tikel bicimlerin i¢inde bulunan oranlarin, tasarimin tiimel bagintilarina yansimasiyla
zenginlik kazanir. Bu sekilde birbirine benzer, ancak birbirinin ayni olmayan
desenlerin i¢ ice gegmesiyle, ayni anda bircok merkezden yayilan ¢izgilerle oriilmiis

bir ag etkisi yaratir.

Bu anlamda en yaygin olarak kullanilan kaliplar, bir dairenin alti, sekiz ve bese
boliinmesiyle olusturulur. Ozellikle sekize béliinen daire, kareyle kurdugu karsitlik
iliskisiyle zengin olanaklar sunar ve Islam sanatinda kullanilan en popiiler
bezemelerden biri olma 6zelligini tasir. Asil oriintiiyli olusturan tikel bigimlerin igine
yerlestirildigi, tasarima bir anlamda yol gosteren “kilavuz” daire, kural olarak
disarida birakilir. Boylelikle, gercekte goriilmeyen, ancak hissedilen daire, bir tiir

mekansal etki kazanmuis olur.

Ayn1 zamanda geometrik girisik bezeme, entelektiiel baglamda da biiyiik olanaklar

sunan yapisal ozellikler tasir. Alemin iginde yer alan sayisiz form cesitliliginin
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ardinda yer alan Ilahi Birlik diisiincesi, bu yap1 icinde bir anlamda gérsellesmis olur.
Her tiirlii temsilin &tesindeki ilahi Birlik’in tiimel niteligi, hicbir seyi disarida
birakmaksizin, herseyi kapsar. Alemdeki yansimasmi ise uyum aracihigiyla
gergeklestirir.  S6z konusu uyum, “coklukta birlik” ve “birlikte ¢okluk”
diistinceleriyle de biitiinliikk i¢indedir. Bu baglamda girisik bezeme, her iki yoni
birlikte ifade eder. Tek bir unsurdan olusturuldugunda bile, sonsuz bir sekilde tekrar
kendisine donen c¢izgiler, goriiniirdeki tikel unsurlarin ardinda var olan birligi

hatirlatir, %

Resim 11 Erol Akyavas, Sar1 Lam Elif, 1990, Tuval iizerine akrilik, 152 x 127 cm,
Erhan Goksel Koleksiyonu

'3 Titus Burckhardt, “Islam Sanat, Dil ve Anlatim”, Cev: Turan Kog, Istanbul 2005, s.75-77
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Erol Akyavas’in 1990 tarihli Sar: Lam Elif adli resmi, ilk bakista karmasik bir kurgu
icinde bir araya getirilmis harf ve cizgilerin, konumlarina bagl olarak birbirleriyle
kurdugu iliski ve merkezde yer alan Elif’e bagli salinimlar i¢inde, ¢izgisel olarak
belirtilmeyen dairesel formu ve buradan hareketle “ilahi Birlik” diisiincesini sezdiren

bir kompozisyon yapisina sahiptir.

1.7.5. Manevi Hallerin, Makamlarin ve Hazretlerin Tezahiirii Olarak;

Arabesk, Soyut Geometrik Figiirler ve Hat Sanati

Lale Bahtiyar’in, “yiizey iizerindeki yogunlukta c¢esitlenerek, paraleller, ters
cevirmeler ve birbirine gecmelerle belirginlik kazanan diigiincenin ritmik bir
tagmasi” olarak tanimladig1 arabesk, Allah’in ihsaniyla insanin i¢ine dogan; gegici
durum, duygu ve algilamalardan ibaret olan manevi halleri ritim ve degisim yoluyla
ifade eder. Manevi haller, kisinin baslangicin1 6nceden kestiremedigi ve sonunu da
bilemedigi sartlar1 tanimlar. Tipki arabesk gibi, salik de, bagimli oldugu diizenin
gerektirdigi sinirlar i¢inde bulunmaya zorunludur. Gelisleri ve kayboluslar1 yalnizca
Allah’a bagli olan manevi haller, gecici bir ruh durumunu belirtir. Ayni sekilde,
arabesk de evrensel boyutta yer alan ritim bollugunu ifade eder ve kisinin
deneyimlemeyi kabul edebilecegi, ancak kalic1 bir unsur olarak kazanamayacag: ilahi

ithsanlara karsilik gelir.144

Bahtiyar’in, salike yonelik olarak dile getirdigi; “bagimli oldugu diizenin sinirlar
icinde bulunma” zorunlulugu kendini, dnceden belirli olan bu sinirlarin hem igine
hem de digina dogru bir tiir tagma hareketinin, kozmik ritim bollugu i¢inde digavurur.
Erol Akyavag’in 1990 tarihli resmi (Resim 12) bu baglamda degerlendirilebilecek
ritmik Ozelliklerle beraber, simnir kavramimi da giindeme getiren -tim cizgileriyle
belirlenmemis- cergeve nitelikli dikdortgen yapidaki mekan anlayisiyla da dikkat
cekicidir.

14 Lale Bahtiyar, “SUFI: Tasavvufi Arayisin Disavurumu”, Cev. Mehmed Temelli, iz Yaymncilik,
Istanbul 2006, s110
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Bahtiyar’a gore; anlik bir karsilagmanin etkisini hatirlatan manevi hal, hem
karsilagma anini tamamlayan bir unsur, hem de bu karsilasmanin kararliligina zit
olarak ifade edilir. Karsilagsmanin psisik 6l¢ti birimi, anin kendisi olup; manevi halin
kisinin iizerine inmesine olanak veren zamansal siireci tanimlar. Boylelikle manevi
hal, kisinin 6z varligindaki bir niyetten ¢ikarak, bir tiir eyleme doniisiir. Bir anlamda
an, arabeskin merkezi gibidir; (Resim 13) arabesk diizenleme -merkezden ¢iktig
varsayilan- helezonlar ortaya koyarken, helezonlarin varligi da arabeskin merkezini

olusturur. '#

Resim 12 Manevi hallerin bir tezahiirii olarak arabesk 6rnegi (Bahtiyar 2006: 111)

Manevi bir hal, nefisteki duygularin ¢okluguna géndermede bulunur. Bu duygular,
kendi siralarindaki devamsizligr ve ayn1 zamanda kararli kilinmalarindaki zorlugu

yansitir. Gegici manevi hal, baslangicta saglam olmayan bir benligin i¢ gercekligini

5 Lale Bahtiyar, “SUFI; Tasavvufi Arayisin Disavurumu”, Cev. Mehmed Temelli, iz Yayincilik,
Istanbul 2006, s110
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saglamlastirmaya dogru hareket ederken, duraganlasir. SiikGinet, sebat ve karaliliga
sahip olan salik, biitlin psikolojik degisikliklerin 6tesinde duraganlasmis hale gelir.
Bu baglamda manevi hal; helezonlarinin ritmik sekillerinin simetri yoluyla

duraganlastirildig1 arabeskte kolaylikla ifade edilir.'*®

“Allah’in cezbi ile gelip giden sebepsiz ihsanlar” olan hallere karsilik, kalici
kazanimlar olan manevi makamlar, “ibadetler ve mesakkatlerle ulasilan” yiikselis
dereceleridir. Manevi haller, arabesk gibi ritm ve siirekli bir degisimi ifade ederken;

manevi makamlar, gorsel karsiligin1 (Resim 14) geometrik sekillerde bulur.'*’

e o]
S

Resim 13 Manevi makamlarin bir tezahiirii olarak geometrik bezeme 6rnegi (Bahtiyar 2006: 112)

“Geometrik sekiller, dolayli olarak bir tiir ikilik icerirler; bu ikilik statik ve dinamik
geometri yoluyla tarif edilebilir. Statik geometri, c¢izgilerin geometrisidir;, buna
mukabil dinamik sekiller noktalarin ifadeleridir. Geometride statik ve dinamik
sekillerle ifade edilebilen kutuplasma, miiridin devamli aralarinda gidip gelecegi

tamamlayict manevi makamlarin ayrilmaz ciftlerine tekabiil eder:

14 Lale Bahtiyar, “SUFI: Tasavvufi Arayisin Disavurumu”, Cev. Mehmed Temelli, iz Yayncilik,

Istanbul 2006, s.111
T Age.,s.112

61



- Daralma/genisleme (kabz/bast)

- Toplanma/ayriima (cem/tefrika)

- Ayiklik/sarhosluk (sahv/sukr)

- Yok olma/var kalma (fena/bekd)

- Hazir olma/gaip olma (suhiid/gaybet)

Simdi aktif ve pasif yonlerin -bir iigtincii sekil olusturmak ve buradan da yeni sekiller
olusturmak igin- geometrik bir sekilde biraraya gelmeleri gibi, sdlik de manevi
uygulamalar vasitasiyla bir istikrar kazanwr. Fakat nasi geometrik sekil birbirini

izleyen tiretimlerini (hareketle birlikte biitiinliigiinii) asla kaybetmezse, salik de her

. . . G 1148
veni manevi makami kazanmiginda evvelki makamlarin bilgisini i¢inde tagsir.

Bahtiyar’a gore; sekil geometrisinde oturur, ayni sekilde sufi de makamlarda ikamet
eder. Yizeyle oynayan arabeskten farkli olarak geometrik sekiller, onu tamamlamak
lizere yiizeyi doldurur. ilahi ihsanlar olan manevi haller de, arabesk gibi; salikin
seklinin hisleriyle oynayarak gelir ve gider, oysa makamlar, saliki tamamen

doldurarak, ileri bir makama ulasabilmesinin kosullarin1 hazirlar.

Erol Akyavas’in 1975 tarihli resmi de, list {iste yerlestirilmis geometrik sekillerle
olusturulan mekansallig1 tamamen dolduran, tugla benzeri dortgen formlarin ritmik
ve sonsuzcasina tekrartyla dikkat ¢eker ve resim uzami i¢inde goriilen yapinin, bu

uzamin digsinda da devam etmekte oldugunu sezdirir.

Bahtiyar, hat sanatinin maharetini, sadece tek tek sekillerin ustaliginda degil, ayni
zamanda sekilleri ¢evreleyen mekanla iligkilerinde arar. Seklin ve sekilsizin dengesi
ya da ritmi, arabesk bi¢imler i¢inde ele alindiginda hat sanati, belirli sinirlar i¢inde
yaratilan sonsuz ritimler ve zaman ile mesgul olur. Hat sanatinin bu bi¢imi, mistik
halleri konu alir: Kelime, salikin nefsinde degisiklik ve ritm saglayarak Allah’in

karsiliksiz bir ihsani olarak iner.

198 1 ale Bahtiyar, “SUFI: Tasavvufi Arayisin Disavurumu”, Cev. Mehmed Temelli, iz Yaymcilik,
Istanbul 2006, s.113
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Hat sanati, ayrica her tiir yiizey siisii ile biitiinlesmesine olanak taniyan, zaman-dis1
bir nitelik ¢agristirarak, geometrik seklin biitiin ifade alanina da yayilir. (Resim 16)
Islam mimarisinde, kubbe ve kare taban arasina yerlestirilen hat sanati, kendi askin

sekilleri araciligiyla sembolik déniistimii hatirlatir.'*

Resim 14 Manevi hazretlerin bir tezahiirii olarak hat sanati 6rnegi (Bahtiyar 2006: 116)

“Kelime, Allah’in Rahman ismi vasitasiyla her suretin/varligin ftizerine fark
gozetmeksizin iner ve bu bakimdan ritmik arabesklerde ifade edilir. Kelime, yalnizca
yapilan amellere miikdfat veren Rahim ismi vasitasiyla kisinin yiikseldigi vasita olur;

bu bakimdan da geometrik yapili, simetrik sekillerde ifade edilir.

Hat sanatimin zengin bir dokuda oriilen dikey ve yatay cizgilerden miitesekkil yapist,
sembolizm ile etkilidir. Dikeyler, -bir halimin ¢ozgiileri gibi- ontolojik bir iligki ve
desen igin bir yapt temin eder; bununla birlikte, yataylar, -agaglar gibi- temel fikrin
akisini ve dengesini gelistiren mahlitkata tekabiil eder. Yatay ve dikeyin ahenkli
dokunusu ile Birlik kazanilir. Dikey ve yatay dokumalar, her nesnede igerilen aktif ve
pasif niteliklere tekabiil eder. Hat sanatimin yatay ve dikeyin kaynasmas: seklinde
dokunmas gibi salik de manevi halinde zikrin fasilasiz ve siirekli tekrart yoluyla kendi

i¢ tamamlayici zitlarwyla birlesir. "’

9 Lale Bahtiyar, “SUFI; Tasavvufi Arayisin Disavurumu”, Cev. Mehmed Temelli, Iz Yayincilik,
Istanbul 2006, s.115
0Age.,s.115
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Akyavas’in 1986 tarihli, tuval {izerine akrilik ¢alismasi (Resim 17) hat sanatinin
kaligrafik elemanlarinin, bir tiir desen algis1 iginde resimsel bir eleman olarak

kullanimini 6rnekler.

Seyr-ii Siiltk yolculugu boyunca, salikin seriiveninin sathalari, bir anlamda saliki
yonlendirme vazifesi goren tanimlayici bir cografyadir. Sanat bigimleri yoluyla ifade
edilen yonelimler olarak degerlendirebilecegimiz manevi haller, makamlar ve
hazretlerin yaninda, bir takim ilimler yoluyla kesfedilecek daha ileri tahakkuk
seviyeleri de bulunmaktadir. Zorunlu olarak zanaatkarlik yapmayan sufiler bunu

51 Kesfedilecek soz konusu

Seyr-ii Siilikun son mertebesinden sonra kesfetmislerdir.
iki bilim sayilar bilimi ve geometridir. Mimari sanat bicimlerinde oldukca giizel
ifade edilebilen sayilar ve geometri diger bircok ileri bilim i¢in de temel olma

ozelligi tasir.

1.7.6. Sayilar Bilimi ve Geometri

Sayilar “varligin ilkeleri ve biitlin bilinmeyenlerin kokii” olarak degerlendiren bazi
stfi gruplari; onlart “Ruh’un veya Aklin nefis iizerine ilk tagmas:” olarak ifade
ederler. Saflik kardesleri olarak tanimlanabilen ihvan-1 Safa sdyle der: “Say1, insan
nefsinde birligin tekrarindan kaynaklanan manevi hayaldir”. Tabiatin kozmik
stireglerini bilmek i¢in bir ara¢ olan sayilarin kendine 6zgii karakterinin agiga
vurulmasi geometri yoluyla gerceklesir. 1 sayisi, noktayi; 2, ¢izgiyi; 3, liggeni iiretir.
Ucgen; noktalarin ve cizgilerin 1°den tiiretiminde, mekanmi ¢evrelemek igin
olusturulan ilk sekil olma oOzelligini tasir. Aklin, nefis {izerindeki etkinligini
sembolize eder ve boylelikle aklin “inen, yatay veya yiikselen” hareketlerine sebep
olur. Sayilarin ve geometrinin kullanimiyla bigimlerin olusturulmasi, matematiksel
ifade bicimlerinde oldugu gibi; Semboller Alemi (Alem-i Misal) yoluyla yansitilan
arketipleri hatirlatir. Denebilir ki, matematik aklin bir dilidir ve hissedilir alemden

akledilir aleme ge¢mek tizere kullanilan manevi bir arag olarak degerlendirilebilir.'>

51 Lale Bahtiyar, “SUFI: Tasavvufi Arayisin Disavurumu”, Cev. Mehmed Temelli, iz Yaymcilik,
Istanbul 2006, s.116
A ge.,,s.116
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2. Boliim
Sanatsal Ortamda Seyr-ii Siiliik, ilThamin Sanatsal Disavurumu:

Erol Akyavas Resminde Tasavvufi Imge Céziimlemeleri

Erol Akyavas, ¢ocuk yastan itibaren asina oldugu ortamlarda gelisen diisiinceleri ile

2

“Seyr-ii Siiluk™ olarak adlandirilan ve Allah’a yaklasmanin, evrendeki her seyin
icinde mevcut olan Allah’t aramanin plastik yolculuguna ¢ikmistir. Bu plastik
yolculugun amacit Hakka ulasmak i¢in agkla yapilan bir tiir muhabbet ve cezbe

yolculugu olabilir.

Bu yol bir tiir insanin “iradi 6liimii” olarak da tarif edilebilir. Oyleyse Akyavas,
Hakka ulagmak i¢in sectigi sanat yolundaki merhaleleri, mertebeleri deneyimlerken,
tirettigi her eser bu merhalelerde ugradig1 farkindaliklar sonucu aldig1 bir mola ve

¢ikarim olarak okunabilir.

Bu boliimde, Erol Akyavas resminde ‘sanatsal ifade’sini, Allah’in ihsani olan
“ilham”m, ‘nasil sekillendigi’'nin incelendigi ve s6z konusu “Nasil?” sorusunun
cevabim birinci béliimde anlamaya calistigimz “Iman, Ihsan, Ilham ii¢geni
temelinde ve ardindan eserlerinde kullandig1 tasavvufi imgeleri dogal olarak

soyutlama, soyut sanat ve geometri lizerinden, kesfetmeye yoluna gidilecektir.
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2.1. Erol Akyavas’in Sanatsal Biyografisi

Erol Akyavas 1932’de Ankara’da dogdu, 1999°da Istanbul’da &ldii. Babasi, Mehmet
Emin Pasa’nin oglu Hasan Tahsin Akyavas, annesi ise Mehmet Hakki Pasa’nin kiz1
Melek Akyavag’tir. Emlak Bankasi’nda miidiirliik ve genel miidiirliik yapan
babasmin isi dolayistyla ailesiyle birlikte Ankara, Izmir, Samsun, Bursa ve
istanbul’da yasad1.'> ilk ve orta 6grenimini tamamladiktan sonra, 1948’de, bir siire
misafir 68renci olarak egitim gorecegi Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesine katildi ve
ayni yillarda Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'ne de devam etti, ancak 1949°da egitimini
yarim birakarak, Italya’ya gitti ve Floransa Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Boliimii’ne girdi (1950-1953). Bununla birlikte, Italya’da ¢ok kalmayarak kisa siire
sonra Paris’e gecti ve Andre Lhote ve Fernand Leger atolyelerinde g¢alismaya
basladi. Bu siire¢ i¢cinde Avrupa modernizmini yakindan tanima olanagini elde etti,
geometrik ve soyut yapitlar lizerinde “kiibist formlarla™ calist;; Cercle et Carre ve

Salon des Realites Nouvelles sergilerine katilma olanagini buldu.

Erol Akyavas, Fransa’da da uzun siire kalmadi. 1954°’de ABD’ye gitti, 1965’te bu
iilkeye yerlesti ve 6lene kadar Amerika’da yasadi. Buradaki ilk yillarinda resim
calismalarinin yani1 sira Chicago Illinois Institute of Technology’de mimarlik
egitimine baslayarak; bu okulda once Mies Van Der Rohe, ardindan Wright’in

ogrencisi oldu. Uzun stire Eero Saarinen’le de ¢alist.

Erol Akyavas mimarlik konusunda ¢ok yetenekli olmasina ragmen ilging bir sekilde,
daha sonra ilk g6z agris1 olan resme yonelecek, mimarlik alaninda basarili birkag
projeye imza attiktan, hatta altmish yillarda Kapadokya Oteli insa projesiyle Agahan
Odiilii finalisti olduktan sonra bile profesyonel anlamda kendini agirhikli olarak
resme verecekti. Ancak mimarlik, Akyavas resminde bir alt 6ge olarak her zaman
devam etti ve plastik bir 68e olarak resminin en 6nemli bilesenlerinden biri haline

geldi. Oyle ki; sanatc1 bir anlamda mimarligi birakmamus, onu, yalnizca sanatinda

133 “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlarr” istanbul Bilgi Universitesi Yayimnlari, Istanbul 2000, s. 125
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ikincil duruma getirmistir denebilir. Mimarlik, resim ve siirin yani sira fotograf¢ilikla
da yogun bir bicimde ugrasmistir. Amerika’da bulundugu ilk yillarda soyut
geometrik anlayistan uzaklasarak, ger¢ekiistiicii uygulamalara yonelmis olan sanatci,
Chicago’dan sonra New York’a gitmis ve Olim tarihi olan 1999’a kadar burada

yasamistir.
2.2. Erol Akyavas’in Plastik Giizergah

New York -simdi oldugu gibi- ellilerin sonunda da modern sanatta olup bitenlerden
haberdar olmak i¢in diinyadaki en uygun yerdi. 1960’ta New York Modern Sanatlar
Miizesi’nin (MoMA) koleksiyonuna giren Padisahlarin Zaferi (1959) isimli eseri,
Erol Akyavas’1 bir Tiirk sanat¢ist olarak diinyada tanitan ve belki de en bilinen eseri
oldu. Akyavas, resmine vermis oldugu isimle bir yandan tarihi vurguya yer verirken,

eserin dokusu ve deseniyle de hat sanatina duydugu ilgiyi ortaya koymustur.

Akyavas, 600 y1l hiikiim siiren ve yazilmis ve imzalanmis bir gérkemi geride birakan
bir imparatorlugun ihtisaminin iinvaniyla gercgeklestirdigi eserinde Dogulu plastik
yapiy1, Batili modernizmle sentezleyerek, gelenegine 6zgii plastik dilin zaferini
yasamistir. Bat1 geleneginin farkli kiiltiir katmanlar1 arasinda, beslendigi koklerini
kaligrafi lizerinden siirrealizme yaklagmis, bilingaltina yerlesen giidiisel sezgilerini,

tasavvufi arglimanlar ile harekete gecirmistir.

Beral Madra’ya gore; Erol Akyavas, 1950-1960 yillar1 arasinda Tirkiye-Avrupa-
ABD ii¢ggeninde siirdiirdiigii sanat yasaminda, bilinen yirmi kadar resminde “organik
soyutun ¢esitliligi icinde kendine 6zgii bir anlatim dili” aramistir.>*

Italya ve Fransa'mn, diger bir ifadeyle Bati Avrupa’nin, yiiziinii ¢oktan ABD’ye
dondiigiinii fark eden sanatg, Italya ve Fransa’dan sonra yeni sanat gelismeleri igin

bilingli olarak New York’a yonelmistir.

1'?4 Beral Madra, “Erol Akyavasin ‘Evet-Hayirt”,“Erol Akyavas Yasami ve Yapitlarr” Istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, Istanbul 2000, s. 17
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Resim 15 Erol Akyavas, Padisahlarin Zaferi, 1959, tuval {izerine yagliboya, 122 x 214 cm,
Museum of Modern Art Koleksiyonu, New York, (Foto: K.Keller)

Akyavas, llkesinin siyasal ve ekonomik yazgisiyla daima ¢ok yakindan ilgilenmis,
tablolarina yansittig1 yozlagsma ve carpikliklar1 kara mizah yoluyla elestirmistir.
Bununla birlikte, mesleki gelisimi i¢in yasamay1 tercih ettigi New York’ un,

gereksinim duydugu islevsel bir sisteme sahip oldugunu diisiinmiistiir.'>

1950’li yillarin basinda Akyavas resmi 6grenebilecegi en “yenilik¢i” atdlye Bedri
Rahmi Eytliboglu atolyesidir. “Bedri Rahmi resimlerinde Matisse, Duffy gibi
Fov’larin ge¢ dénem resimlerinin, Picasso nun birkag iislubu kullanmasinin, Klee ve

Miro gibi tinsellige yatirim yapanlarin etkileri belirgindir. ">

Kompozisyonlarinda, oykiiciiliikkten uzak, resmin dekoratif niteliklerini vurgulayan
soyutlamalarla olusturdugu yalin ve sevimli manzaralar ve tek figiirler 6n plana
cikmakta idi. Resimlerini modernist bir yaklasimla betimleyen Bedri Rahmi,

modernizm lizerinden okudugu bir Anadolu sanat dagarcigindan beslenerek, buradan

15 Beral Madra, “Erol Akyavas’in ‘Evet-Haywr1”, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlary” istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, istanbul 2000, s. 17

3¢ Akyavas 1950-1953 yillari arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu
atolyesinde misafir 6grenci olarak bulundugu donemde, Yunus Emre’nin siirleriyle ilgili bir dizi
litografi gerceklestirmistir.
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aldig1 temalar1 kendi bir zevk silizgecinden gecirerek resmine aktarmis, bunu

yaparken Bat1 Avrupa’daki akimlarin i¢inden de se¢imler yapmisti.

Ancak Bedri Rahmi de dahil olmak iizere, donemin ressamlarinin tuvallerinden
yanstyan; yokluk ve yoksulluk i¢indeki gercek Anadolu degildi. “Siyasal ortamin
sertligi ile sanat diinyasimin Matisse tiirii yumugak bicimciligi ortiismiiyordu.” S6z
konusu dénemde Avrupa’da da benzer bir durum vards; ikinci Diinya Savasi’nin
yaratmig oldugu yikim, biiylik ol¢lide goz ardi edilerek, renk ve bigcim kaygilariyla
sanatta “tinsel/duygusal” doruklar hedeflenmekteydi. Akyavas Floransa Yaz
Okulu’na gittigi donemde, Bati Avrupa’nin hemen her kdsesinde yayginlasan Art
Brut"™’ ve Tagizm"™® ile karsilasmistir. Kandinsky, Delaunay ve Siirrealizm’in
etkilerini tasiyan bu akimlarda tuvale aktarilan malzeme, renk se¢imi ve sanatcilarin
i¢ tepkilerinden kaynaklanmaktaydi. Andre Breton’un “Batili bir kaligraf” olarak
niteledigi Georges Mathieu, resimlerini Uzak Dogu kaligrafisinden aldig1 6gelerle
zenginlestirmekteydi. Madra’ya gore; bu yorumun yanlishgr ve “bigimci” yaklagimi,
o yillarda heniiz saptanamamis oldugundan dolayi, bu tiir bir yaklasim eksenindeki
arayislar kabul gormekteydi. Madra, bu yillarda Akyavas’in kaligrafiye egilimini de

ayn1 aray1s yontemi baglaminda degerlendirir.'”

Bu yaklagim, Mattise iizerinden Anadolu nakigini tantyan Bedri Rahmi’nin
ortiisebilir. Sufi bir aileden geliyor olmasma karsin Akyavas, Islami imgelerle ve

soyut Bati sanatiyla tanigmis olabilir.

Madra, Pulat Tacer’den aktararak; Akyavas’in Floransa Yaz Okulu’nda c¢alisirken
betimledigi kompozisyonlar i¢inde en anlatimci olaninin 1952 tarihli yumusak bir
post- kiibist kap1 resmi oldugunu sdyler. Burada yapmis oldugu diger resimlerin bir

boliimii mozaik benzeri kiigiikk renk parcalarindan olusur ve bunlar Akyavas’in

57 Art Brut: Fransizca bir terimdir, anlami “ham sanat”tir. Bu sanatta profesyonel olmayan,
kendiliginden bir sanat s6z konusudur (http://tr.wikipedia.org/wiki/Art_brut).

' Tagizm: Resim sanatinda diizensiz bigimli renk lekeleri ve damlalarmimn kullamlmasini temel alan
sanat bi¢imi. Terim, Fransizca “tache” (leke) sozciiglinden tiiretilmistir. Kiibizme bir tepki olarak
dogan Tasizm; ani fir¢a darbeleri, damla ve lekelerle 6zdeslestirilmis ve zaman zaman hat sanatini
andiran bir kimlige biiriinmiistiir. Amerika’da ortaya c¢ikan Soyut Disavurumculuk akiminin
Avrupa’daki eslenigi olarak degerlendirilebilir (http:/tr.wikipedia.org/wiki/Ta%C5%9Fizm).

'3 Beral Madra, “Erol Akyavas’in ‘Evet-Hayir’1” “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar1” istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, istanbul 2000, s. 16

69



eserlerindeki soyut sanat, soyut geometri Orneklerinin ilk temsilcileri olarak

degerlendirilebilir.'® Bu da soyut Bat1 sanat: etkisini kanitlayan bir seydir.

Sanatg¢1; Lhote ve Léger atolyelerinde Bati’nin diisiinsel ve sanatsal geleneklerini
oziimsemis, Italya’da Afro Baseldella ile yapti1 ¢alismalarda boyay1 duyusal bir
tatla kullanmay1 irdelemistir. Bu evrede yaptigi isler Avrupa gelenekleri ile
paralellikler tagir. Bununla beraber, Akyavas’in siik(it ve 1518a olan tutkusunun daha

ilk yillarindan beri var olan en 6nemli 6zelliklerinden oldugunu belirtmek gerekir. '®!

1945-1960 yillar1 arasindaki New York sanat ortami da fantastik-biyomorfik
biresimli resimlerin Onciiliigiinde soyut disavurumculugun, eylem resminin ve tek
renkli resmin zengin gesitleriyle doluydu. Dénemin temel esin kaynaklarin1 “Blaue
Reiter”'%%, Konstriiktivizm ve Siirrealizm olusturmakla birlikte; Dogu diinyasinin din
ve felsefelerine 6zgli “bilgelik, dinginlik, tinsellik ve soyut tanri diisiincesinin
varlig1” da belirgin etki kaynaklar1 arasinda yer almaktaydi. Biitiin bu yaklagimlarin
ortak Ozelligi olarak ise; “sanat¢ilarin ucglara vuran oOznelligi, duygularinin ve
sezgilerinin resimle disa vurulmasi” dikkat c¢ekmekteydi. Madra’ya gore; Erol
Akyavas da, s6z konusu egilim ve yontemlerin, bilincaltina oldugu kadar, sanatin 6z
kaynaklarma da yoneldiginin farkindaydi.'®

Ozkan Eroglu’ya gore; bu yillarda “Tiirk resmindeki kiibist ve yapisalci resmin
etkileri olarak, sanat¢ida kompozisyon parcalama egilimi oldugu kesindir.” Bununla
beraber Eroglu, Bati’da bu tiirden bir yiizey parcalama egiliminin bir grup
ekspresyonist ve Ozellikle de fiitlirist sanat¢1 tarafindan daha erken zamanlarda

kullanildigina da dikkat c¢eker ve Akyavag’in bu donemdeki resimlerinin

A ge., .17

1! Edward Henning,,“Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar1” istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari,
Istanbul 2000, s. 47

2 Der Blaue Reiter (Mavi Siivari): Vassily Kandinsky ve Franz Marc’m 1911°de Almanya’nin
Miinih sehrinde kurdugu ressamlar birligi. Kandinsky ve Marc 1912°de iginde plastik sanatlara ve
miizige yer verdikleri Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) adinda bir bildirge yayimladilar ve iki sergi
diizenlediler. Bildirgede on dort ana makale vardi; bu metinlerde Kandinsky, ilk kez sanatginin dogay1
kavramasi ve saf estetik birlige yonelmesindeki yegane arag¢ olarak gordigii “igsel gereklilik’ten
bahsetti (http://tr.wikipedia.org/wiki/Mavi_S%C3%BCvari#cite ref-0).

15 Beral Madra, “Erol Akyavas’in ‘Evet-Haywr1”,“Erol Akyavas Yasanu ve Yapitlar” Istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, istanbul 2000, s. 18
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“orijinalligini” sorgular. Eroglu s6z konusu donemde yazinin sanat¢i tarafindan
“bigimsel bir eleman” olarak kullanimiin ise degerli bir ¢aba oldugunu belirtir.
Akyavas kendine gore stilize ve deforme ettigi yaziyi, resimlerindeki herhangi bir
elemandan ayirmadan kullanmigtir. Yazi, resme giren bos yiizeyler de dahil olmak
tizere, “soyutlanmis bir imgeden kendini saklamadan, bilakis kendini giindeme

getirerek ve diger elemanlarin hakkuni yok etmeden vardir.”""*

Tiirk Hat Sanati’ndan yola ¢ikarak kaligrafik soyutlamalar yapan sanat¢inin bu
yaklagimi ayni yillarda Avrupa ve Amerika’da Dogu sanatlarina karsi olusan ilginin
uzantisi olarak degerlendirilebilecegi gibi, kendisinin Dogu sanatlarina olan kisisel
ilgisine de baglanabilir. Akyavas’in kaligrafiye yakinligi, ileriki yillarda olusacak
siirrealist egiliminin de 6n &rnedini olusturur. Inceledigimiz kadariyla Akyavas, bu
ilk yillardaki eserlerinde, yaziya yer vermekle birlikte, sayilar1 kullanmaya heniiz
baslamamigtir. 1950°1i yillarin 6zellikle son doneminin, Akyavas resimlerindeki

tasavvufi imgelerin baslangicini olusturdugu sdylenebilir.
2.3 Erol Akyavas Resmindeki Tasavvufi imgeler

Erol Akyavag’in tasavvufi eserleri, Bati diinyasinin kuramlastirdig: “Goriiniir olanin
ardindaki goriinmeyen (Maurice Merleau-Ponty)”, “Soyutlama ve Ozdesleyim
(Wilhelm Worringer)”, “Sezgi (Benedetto Croce)” ve zaman zaman da “Simiilasyon
[taklit] Felsefesi (Jean Baudarillard) iizerinden ayni1 zamanda da Islami kuramlardan

“Tevhid anlayis1” ile de ele alinabilir.

Sanatcinin tasavvufi imgeler iizerinden c¢alistig1 eserleri daha ¢ok “farkindalik” ile

ilgilidir. Imgeleri su yaklagimlar dogrultusunda incelenebilir.

1.Sarmal 2. Oliime ve Seyr-i Siiluk’e Agilan Kapi
3.0da 4. Mezar
5. Parmaklik ve Duvar 6. Harf

164 Ozkan Eroglu, “Sanat Birikimi”, Artist Yaymetlik, Istanbul 2009, s.644-645
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“Akyavas bir réportajinda sanati hakkinda sdyle der:

“Mevlana der ki, seklimiz denizde yiizen bos kaseler gibidir. Kap ici dolana kadar
yiizer. Sonra denize batar.” Kasenin bosluguna bir imadwr yaptiklarim. Kalp goziinii
acip nakislarin ardindaki nakkasi gormeye calistyorum. Imgenin isaret etmeyi
arzuladigr esas anlam, nakislarin ardindaki nakkas, goriiniiriin altindaki gériinmez ya

da var olamin ardindaki varlik olarak tanridir. Beklentisi ise degismeyeni bulabilmek,

degismeyi anlatabilmektir.”'®

Tasavvufi eserlerde Hakikat ile Gergek ya da Goriiniir ile GOoriinmez arasindaki bagi

daha genis anlamda incelemek istersek,

‘Hakikat’i ‘anlamak’ ve ‘Gergek’i ‘anlamlandirmak’ i¢in, en iyi yol ‘anlatmaktir’.
Allah’mn varlig1 ‘Hakikat’tir ve ‘Gergek’, O’nun varligini anlamlandirmaktadir. Buna
gbre, Bati ve Zahiri olan ‘Ilahi Birlik’> kavrammin Allah’mn varliginin bilincine
ulagsmak ve iman ile ilgisi vardir. Buradaki anlatimdan kasit, bu iki kavramin
birlikteligini dogrudan ‘dil’, dilde kullanilan harfler ya da imgeler araciligiyla

ifadeye kavusmaktadir.

Erol Akyavas’in eserlerini modern resim ¢alismalari olarak izlesek de bu eserlerin
tasavvufi yorumlama ve aciklama ile ilgisi bulunur. Bir yandan da Erol Akyavas
resimlerinin tasavvuf ile ilgisini, Istanbul’da 1993 yilinda dort farkli mekanda igin
acacagl sergiler Oncesinde 5 Mayis 1993°de Hiirriyet Gazetesi yazar1 Buket
Oktiilmiis’ verdigi ropdrajda sdyle belirtmistir: “Resimlerin hepsinde tasavvuf ile

ilgili bir sey var. Tasavvuf benim 6zel alanim.”

Genel olarak duyu organlaria distan algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan hayali
ya da zihinde tasarlanan gerceklesmesi 6zlenen diis, hayal, hiilya gibi duyu organlari
disinda kalan hayal veya imaj anlamina gelen imge terimi Zeynep Sayin’a gore adi
bir yerden diger yere yaptigi nakil hareketi yliziinden adi {izerinde “metaphora”

demektir.

15 Murat Germen, Soylesi, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar:” Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
Istanbul 2000, s.107
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“Giintimiiz Yunancasinda tasitlara metaphorikos denmesi tesadiif degildir; ¢iinkii bir
yerden bagka bir yere gotiiren, farkll yerlere tasiyan ve saran araglardwr imgeler;
yolculart i¢lerine alan, onlart kimi durakta indirip kimi durakta bindiren aracilardr.
Nitekim Heidegger bu nedenle imgelerin ancak metafizigin alaninda yer alabilecegini
ifede eder, ciinkii meta-phora’nin ve mata-fizigin ayni ¢cevrimleme ve askinlik eylemine
baglh oldugunu iddia etmistir. Tartismasiz platonik ve neoplatonik gelenegin izini
stiren bir goriistiir bu, c¢iinkii meta-phora’yla meta-fizigi iliskilendirmek demek, bir
yandan ruhun gériiniirden goriinmeyene dogru aldigi mesafeyi diisiinmek anlamina
geldigi icin imgelerin ancak dikey bir ¢evrimleme ve benzesim hareketiyle askinlik
evrenine dahil olabilecegini ifade etmek demektir. Bir baglamda gériinmeyeni, onun
metafizik evreninden yeniden gériiniir bir evrene tasimakta ve bilinmeyeni gériiniir

kilmaktadwr imgeler; boyle bakinca ikili bir hareketin hareketini ima ederler.

Tezin bundan sonraki béliimlerinin amaci, Akyavas’in imgelerini bu “nakil” ve

cevrimleme baglaminda okumaktir.

2.3.1 Sarmal

Akyavas 1960 — 1970 yillar1 arasinda “sarmal konulu ¢aligmalar yapmistir. Sarmal,
helezonik, kivrimli ya da dongiisel bir harekettir. Tasavvuf felsefesinde dongii,
hakikatin bir tezahiiriidiir. Dongii bir noktadan baslayan hareketin, tekrar ayni
noktaya gelene kadar gecen dairesel bir siiregtir, tam da bu noktada yeni bir

baslangica dogru gidis s6z konusudur. Varlik da bundan ibarettir.

Erol Akyavas ellili yillardan itibaren form olarak acik ya da gizli sarmal temasin
eserlerinde kullanmigtir. Sarmal temasi, ilk yillarda fazla belirgin olmasa da anlam

olarak Akyavas’in tuvallerinde yer alir.

1% Zeynep Sayin, “Mithat Sen ve Beden Dili”, Arka Kapak Yazisi. Kakniis Yaynlari, istanbul 1999
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Resim 16 Erol Akyavas, "Isimsiz" 1975 Tuval {izerine karisik teknik, 61x45 cm, Ozel Koleksiyon
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Resim 17 Erol Akyavas “Akli Hapsi” 1974, tuval iizerine akrilik,74 x 54 cm, Ozel Koleksiyon

Erol Akyavag’in, 1974 tarihli “Aklin Hapsi” isimli ¢aligmasini, yukarida incelemeye
calistigimiz 1975 tarihli resimle karsilastirdigimizda, duvar, dikdortgen ve sarmal
formlarii yine gormekteyiz, ancak bu calismada ismini andigimiz formlar farklh
desenlemelerle, farkli bir yerlestirme bi¢imiyle yapilmistir. Tuvalin yiizeyi, diger
resimde oldugu gibi dikdortgen sekilde bir gerceveye alinmistir; yine diger eserde

oldugu gibi, bu dikdortgen yiizey kiiglik pargalara, bir nevi ‘odalara’ bolinmiistiir.
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Sarmal formu, resmin ortasina olmakla birlikte, iki ayr1 yuvarlak bi¢cimindedir ve
aslinda bu form tam olarak sarmal olmayip anlam olarak sarmal diisiincesini
andirmaktadir. Daire seklindeki bu iki formun i¢i duvarlarla kaplanmis olup,
sanat¢inin 6nem verdigi kapi1 formu burada da kemerli bir kapi seklinde yer
almaktadir. Bir y1l arayla yapilmis olan s6z konusu iki resim, Erol Akyavas’in ayni

formlar farkl sekillerde incelediginin bir kanitidir.

Resim 18 Erol Akyavas, Tuval iizerine karigik teknik, 1975
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Uzaktan bakildiginda hem haliya benzeyen hem de duvarlarla ortiilii bir sir merkezini
betimleyen bu resim, ayni formda iki ayr1 anlami/farkli anlamlar1 igermesi
bakimindan Islam sanatinda yogun olarak goriilen “sanatsal g¢esitlemeye” ornek

olusturmaktadir.

Genele ulagma istegiyle evrenselligi birlestiriyordu Akyavas ve evrensel olabilmenin
yolunun iyi anlamda ydresellikten gectigini diisiiniiyordu. Bu diisiincesinin 1970’1
yillardaki eserlerinde yansiyan izini; asagida belirttigimiz ¢alismada goriiyoruz.
Resimde koyu kirmizi renkli, halt motifine benzer bir ¢erceve icindeki bir kare i¢inde
belirlenmis sarmal formunu goriiyoruz. Haliya benzeyen/hali motifini andiran ve
resmi ¢evreleyen bu deseni biraz daha yakindan inceledigimizde; desenin duvar ya
da tugla parcalarina benzer bicimde olustugunu fark ederiz. Resmin orta kisminda az
once ifade ettigimiz sarmal sekilli formun etrafindaki kare sekil Kabe’yi hatirlatmaya

calisiyor olabilir.

Gergekten de yetmisli yillarda Akyavas’in resimlerinde bir gelisim/devinim/atilim
ortaya ¢cikmigtir. Eserlerin konularini olusturan 6geler anlamsal olarak ¢esitlenmistir.
Eserlerinde kullandig1 elemanlar (Orn: Tugla formu) uzaktan bakildiginda baska bir
anlam1 yakindan bakildiginda daha farkli bir anlami c¢agristirmakta ya da resme
nereden bakilirsa bakilsin belirli bir form farkli anlamlar1 hatirlatabilmektedir. Bu da
Akyavas i¢in ¢ok onemli olan “matematigin”, resimlerinin diizleminde goriilen bir

etkisidir. Matematik, Islami geometride ¢cok dnemli bir kavramdir.
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Resim 19 Erol Akyavas, "Isimsiz"1982, tuval iizerine akrilik, 180x140 cm Ozel Koleksiyon

Erol Akyavas, sanatinda her zaman farkli ama birbiriyle uyumlu olan motifleri,
tarzlar, dokular1 biraraya getirmeye caligmistir. Bu durumu, yine tuval {izerine
akrilik bir eserinde de gozlemleriz. Matrak¢i Nasuh'un ve Nakkas Osman'in
minyatiirlerini ¢ok dnemsemis ve Osmanli minyatiirlerini zengin bir kaynak olarak
gormiistiir. Akyavas, Matrak¢i’nin naif tarzi ve geometrik disiplinli eserlerindeki
gorsel malzemeyi giiniimiiz tuval resmine uyarlayarak ¢agdas sanat ve minyatiir

sanat1 arasinda Zeynep Sayin’in katilmadigi bir ifadeyle bir “sentez” yaratir.'®’

167 Demet Sonmez, “Evrenin ,_élnlamma Acilan Kapilar”, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar:”, Istanbul
Bilgi Universitesi Yaynlari, Istanbul 2000, s.61
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Akyavas'm bu eserinde, Osmanli minyatiirlerinde rastlanan agag figiirlerine de
rastlariz. Bir sarmali andiran parmak izleri, resimde son derece 6nemli olup,

calismanin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir.

Parmak izlerinin sarmal formu ilgisiyle deveran diisiincesini ¢agristirdig1 goriiniim,
Erol Akyavas'in Kimya-i Saadet isimli serisinde de gbze carpar. Kimya-1 Saadet
serisi, daha parlak, daha aydinlik renklerle boyanmis olan bir serisidir. Mutlulugun
Kimyast olarak da adlandirilabilir. Dini motiflerin, dini temalarin islendigi bu seride
el yapimi kagit lizerine calisilan akrilik boya, sanat¢inin farkli materyalleri

kullanmada duydugu mutlulugu da yansitmaktadir.

Resim 20 Erol Akyavas, “Kimya-i Saadet”, Kagit iizerine akrilik, 68x55cm, 1983
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Akyavas; hemen her malzeme ile calistigini, ancak seksenli yillarin ortalarina
yaklasirken akrilik kullandigini, bu malzemeyi kullanmasindaki nedenin de tamamen
pratik gerekcelere dayandigini, akriligin ¢abuk kuruyup katlanabildigini ve bu
bakimdan taginmasinin kolay oldugunu belirterek, bu donemde kagit iizerine yaptigi
calismalarda sik¢a yer verdigini belirtiyor.'®® Kagit ise, tuvalden farkli olarak zaten
minyatiirlerin ham maddesidir. Kimya-i Saadet (Mutlulugun Kimyas1) serisi, 1984
yilinda da devam etmis; kiibik formlarin, sarmallarin, deveran diislincesini animsatan

yazilarin bolca kullanildig1 bir renk ve anlam s6lenine doniismiistiir.

Resim 21 Erol Akyavas, “Kimya-i Saadet”, 92x70cm. El yapimi kagit {izerine akrilik, 1984

' Ayla Ersoy, “Soylesi 2 Arahik 19837, “Erol Akyavas Yasami ve Yaptlar:” Istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, istanbul 2000, s. 144
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Resim 22 Erol Akyavas, “Kimya-i Saadet”, 92x70cm. El yapimi kagit {izerine akrilik,1984

2.3.2 Oliime ve Seyr-i Siiliik’e Acilan Kap1

Sarmal temasinin form olarak degil de anlam olarak yer aldigi ilk resim, sanat¢inin
Seyr-i Siiliik yolculugunun tasavvufi imgelerini eserlerinde géstermeye basladigi, bir
“girig” niteligindeki 1952 tarihli “Kap1” resmidir ve resim Allah’a kavusmaya giden
yolun baslangicini simgeleyen bir metafor olarak degerlendirilebilir. Akyavas’in, s6z
konusu “sabirli yol”unun baslangicin1 ifade ettigi disiiniilebilir. Bu resim;
Akyavas’in  sanati araciliiyla Allah’a wulasma yolculugunun baslangicini
olusturabilir. Bu tablo, belki de, Seyr-ii Siilik yolculugunun Bidayat safhasini

simgeleyebilir.
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Resim 23 Erol Akyavas, "Kap1" 1952, tuval iizerine yagliboya, 60x35 cm

Kap: tablosunda, Islam “estetigi’nde ¢ok o6nemli oldugunu belirttigimiz soyut
geometri ilk orneklerini, bu resim aracilifiyla hissettirmeye baslamistir. Giin 151811
animsatan sicak sarilarla, ¢cok da fazla olmayan siitlii kahveler esliginde, tarihi bir
mekani animsatan yapinin ince kapisindan goriinen aydinlik, aydinlik ve parlak yeni

bir baslangici gosteriyor olabilir. Tarthi mekani animsatan yapiin ¢ok genis
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olmayis1 ve kapinin bir parga aralik olusu, sonuca ulagsmanin ¢ok da kolay olmadigi

bir ¢abalar biitiiniine girisin simgesi olabilir.

Ayrica, kapr simgesi, Seyr-i Siilik’a girisi simgeleyebildigi gibi, Seyr-ii siilik
yolculugu siirecindeki farkli kademeleri, ilerlemeleri, girisleri; bir bagka deyisle,
Seyr-ii Siilik yolculugunun yedi sathasinin girislerini, kapilarin1 da ifade ediyor
olabilir. S6z konusu bu resimde ayni1 zamanda Paul Cezanne’in resimlerinin etkileri

hissedilmektedir. Kiibizm, Erol Akyavas’in Kap1 resminde kendini hissettirir.

Kap1 imgesi/formu ve onu simgeleyen olumlu anlam sanat¢inin eserlerinde devam
eden siirecte de yine 6nemli olmustur. Bu form; Akyavas tarafindan, Birinci “Kap1”
resmi, Cezanne’a benzer bir tarzla, tam da 1900’li yillarin baslarindaki Fransiz
resmini hatirlatir gibi betimlenmistir. Bununla birlikte 1978’de yapilan “Kap1” resmi
biraz daha farklidir. Sanat¢inin tuval {izerine akrilik olarak ¢alismis oldugu bu resim,
Akyavag’in yogun olarak ilgilenmeye basladig1r tasavvuf felsefesinin izlerini
gostermektedir. Resimde, bordo renkli ve bir tarafi tuglay1 andiran yiizeyiyle liggene
benzer sekilli karsilikli iki duvarin sonundaki kap1 mercek altina alinmistir. Buradaki
kapt formuna bir 6l¢iide bosluk da diyebiliriz. Birbirine yamuk bir sekilde ama
paralel olarak bakan bu iki duvarin sonundaki kapi, bosluk ya da aralik; aydinlik,
umutlu, bembeyaz pamuksu bir bulut kiimesinin igeri sizdig1 mavi bir gokyliziine
acilmaktadir. Erol Akyavas’in bu resmi; aydinliga giden yolu, sikintilardan sonra
ulagilan esenligi de simgeliyor olabilir ve bu bakimdan da Allah’in insana bahsettigi
mutlulugu, aydinligi, sikintisizligi gosterirken, tasavvuf felsefesiyle ¢ok ilgili oldugu
goriiliir. Duvarin bir boliimiiniin tugla motifine, diger bir boliimiiniinse bal petegine
benzeyen bir desenle ¢izilmesi bize uzun ve sabirli bir ¢alisma, tevekkiil sonucu
ulagilan basariy1, aydinlig1 gosteriyor olabilir. S6ziinii ettigimiz duvarlarin renginin
koyu olusu ve birbirine yakin desenler; sikintilari, sikintilarin birbirine giriftligini,

sikintilarin bazen yan yana olusunu anlatryor olabilir.
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Resim 24 Erol Akyavas, "Isimsiz" 1978, tuval iizerine akrilik, 220x146 cm, Ankara DRHM

Bordo renkli duvarlarin aydinliga agildig1 kapi resmi genel olarak bakildiginda ayn
zamanda bir oday1r animsatmaktadir. Bu calismada, sanat¢inin yetmisli yil

resimlerine oldukga sik bir sekilde konuk ettigi piramit formunu da gorebiliyoruz.
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2.3.3 Oda

Odalar, hiicreler halvete girilen yerlerdir. Halvet ise bir tiir ziihd halidir. Mahir iz’e
gore “Ziihd” her tiirlii mesaviden, kil ii kalden, abesten sakinmaktir. Bu kuvvetli bir

irade meselesidir. Ciinkii cemiyet i¢cinde bundan kurtulmak ¢ok miiskildir.”'®

Seyr-ii  Siildk yolculugunu her bir safhasinin igerigini diislindiirdiiglini
diistindiigiimiiz “Anilar ve Odalar” resimlerinin yapildigi yillar 60’11 yillardir.
Anilar ve odalarin disinda, sinirlamalar, engeller ve zorluklar1 ifade eden parmaklik
ve duvar formlarinit da beraberinde getirmistir. Erol Akyavas’in, farkli boyutlarda,
kendi igselliginde dolastigi, olumlu anlamda sorgulamalar yaptigi, bilingaltinin
derinliklerine daha bir yogunlukla girmeye bagladig1 ve siirrealizmi eserlerine daha
cok yansittigi bir zaman da denilebilir. Anilar, bilingalti, riiyalar; hapsolmus,
parmakliklar arkasindaki insanlar; odalar temasi: bilingaltinin odalari, ev iclerinin
Van Gogh resimlerini andiran odalar1 yogundu. Bunlar, tasavvuf diislincesine daha

cok yaklasacagi seksenli yillar 6ncesine bir hazirlik gibi diisiiniilebilir.

Sozii edilen siirecte Akyavas’in eserlerinde izlenen “odalar temasi”, ardinda
sakladigi anlam bakimindan kanimizca c¢ok Onemlidir. Odalar, sanat¢inin
resimlerinde yalnizca bilinen anlamiyla “evin ya da herhangi bir yapinin oturma,
calisma, yatma gibi islere yarayan, banyo, salon, giris vb. disinda kalan, bir veya
birden fazla c¢ikist olan bdlmesi, goéz” anlamiyla kullanilmamistir; sanat¢inin
tuvallerindeki desen boliimlerini “odalar” seklinde pargalara ayirmasi, kendi
bilingaltinin bdliimlerini, odalarini, parcalarini anlatiyor olabilir. Erol Akyavas’in
Van Gogh resimlerini andiran “enteriyor” odalar1 da vardir; bu ¢alismalar da kisinin
i¢csel derinliginin asamalarini, odalarini, sathalarin1 c¢agristirabildigi gibi kisinin

ruhunu, i¢ diinyasini, kendi i¢ evrenini yansitiryor olabilir.

Akyavas, 60’11 yillarda, yukarida andigimiz “odalar” resimlerini, 80’11 yillarin basina
kadar siirecek olan yeni bir dizi seklinde olusturmustur. Cok sayida 6rnegi olan bu

grupta ahsap zeminli odalar goriiliir. Odalar ya bostur ya da i¢lerinde yataklar, golge

9 Mahir iz, “Tasavvuf: Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler”, Hazirlayan: M.Ertugrul Diizdag,
Kitabevi, Istanbul 2012, s.11
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gibi insan figiirlii yigilmalar1 vardir. Bazilar1 “Odalar” baslig1 tasiyan bu resimlerde
g6z, dikdortgen bir odayi, kisa kenardaki duvarin {ist boliimiinden odanin tahta
tabanina dogru bakarak gozetlemeye yonlendirilir; sanatgmnin 80’li yillarda yaptigi
duvarli mekan resimlerinde de kullandig1 kendine 6zgii tuhaf bir perspektif
denilebilir. Ve kuskusuz fotografiktir. “Odalar” adli resmi’nde mimari mekana
gercekiistii bir yaklasimla, imgesel bir boyut kattigi goriiliir. Bu oda hem Van
Gogh’un odasin1 cagristirir, hem Giorgio de Chirico’nun diissel gergekci kent
mekanlarini, hem de geleneksel bir Tiirk evinin odasint andirir. Bu resimde gozii
hizla derine ¢eken ahsap zeminli odalarla egemen unsur zemindir ve “kadinlar”
dizisindekileri animsatan figiirler vardir. Bu bos odalarda golge tiiriinde amorf
figtirler ve figiir yigilmalar1 yer alir. Gergekei gibi goziikiir bu odalar -¢iinkii sonugta
biitiin 6zellikleriyle oda betimlemeleridir- iglerindeki soyut figiirlerin oransizlig1 ve
esyaya benzeyen cisimlerin mekanda yilizmesi ile soyut ¢agrisimlar iceren bosluklar.
gibidir.'”® Akyavas simgesel bir dil kullanmaya 1960’larin sonlarinda baslamistir;
onun i¢in ne oldugunun yaninda, anlatmak istedigi de degerlidir. Sanat¢inin
fikirlerini aktarmak i¢in kolaj ve kolaji hatirlatan eserlerini gerceklestirdigi

donemden baglayarak kullanmaya basladigi sembollerin yerini daha sonralar

tasavvuf felsefesini hissettirebilmek i¢in kullandig1 semboller almugtir.'”!

Ayni seri ile baglantili olarak inceleyecegimiz diger bir eser isimlendirilmemis bir
calismasidir. 1979 yilina ait resim sira dis1 diizenegi ile dikkat ¢eker. Akyavas’in
benzer iki li¢ resminde de bu yontem tuval iizerine tiim koselerden bir dortgen
olusturacak sekilde bir ¢ercevenin monte edilmesini kapsar. Altin varakla kaplanan
bu cergeveye birazdan deginmeden Once resmin ifade dili {izerinde diisiinceler

gelistirmek daha yerinde olacaktir.

1_?0 Beral Madra, “Erol Akyavas'in ‘Evet-Hayir't”, “Erol Akyavas Yasami ve Yaputlart”, Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, Istanbul 2000, s.19 '
! Pelin Kilimei, “Erol Akyavas ve Eleman, Uzam, Malzeme lligkileri” 2010, s.5
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Resim 25 Erol Akyavas, "Isimsiz" 1979 tuval iizerine karisik tek., 100x82 cm,
Sema-Barbaros Caga Koleksiyonu

Hem disarida yasanan ve mutlaka imgeleme yansiyan hem de zihinde imgelenen bu
gercekiistii mekan sanatginin Amerika izlenimlerini olduk¢a yogun yansitmaktadir.
Amerika sehir mimarisinin giinliik, olagan ve devasa dokusu Akyavas’in resminde
kesin bir cikigsizlikla gorsellesir. Binalarin pencereleri tuglalarla oriiliidiir, gokytizii
duvarlarla oriilidiir. Biitiin alg1 aligkanliklar: ters yiiz olmustur. Fakat bu sefer biiyiik
bir umut simgesi olarak beyaz bir yumurta ya da kiire diyebilecegimiz bir eleman
cikisin agzinda egemenligini kurmustur. Simdiye kadar bir iktidar imgesi olarak

yorumladigimiz sandalye ise hem dengesini hem de sirasini ve etkisini kaybetmistir.
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Eserde yukarida da degindigimiz varak kapl dis g¢ergeve algida bir degisiklik
olusturdugu gibi bagka bir okunma boyutunu da beraberinde getirir. Cercevenin bu
sekilde kullanimi sanat¢inin 6znelligini vurgulamasi agisindan énemlidir. O biitiin
disaridakilere yani olanlara karsi kendi konumunu bu sekilde belirlemis ve hatta
kutsamistir. Bu kutsanan kendilik temsili, yiizeyi ¢er¢evelemekle yetinmeyip birde
dort esit parcaya bolerek hakimiyetini ve kontroliinii daha da pekistirmistir. Bu
cikarimlar 15181inda da Akyavas’in malzemeden kavrama ulagsma becerisi de oldukca

pratik, sade ve giiglii olmaktadir.

Eser iizerinde yiiriimeye devam ettigimizde 6znel anlamda sanat¢inin hem Islam ve
dogu sanatlarinda hem de Hiristiyan ikonografisinde dnemli bir yeri olan altin varak
malzemesinin ¢agrisimlarini da bir kars1 durus ve iddia olarak ortaya koyabilecegi
akillara gelir. Akyavas o zamana kadar Tiirkiye plastik sanatlar ve entelektiiel
diinyasinda karsiligin1 bulamayan bir ¢izgide yalniz kalir. Ayn1 sekilde bu anlamda
bat1 ile ve Amerika ile kurdugu yakin iliskide de yalmz kalir. Boylece bu eserde
kendisinin ortaya koymak istedigi bu ¢ok yonlii etkiyi temsil eden en etkili renk,
yapmak istedigi simyanin rengidir, altindir. Ayn1 zamanda altin varak, Osmanl
minyatiirii ile harmanlanan Bizans ikonalarinin zemin rengidir. Bu da ayni imgenin
bir ikinci okunma bi¢imidir. Bdylelikle sanat¢inin tasavvuf diisiincesiyle
cocuklugundan beri ¢ok i¢li disli olan ve bu diinya goriisiinii benimsedigini
gizlemeyen, kendisinin manevi yolculugunu da temsil edebilecegini diislindiiren
verilerin belirgin ornekleri karsimiza ¢ikar. Bu konuyu yukarida degindigimiz baska

faktorlerle de degerlendirdigimizde ortaya zengin bir sorunsal ¢ikar.

“Batili kimligiyle uzlagamadigi gibi Tiirkiye Cumhuriyeti kimligiyle de uzlasamaz Erol
Akyavas. Ona gore, Tiirkiye'de ki entelektiieller kim olduklarina yabancilagsmistir.
“Kafasint kuma sokmus”, kendi kiiltiiriinden kopuk yasayan aydmnlar, “Batimin ikinci
baskist” resimler yapan ressamlar, onu kendi iilkesinden uzaklastirir. Akyavag’in
kafasinda ki dogunun kendi iilkesi olmadigi kesindir. Onun dogusu unutulmaya,
Bati’min karsisinda ezilmeye, zamana karst yenik olmaya mahkum iitopik bir dogudur.

O nedenle Akyavas'in resimlerinde, dogma bicimindeki Islamiyet’i asan, Islam
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mistisizmi ve tarihi yaminda tim Dogu sembolizmini kucaklayan, hatta Bati

mistisizmini de kapsayan daha genis bir ezoterik anlayisin etkileri vardir.”'”

Akyavas resmi, imgesel goriiniisiin altinda saklanan anlamini yakalama amacini tasir.
Bu yiizden anlamin her zaman 6nceligi s6z konusudur. O nedenle plastik seriivenini
bir anlam seriiveni olarak okumak miimkiindiir. Béylece bu yap1 bizi zorunlu olarak
goriinenin ardina gotiirlir. Gorlinenin ardindaki Tanrisal biling ya da kendisinin bu
anlamdaki  metafizik boyutu sanat¢iyr ilgilendirmektedir. Burasi  onu
Gergekiistiiciilere hem yaklastirma hem uzaklastirma 6zelligi tasir. Yaklastigi nokta
da anlam bilin¢cdigindan otomatik olarak gelir, buraya kadar sorun yoktur, imge
kayda gecirilir. Uzaklastigi nokta ise imgenin deneyimle iligkisinin belirlendigi
mistik alandir. Burada ressamin inang¢ diinyasi isin i¢ine girer. Boylece bu noktadan
tinsellik vasitasiyla anlama gideriz. Ressamin ortaya koydugu estetik orgii eserlerin
bizatihi 6znel deneyim ve sahitliklerle ortaya c¢iktigin1 gdstermektedir. Ayrica
gostergelerin 6nemli bir uzantis1 da izleyiciye de bir secenek sunmasidir. O da
kendini isaret edilen deneyime acarsa o imgenin, saf imgesel goriintiisiinden siyrilip

bir mana kazanacagina dairdir.

“Tinsel deneyim, Akyavas’in resminin temel dayanak noktasidir tam da bu nedenle
Akyavas bir réportajinda séyle der : “Meviana der ki; “Seklimiz denizde yiizen
kaseler gibidir. Kap i¢i dolana kadar yiizer. Sonra denizde batar”. Kasenin bosluguna
bir imadur yaptiklarim. Kalp gozii acip nakislarin ardindaki nakkast gérmek istiyorum.
Imgenin isaret etmeye calistigi esas anlam nakislarin ardindaki nakkas, goriiniiriin
ardindaki gériinmez ya da varolamn ardindaki varlik olarak Tanridw. Burada Tanrt
her ne kadar bilinmez bir mecrada kalmay: siirdiirse de imgenin yegdne muhatabi,

“mutlak teki” tiim tinsel deneyimin adlandirilmasina doniismiistiir artik.”'”

Bu tinsel deneyimin adlandirilmasinda, tasavvufta manevi gelisim siireci olan seyr-ii
siiluk gibi kisisel mahremiyeti ve deneyimleri iceren, disaridan ehlinin diginda

herkesin tesbit edemeyecegi bir siireci isaret ettigi gibi bir savi ortaya koymak

172 http://www.belgeler.com/blg/1 36p/bir-yorumlama-yntemi-olarak-hermeneutik-erol-akyava-zerine-
inceleme-hermeneutics-as-an-interpretation-method-an-analysis-of-erol-akyava#
'3 http://www.belgeler.com/blg/1 36p/bir-yorumlama-yntemi-olarak-hermeneutik-erol-akyava-zerine-
inceleme-hermeneutics-as-an-interpretation-method-an-analysis-of-erol-akyava#
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muhakkak ki yerinde olmayacaktir. Fakat burada Akyavas’in kisisel olarak

deneyimlenmis olsun olmasin metafizik bir olguyu giindeme getirdigi agiktir.

Resim 26 Erol Akyavas, "Enteryor" 1978 tuval tizerine karisik tek., 50x40 cm

Erol Akyavag’in 1978 tarihli “Entery6r” isimli bu ¢alismasi o yillarda iirettigi oda
resimlerinin tipik bir 6rnegidir. Insansiz bu mekéan, bos-dolu ve denge-dengesizlik
karsithig1 icinde grift arabesk ya da Roma grift bezemelerini ¢agristirmakta ve sanatci
kendi bulundugu yerdeki i¢ diinyasina farkli perspektiften bir bakis yoneltmektedir.

Ressam, ayni zamanda mimar kimliginden beslenen titiz, disiplinli ve rasyonel
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calismasi ile zihninde kendine baska bir aralik arayisini ya da bununla kars1 karsiya
kalmis olmay1 ifade etmeye calismistir. Bu matematiksel, kesinlikli ve ayaklar yere

basan bir bilincin kendi gercekligine gercekiistiinden bakis1 gibidir.

Oncelikle Akyavas, yiizey iizerinde bir baska espas yaratarak goriintii ile araya bir
mesafe koymus, resmi bir goriintii olgusuna indirgemis ve bunun cok belirgin
bicimde altim1 ¢izmistir. Burada sanat¢iyr anlamak acisindan bu yaklagimdan ne
anlamamiz gerektigi ¢cok onemlidir. Akyavas eseri olusturan tuval kadraji iizerinde
yapitin ana iletisi olan bol tuglali, karolu, beyaz masa ve sandalyeli goriiniimii sadece
bir goriintii niteligine biirlimek icin etrafinda bir nétr alan olusturmustur. Peki neden

buna ihtiya¢ duyar?

Bu kesinlik kadraji cevresinden ayirarak, ortaya c¢ikarma ve disavurmadir.
Gergekiistiiciiliigiin karateristik tedirgin edici olasiliklarini ve atmosferini tasiyan bu
goriintiiye baktigimiz da ressamin manevi yolculugu acisindan ilgi ¢ekici bir veri ile
karsilagiriz. Akyavas icerik ile kendisi ve izleyici arasina gerek resim diizenegi gerek
plastik yapinin niteligini kullanarak bir mesafe koyar. Boylece eserin iginde yitip
gitme ya da bir esrime, izleyici i¢inde ressam i¢inde s6z konusu olmaz. Ayrica hem
anlatilan1 algilama olarak netlestirme hem de hem de minyatiir sanat1 etkisinde, iki
boyutlu bir dil ile “olanlarin”, yani bu diinyanin bir goélge ve goriinlis oldugunu
vurgulamak i¢in grafik bir anlatim kullanir. Notr kadraj alani ile duydugu ihtiyacin
kaynaklar1 buralardadir diyebiliriz. Bu onun kendisini de destekleyen bir tutumdur,
sanki seyir esnasinda havada ucar gibi bagsiz olana sahitlik ediyormusgasina
olusturdugu resimsel etkiler, aniden ag¢ilan vizyonlar1 ¢agristirdig1 gibi yasadiklarina
kars1 nesnel durabildigini de gosterir. Bu yiizden resim, ger¢ek oldugu gibi degildir
de, i¢ine aldig1 gibi itiyordur da.

Tekrardan manevi gelisim agisindan bakildiginda Akyavas olusturdugu temsilde
merkeze iktidar kavramini ¢agristiran objeleri koyar. Bu objelerin sanat¢iin kendisi
ya da bireyin kendisi ile ilgili oldugunu sdyleyebiliriz. Bunlar bir beyaz sandalye ve
masadir. Esyalar, sinirlart belirlenmis kisisel bir giivenlik alaninda ters yiiz olmus

iligkiler, unutuluslar, vazgecisler ve golgeleriyle beraber bulunurlar.
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Sanat¢inin bu goélge konusuna sadece dikkat ¢ekmesi bununla ilgili baska bir
acimlamada bulunmamasi hem asil anlatinin rayindan ¢ikmamasi saglamak hem de
gblge kavramimin insanin varliginda temel bir boyutu olusturmasi ve ¢ok zengin
olusu agisindan yerinde ve onemlidir. Fakat kisaca deginmek gerekirse bir muamma
olan insanin i¢ diinyas1 i¢inde golgesi ile karsilagmasi onun olgunlasma ve tam olma
yolundaki ilk adimidir. Bu ayni zamanda golgenin de islevlerinden birisidir. Bu
ylizden golge ile karsilasmak ve yiizlesmek, kisisel biitiinliik i¢in golgeyi kabul
etmek gerekli ve esastir. Insanin kendi duyumlarina sembolik imgesi gerekir.
Boylece zitlar1 birlestirerek biitiinliik bilincini bilingdisinda gergeklestirip tam insan

olma yolu ag¢ilmis olur.

Erol Akyavag’in imgelerinde de dikkat edildiginde satrang tahtasi cagrisimlari,
oriilen benlik ya da alg1 duvarlari, karanligini ve aydinligini i¢inde tasiyan diyalektik
imgeler ve yani acilimlar yukaridaki tanimlar1 Dbiitiiniiyle destekleyerek
varolmaktadirlar. Biitlin goOstergeler bilinenden ayrilmayr ya da disarida
deneyimlenene ve uzaklasilana karsi olusturulan baska bir alan1 gdstermektedir.

Fakat paradoksal bir sekilde her sey biitiinde ve pargada birbirini igermektedir.

Erol Akyavas’in 1979 yilina ait diger bir enterydr ¢alismasi yine kap1 ve aralanma
kavramlarint merkezine alir. Her seyden once bu eserde de ilk olarak kadraj ve
niteligi agisindan bir belirleyici konuldugu goriilmektedir. O da kadrajin goz alici
bicimde bir asimetri gostermesidir. Burada yine deneyimlenen ger¢ekligin zemininin
kaymas1 ve ona olan itibarimizin yok edilmesi gayreti géz g¢arpar. Fakat bunun
yaninda goriintiideki sandalyenin de havalanmasi ile beraber aslinda yer ¢ekiminin

ortadan kaldirildigini ve kadrajdaki asimetrinin de bunu destekledigini anlariz.
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Resim 27 Erol Akyavas, "Enteryr" 1979 tuval iizerine karigik tek., 51x40,5 cm

Bu eserde de huzursuz ortamda sikismishik duygulari hakimdir. Ortami, ressamin
goziinden, havada uguyormusgasina seyrederiz. Sanki ¢ikis yolunun tikandigi resim,
bilinmeyenin siirsiz boslugundaki bu bir kisilik bu ortamda bireyi alikoyarak,
sonraki olusumu izlemeye davet eder. Akyavas sade olanaklarla bize bu tekinsiz,
hiilyal1 ve puslu duygular1 hissettirmeyi bagarmistir. Akyavas bu huzursuz ortamda,
diinya tlizerindeki bu tek kalmis olma duygusunu, mimarinin efektif olanaklari iginde
bir koken ve kimlik arayisi ile yine bir arke bulma arzusunda gibidir. O bu tutkunun

istekli kurbanidir.
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Enteryor serilerinde sanatginin hem yurt disinda yasamanin zorluklarini hem de
mimarliktan resme gecerken yasadigi sikintilari ve gegis siirecinin a¢gmazlarini

bulmamiz mimkindiir.

Enteryor serilerindeki Chicago’yu, New York’u hatirlatan baskin kiremit kirmizisi ve
bu rengin olduk¢a yogun okside olmus varyasyonlar: ile arayisimi siirdiirmektedir.
Akyavas’in bulunulan noktadan rahatsizligini hem zihinsel olarak hissederiz hem de

yasamin degismeyen ilkesi degisimin yogun tetikleyicisi olarak diisliniiriiz.

“Akyavas, sanatinda bir sey yakalayabilme heyecanina sahiptir. Dolayisiyla hakiki
giizellik, giizelligin degismeyen oziindedir. Buna erigsmek de ancak soyutlama ile
miimkiindiir. Giizellige gelince tek tek nesnelerde ne giizellik ne de ¢irkinlik objektif
bir degerdir. Goriinenlerin ardindaki goriinmeyene, degisenin ardindaki degismeyene
ulasmayr amaglayan sanatgi, sekli bir vasita olarak kullanmig ve resmin Batini yontinti

174
vurgulamistir”

Ne var ki ilkeler bu sekilde oldugu halde Akyavas bu eserde yine paradokslari
Onlimiize getirerek degisim istegine ragmen degisememeyi, koseye sikismayi ve
bilinmeze olanin ¢elisik uzak 6zlemini 6niimiize getirmektedir. Yine bu eserde hem
iceri hem disar1 agilma 6zelligi ile sigiilanla kacip kurtunulmak istenen arasinda bir

yorum tercihine bizi gotiiriir.

" “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar1”, Ist. Bilgi Universitesi Yaymlari, istanbul 2000, s 62
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Resim 28 Erol Akyavas,

"Piramid Manzaralar1" 1979 duralit {izerine karisik tek., 60x50 cm

95



1978 tarihli gergekiistli etkiler tasiyan bu eser, bir aralanig imgesi ile aydinlanma
halini distindiirtmektedir. Akyavas bu sefer digerlerinden farkli olarak kesin bir
Ozgilirlesmeyi anlatir. Artik aranan aralik bulunmustur, o araliktan giines sizmustir.
Kiip yine kenarda késede kalmighgini edilgenligini ve loglugunu korurken piramidin
tanrisallig1 giinesle aydinlanmistir. Bu kadim form {izerine aldig1 1s1kla beraber kendi
icinde bir kiigiik liggen daha olusturur. Bu da haliyle sanat¢inin ezoterik anlamda,
tevazu ile yasadig1 bir farkindalig1 ya da tanrisal diizeyde bir aydinlanmay1 mi isaret
ediyordur sorusunu akla getirir. Cilinkii artik neredeyse obsesif bir is¢ilik sergiledigi
bu serisinde ilk defa bu eser ile gercek bir ¢ikis, ferahlik ve aydinliga sahit oluruz.
Hatta burada giinesin piramide vurma bi¢imi ve olusturdugu aydindinlik piramitler
hakkinda bir hakikati de animsatir. Bir piramidin kral mezarina yilda iki defa gilines

vurur. Bu onun dogdugu ve kral olup tahta ¢iktig1 giinlerdir.

Akyavas bu aydinhigi izleyici ile de paylagsmaktadir ve onu da bu aydinliga davet
etmektedir. Ressamin mimarlik mesleginden yansiyan diizenli, c¢ileci, ice doniik ve
mesaili yasantisindan izler tasiyan eser, kaynagimi dogal olandan alan bir sifa

icerigini de tasir.

“Roland Barthes’a gore labirent iki u¢ nokta da ses verir. Biri giinliik yasamimiza
kadar girmis metaforik ve ¢agrisimsal kullanmimdir. Déniip durmalar, dolambaglar,
icinden ¢ikilamayan ama iginde bir ¢tkis yolu bulmak amaciyla da ¢aba sarf edilen
mekan. Diger noktada labirent Yunanistan demektir. Barthes’a gore; ancak firavun

mezariyla iliskilendirilir.

Akyavas'in 1985°te ki Labirent projesinde ve 1979 yilinda yaptigi piramitlerde,
Barthes'in  smiflandirmast  agik¢a  kendini  bulur. Ancak bu taraftan da
“cocuklugumdan beri ilgilendigim labirent mesela, beni miithis ilgilendiren bir
seydir” diyen sanatgi icin Yunanistan ve Misir’a ait mimari bir yapt olan labirentin
calismalarinin ~ gerisinde metaforik ¢agrisimlarla  yiiklii  bir leitmotif oldugu

v eegee 17,
goriiliir.”"”

'3 http://www.belgeler.com/blg/1 36p/bir-yorumlama-yntemi-olarak-hermeneutik-erol-akyava-zerine-
inceleme-hermeneutics-as-an-interpretation-method-an-analysis-of-erol-akyava
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Ressam tasavvufi bir diinya goriisiinii benimsemis bir insanin ifade etmek istedigi
seyil anlatabilecegi en iyi formu labirent olarak diisiiniir. Bu yiizden gerek
“enteryorler ve duvarlarda gerekse piramit manzaralari eserlerinde tamamen tasvir
etmese de labirenti hep cagristirir. Bu yiizden yasamin karsimiza ¢ikardigi biitiin
yollar1 (bir erege ulasmak kaydiyla) tarikat olarak tanimlar. Tarikatta yol demektir.
Yol ise bir yere gitmek icin vardir. Varilacak yer bellidir ve oraya birgok yolla

gidilebilir fakat yer aynidir.

Sanatcinin altmigh yillardaki eserlerinde ayrica “amilar” konusunun odalar, tuval
desenini pargalara bdlme/ayirma formuyla uyum i¢inde oldugunu, birlikte
bulundugunu goriiyoruz. Bir baska ifadeyle; anilar “konu” olarak, odalar ise “form”
olarak derinlikli kompozisyonlar olusturmustur. An1 kavrami animsamayi, ge¢misi,
bilingaltin1 ¢agristirdigindan igsellikle, kisinin kendi i¢ diinyasinin Labirentlerine

girisiyle son derece yakindan alakalidir.

Ozkan Erogluna gore; “Erol Akyavas’in calismalari hi¢ kuskusuz ressamin
belleginde kalanlar ve bilingaltiyla ilgilidir. Sanat¢inin espas anlayis1 zaman iginde,
derinlesmistir, bosluklarla ilgili arastirmalar1 da ¢ok zengindir. Aslinda sanatg¢inin
yaziyla kazandigi stilize etme ve deformasyon edinimi, bu calismalarin da
dogaclama ile birlesmistir. Malzemenin her tiirliisiine resim yapilabilecegini gosteren
sanat¢i, bunun zenginligini de hissettiriyor. Bu ¢alismalarinda, ayrica elemanlari
arasindaki gecislere ve bosluklara 6nem verdigini isaretliyor. Degisik ruh hallerini
kapsaminda barindiran betimler, yan yana gelerek bir kompozisyona yoneliyorlar.
Burada sanat¢inin espas anlayis1 daha da zenginlesiyor. Bu resimler zaman agisindan
hem bigimler, hem bi¢im kurgusu, hem de ¢cagdas mekan olusumu agisindan epeyce
ileri olugumlardir. Nihayetinde 1966—67 yillarinda yaptiklarina benzer ¢aligmalar tam
bir 6zgiirliikle 80’li ve 90’11 yillarda giindeme gelecektir. Bu ¢aligmalardaki, Anilarin
Israri, Kalanlar vb. gibi yapitlarda boslukla ilgili sorgulamalar da zengin

goriinmektedir.'

176 (yzkan Eroglu, “Sanat Birikimi”, Artist Yaymcilik, istanbul 2009, 5.647
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Sanat¢inin Odalar serisinin “Odalar I” ¢aligmasinda goériinen bu bos mekan, icinde
hissedilen goriinmeyenlerle birlikte olma hatta goériinmeyelerin neden oldugu bir
stkismighik ifadesini cagristirir. Bu nedenle Akyavas tipki diger resimlerindeki
arayislarinda oldugu gibi Seyr-i Siiluk yolculugunda imgeleminde gelistirdigi,
goriinmeyenlerin suretlerini ve ifade etmis olabilir. Ayrica mekanin ele alinig bigimi

ve bakis acis1 resmin gerilimini ve tedirgin edici dogasin1 daha da arttiran bir seydir.

Resim 29 Erol Akyavas, "Odalar I" 1966 duralit tizerine karigik tek., 60x50 cm
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Erol Akyavas’in mekana sinen arkaik imgeleri Paul Klee’nin ilkel figiiratif
yaklagimini hatirlatmaktadir. Bu figiirler bigimsel olarak bir yap- bozun pargalart gibi
birbirlerini tamamlayacak gibidirler. Ayn1 zamanda karanlik varliklar, 6liim, siddet
ve azap gibi duygulari da tasirlar. Bunlar ya yasanmis ya da ressamin i¢ diinyasinin
odalarinda kendileriyle karsilagilmistir. Bu ikinci ihtimal daha yiksektir ¢iinki
ressam bagka eserlerde de Ozellikle anilar1 ekseninde giderken benzer i¢ siirecleri
yansitmistir. Zaman zaman odalar yine ¢etin, yogun ama bostur. Fakat her haliikarda

kapilar kapalidir. Cevrelenmislik ve kistirilmislik hali cok baskindir.

Resim 30 Erol Akyavas, "Odalar II" 1966 duralit iizerine karisik tek., 50x60 cm

Erol Akyavas’in Odalar II resmi, birbirine eklemlenebilir ilkel figiir anlayisini devam
eder. Sikismighik goriintlisii altndaki figilirler azap, kaos ve parcalanma hislerini
duyumsatir. Sanki zaten oraya ait gibidirler. Kap1 kapali ve uzaktir. Erol Akyavas bu

resmi ile, goriinmeyen olanin ¢ikissizligina degindigi arayislarini stirdiiriir.
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Resim 31 Erol Akyavas, "Odalar III" 1966 duralit iizerine karigik tek., 50x60 cm,

Odalar dizisinin bu resminde, kadrajin 6nemli bir boliimii bir yatak ve yatak basi
tarafindan isgal edilmekte, ayni zamanda gorlinmeyen olanin suretlerini
hissetmekteyiz. Yatagin beyazligi fondaki alacakaranlik zemin sayesinde 1srarla 6ne
dogru itilmekte, bu itme giicli dikkatleri 6zellikle beyaz iizerine ¢ekmek ister gibidir.
Bu noktada belki de sanatci dikkatleri hissettigi bu tanimsiz varliklara isaret etmek

ister.
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Resim 32 Erol Akyavas, "Odalar IV" 1966 duralit tizerine karisik tek., 40x30 cm
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Odalar serisinin dort numarali resmi serinin diger isimlerine goére en yalin
calismalardan birisidir Mekanda zamanin daha oOnce ne kadar aktigim
kestiremeyecek kadar eski hissi vardir, sanatcinin bir tetikleyici gibi kullandigi
uyaran yogun lav kirmizist duvarlarin, yerdeki mesakkatli yilizeyle olan birlikteligi
degisim ve devingenliginin baskin kilmistir. Duvarlar taze boyanmis hissi vermekte,
bylece bir seylerin lizeri ortiilmektedir. Oda bos goriinmesine ragmen zemine sinmis
karanlik varliklarin izlerine rastlamak miimkiindiir. Mekandaki 1ssiz tedirginlik,
isretlerle dolu bu mekan, ayn1 zamanda zamansizlig1 ve tanimsizligr ifade eder

gibidir.

Odalar serisi sanatgmin 1960’11 yillarda, arayiglarinin belli modern referanslarda
netlestigi ve tematik olarak adeta izleklesen c¢aligmalarinin ilk kisa soluklaridir.
Sanat¢inin sade ama cesur yaklagimlarda bulundugu bu resimler tedirgin edicilikleri

tavirlartyla dikkat cekerler.

Sanatci, gergekte ¢iktig1 bu yolculukta 6zellikle ruhsal yalnizligi tercih etmis olabilir.

Kendini gergeklestirme siirecinde bir degisim ve doniisiim yasadigi olasidir.

Akyavas’in diger Isimsiz bu resmi mekan ve ani resimlerinin bir tiirevi olabilir..

Daha 6nceki benzerlerinden de izler tasimakla birlikte farkli bir deneyimidir.

Akyavas’in kullandig1 imgeler burada da ¢ok secidir. Sol késede deforme olmus
fotografik bir portre vardir. Portre daha Once yasanmis bir mekandaki figiirle
bulusmustur. Ayrica mekandaki kapilardan birisinin agik, digerininse kapali olusu
dikkat cekicidir. Sol alt boliimde ise mimari ve geometrik unsurlarin farkl

perspektiflerden ¢izimleri eskiz diizeninde ele alinmislardir.

Sag iist koselerde Hezarfen Ahmet Celebi’nin ugan tasviri resmedilmis ve sanki
sanat¢inin sonralart gergeklestirecegi, gorsel-kiiltiirel diizeyi ¢ok yiiksek resimleri
haber verir gibidir. Onun saginda ise sanat tarihinin mitolojik konularindan ii¢
giizellerin fotografik bir yorumu vardir. Sag altta ise Akyavas’in sik¢a kullandigi

zemin désemesi tiirii fakedilir.
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Yasanmis ve gozlenmis bircok cagrisimin kullanildig eser, isimlendirilmemis olsa
da ayni zamanda “Anilar” serisine rahatlikla eklemlenebilecek bir resimdir. Hem

gorsel verileriyle, hem genel estetik anlayistyla donemine uygun bir ¢aligmadir.

Bu resimde 6zellikle mekan etkilerinin basariyla uygulanip ¢6ziimlendigi goriiliir.
Akyavas bircok defa basaracagi gibi mekansal verilerin biitlinliigii ile zihinsel bir i¢

mekan etkisi olusturmay1 burada da ¢ézmiistiir.

Resim 33 Erol Akyavas, "Isimsiz" 1964 tuval iizerine karisik tek., 63x60 cm, Ozel Koleksiyon
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Resim 34 Erol Akyavas, "Anilar" 1966 tuval iizerine karisik tek., 91x66 cm, Ozel Koleksiyon
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“Anilar” serisinin bir parcast olan bu ¢alismada, tuvalin tam doyurulmamis
ylizeyinde ugucu ve gecici bir etki olusturulmustur. Sanat¢inin bu yillarda incelttigi
boyasi zamanin siliciligi ile ilgili yaklagimlarinda bir duyumsal ortiisme gerceklestigi
goriiliir. Bu resmi Jale Erzen esliginde yorumladigimizda konuyu sade ve sagduyulu

bir yaklagimla asir1 yorumlara kagmadan ¢oziimleyebilmek olasidir.

“Akyavas 1 bugiin gorebildiklerine ve bunlart baskalari icin goreiilebilir kilmasina
hazirlayan “meskler” 1960’°lar beri resimlerine okunmaz yazilar olarak giriyor.
Yazidir ama okunamaz olunur ama desifre edilemez, desifre edilse anlami sozde
degildir. “Otomatik” karalama, ya da kaligrafi o yilarin olduk¢a yaygin bir iislup
belirleme ogesi olmussa da Akyavas’ta yazi her resimde farkl sekilde karsimiza ¢ikar.
Yazi bir iislup ve bigim olusturma unsuru degildir. Yazimin ilk o6rneksel bir ifade
olarak anlamlarimi arar ve onu diger “iz” lerle karsilastirarak bu anlamlar: sezdirir.

Biitiin ifadelerin kokenine, soze, sese, “kelime ’ye ve” nefese” gotiiriir bizi.”

Boylece Erzen’in mesk olarak adlandirdigi bu ¢alismalarin beklide en dikkat ¢ekici
unsurlarindan birisi olan kaligrafik veriler hakkinda bir yorum imkéani elde
edebilmekteyiz. Sanat¢inin bu kdken arayisi daha dncesinde de, sonrasinda da arkaik

egilimlerle dahi olsa her boyutta Akyavas’in sanatinda gortiliir.

Sanatcinin daha sonra ¢ok rastlayacagimiz labirentleri, kale duvar planlar1 burada da
kendini gosterir. Ve biitiin bu ¢evrelenmenin ortasinda yanina ulasilamazlig: ile bir
stivari resmi gii¢ ve iktidar kavraminin giindeme gelisini saglar. Erol Akyavas dolayli
ya da direk olarak sanatinda iktidar kavramiyla ugrasmistir. Erzen sdyle devam

etmektedir:

“Yazilart okumaya ya da duvarlart asmaya kalktigimiz vakit bir labirente giriyoruz.
Yonlenmeler spiral bir bicimde birbirini takip ediyor ve Akyavas in minyatiirlerle, eski
kitaplarla zenginlesecek yakinligi basliyor. Resmin alt tarafina eklemlenmis gibi
goriinen sayfa ¢ok daha farkli, ¢ok daha grafik. Arkeolojik ya da mistik bir belge
olmaktan c¢ok, sanki bilimsel bir not defteri. Yazilar arasinda ki numaralar,

diagramlar, objektif bir arastirmacinin sogukkanli emin izlerini tasiyor. Eger iistiinii

177 Jale Nedret Erzen, “Erol Akyavas”, Enlem 80 Yaynlari, Ankara 1995, .20
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bir beyin bi¢iminin soyutlanmig diagrami kapamazsa, eger bize ¢evrilmis profilin
bakan gozii ile karsilassak, belki bizlerde bu bilimsel analizin nesnesi oluverecegiz.
Fakat ona ¢evrik bir yiiz, yan yana bakan bir goz daha var bu korkutucu gizliligin
hemen arkasinda. Zamanmin ve yollarin tekrar baslangica dénen spirali, kudret ve
zaferin duvar ve labirentleri, bilimselligin ulasamadigi gizlilik, sozler ve semalar...

Belki de burada sanatin dogru bir iddiasi bigimleniyor: goren ve goriinenler varligin
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kaniti olmaya, nesne ve oznenin birbirinden ayrilamadigini géstermeye yeter.”

Jale Erzen’in bu sekilde genel profilini ¢izdigi ¢aligma sanat¢inin kiiltiirel anlamda
bir gorsel esteik olugturma egilimlerinin kisisel anilar ve deneyimlerle harmanlanmig
orneklerinden birisi olarak okunabilir. Erzen’in dedigi gibi bilimsel estetigi yogun
olan ¢aligma net bir {ist- alt hiyerarsisi yaratarak geleneksel gii¢ ve iktidar anlayisina
insanhigin evrildigi ¢agdas perspektiften sogukkanli bir analizi isliyor gibidir.
Akyavag’in insanin macerasinin 0zgiirliik, dil ve iktidar {izerinden sorgulamalarini
igeren bu eser neyin ve kimin anilarini igerdigi sorusuyla da dikkat ¢ekicidir. Ciinkii
ilk etapta kendisine 6zgii yasanmisliklar1 icerdigini diisiindiirten bu dizi neredeyse

hicbir kisiye 6zel veri tasimamaktadir. Bunlar insanligin anilaridir.

'8 Lale Erzen, “Megk ve Karma”, Erol Akyavas Katologu, Finansbank Yaynlari, s.8

106



2.3.4 Mezar

Erol Akyavas’in gerceklestirdigi bu resimlerde, girisi temsil eden bir kap1 formuna
rastlanmaz, ancak topraktaki kemikler ve kadavralar, Akyavas’in 6liim sonrasiyla,
Oliim oOtesiyle oldukea ilgilendigini géstermektedir. Bu nedenle; metafizik aleme olan
ilgisinin sanatsal diizlemde daha 1950°1li yillarda basladigmi diisiindiigiimiiz Erol
Akyavas, andigimiz resimlerinde, ayni zamanda iki ayr1 anlami tek bir form
araciligiyla yansitmayi1 dener. Kemiklerin, kendi kemik oluslarini g¢agristirmanin
yaninda, yaziya da benzer bir goriintiileri vardir. Burada Erol Akyavas, iki ayri

anlami ayn1 anda vermek istemis ve boyle bir estetik formu tercih etmistir.

Resim 35 Erol Akyavas, "Isimsiz" 1959 tuval iizerine yaghboya
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Resim 36 Erol Akyavas, "Isimsiz" 1957 duralit iizerine yaghboya, 63x60 cm

Yine 1980'lerde, Erol Akyavas'n Almanya Koln'de Baukunst Galeri'de agtigi bir
kisisel sergi lizerine, Die Welt gazetesinde yayimlanan bir yazidan sdyle bir alinti

yapilmigsti:

“Kiyamet ve Matematik Ustiine: Galerinin gelenegine uygun olarak Baukunst Galerisi
biiyiik tatil 6ncesinde galeri sanatgilarini sergiliyor. Theodor-HeussRing'de 12 Eyliil'e
kadar yedi ressam, grafikci, desenci ve suluboyaci yiizden ¢ok isle goriilebilecek. Bu
vedi kisiden dordii burada ¢ok iyi taminiyor: Franz Bayer, Heiko Haschlar, Jiri Mocak
ve Eric Paetz Kéln'de kigisel sergiler agmigti. Edith Meinel ve Johannes Elis adlar: da
duyulmustu. Bu grup icinde en yeni ad, Erol Akyavas’ti. 1932'de Istanbul'da dogan
sanat¢i resmi Fernand Leger, mimarhigr da Mies van der Rohe'den ogrendi ve yalniz
biiyiik boyutlu resimleriyle sergiye dzel bir boyut getirmiyor. Akyavas, kaginilmaz bir
bicimde, de Chirico ve Carra'min olusturdugu metafizik resimden, pittura
metafisica'dan yola ¢ikiyor. Kiipler, koniler, silindirlerden dama tahtast motifin
egemen oldugu, mimari 6gelerin kulis islevi gordiigii, stereometrik bir “kulis diinyast
kuruyor”. “Dikey ve Konik Gdélgeler”, “Mimaride Bir Cift” gibi basliklar da bunu
vurguluyor. “Omne vivum ex ovo”’, “sic transit gloria mundi” gibi resimler yapitlarin
yazinsal-bilimsel yoniine igaret ediyor. Cato'dan bir alinti “delenda est carthago” bir
triptiki adlandirtyor: Mavi yagliboya zemin oniinde, iistiinde geometrik desenler ve

. . . < 179
kadavralar bulunan bir merdiven bir irmaga uzaniyor.”

' (Doris Schreiber, Die Welt Gazetesi,23 Juli 1981, “Erol Akyavas, Yasami ve Yapitlar” Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2000, s.138
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S6z konusu serginin acildigi 1981'de Erol Akyavas, hem yukarida anlatilan yonleri
hem de kaligrafiye benzeyen desenlemesiyle bir Sarmal’1 andiran yiizeyiyle Koln
Katedrali Cesitlemeleri isimli resmini tamamlar. Fotograf tizerine karigik teknigin
uygulanarak c¢alisilan bu resim, Erol Akyavas'in, sanatin gesitli tiirlerini biraraya

getirerek bir “kolaj” olusturdugu 6rneklerinden biridir.

esitlemeleri 9" 1981
fotograf iizerine karisik teknik, 35.5x28 cm, Ozel Koleksiyon

Erol Akyavas’in irettigi eserlerde goriilen formlar; i¢ diinyasinda Allah’a ulagan

dogru yolun asamalarini, derinliklerini gdstermesi agisindan ¢ok dnemlidir:
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Beral Madra’ya gore, Akyavas’in iirettigi resimleri birka¢ grupta toplamak olasidir;
ancak genelde su 6zellik dikkati ¢ekiyor: “Ne soyuttan ne de figiirden ayrilamamast,
kendine 6zgli bir etkilesim yaratma c¢abasinin gostergesidir. Bir yanda
toplumsal/kiiltiirel birikimler, Dogu’ya ait olanlar/Bati’ya ait olanlar, 6te yanda
bireyin ortak degerleri ve sorunlari, cinselligin disavurumlar1 ve yine tinselligin,
zihinselligin agir bastigi soyutlamalar... Bunlar yan yana ayni anda var olurlar

»180 Akyavas’mn  kendi iginde hissettigi gerilimler,

Akyavas’in resimlerinde.
yasamindaki Ozgiirlesme yollar1 arayist onu bir sikismiglik hissine ulagtirdigi

sOylenebilir.

Ozkan Eroglu’na gére: “Sanat¢min bu periyodunda ozellikle imgelerinde ciddi bir
zenginlesme baglar. Bu imgeler resme dahil olduklarindan itibaren gelisimine bir
rahatlik getirir.'®' 1960’larin ikinci yarisinda figiiratif imgeler iceren bir dizi kolaj ve
kolaj bi¢ciminde ¢esitli imgeleri bir arada toplayan ¢alismalar1 vardir. Bu resimlerinde

birbiriyle iliskisiz goriinen imgeleri ve mimari planlari bir arada toplamugtir.'*

"% Beral Madra, “Erol Akyavas Yagami ve Yapitlar1”, Istanbul: Bilgi Universitesi Yaynlari, istanbul
2000, S.18-19
81 Ozkan Eroglu, “Sanat Birikimi”, Artist Yaymcilik, istanbul 2009, 646—647

'82 Beral Madra, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar1”, Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlar1, istanbul
2000, S.19
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2.3.5. Parmaklik ve Duvar

“Parmaklik” formu Erol Akyavas’in {rettigi ani-oda kompoziyonlarina bir
alternatiftir. Bu form da kisinin i¢ diinyasina mercek tutmasinin yani sira daha baska
bir duyguyu, “hapsolmusluk” duygusunu yansitmaktadir. Parmaklik formu,
sanat¢inin ani-oda kompozisyonlarinda bir i¢ 6ge olarak yer verdigi “duvar”
formuyla da anlam bakimindan son derece yakin benzerlikler tastyor: ikisi de
hapsolunmuslugu, sinirlart simgeliyor. Seyr-ii Siiliikk anlami agisindan baktigimizda

ise parmaklik; ¢ikmazi, yolunu kaybetmeyi, tikanmislig1 yansitiyor olabilir.

1 v =
Resim 38 Erol Akyavas, "Isimsiz" 1966 kagit iizerine karisik tek, 42x62.5 Ozel Koleksiyon
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Edward B.Henning’ gore; 1960’larin sonunda Erol Akyavas bir seri hicivli ¢alisma
yapmustir ve bunlarm her birinin ismi “Viva” ile basliyordu. Ornegin, 1967°de
yapilan” Viva Vietnam” c¢ok siiregelmeyen bir konuyu anlatir. Tuval, mizah
kitaplarindaki ¢izimlerine benzeyen karikatiirlerle dolu pargalara boliinmiis, bunlar
icinde siyasal kisiler, isadamlar1 ve gilizel kadinlar dis macunu reklamlarinda goriilen
durgun giilimsemelerle gosterilmistir; bazi ¢alismalarinda ise parcalanmis ya da
clriiyen kafalarin sok verecek kadar zit imgeleri vardi. Bu iki ug¢ resimlemeler
arasinda da demirli pencere ve kapi, acik mezar ve bir sokak kadininin uzanmis
bacaginin resimleri de vardir. O trajik askeri seriivenin birgok Ogesi boylece

biitiinlesmis grift bir kompozisyon icinde bulunmaktadir.'®

Erol Akyavas’in, yetmisli yillar tasavvuf felsefesine daha ¢ok yaklastig1 bir donemi
simgeler. Sanat¢iin seksenlerde yogun olarak ilgilenmeye baslayacag: tasavvuf
felsefesiyle beraber edinecegi farkli resim diline en ¢ok yaklastigi donem olan
yetmisli yillar, sanat¢inin igsel yolculugunun resimsel diizlemde 6nceki donemlere

nazaran ¢esitlenerek siirdiigii bir zaman dilimini gdsterir.

Erol Akyavas’in yetmisli yillardaki resim dilinde, onceki yillarda yogun olarak
kullandig1 kap1 ve duvar formu, farkli yorumlamalarla yine izlenmektedir. Olumlu
anlamda isledigi slirrealizm ise sanat¢inin resimlerinin yetmisli yillarinda belki de
karsimiza en fazla ¢ikan akimdir. Bellek konusu, Erol Akyavas’it oldukca
ilgilendirmistir. Onun igin bellek, anilar ve tarih her zaman 6nemli oldu. Hem kendi
kisisel tarihine hem de i¢inde yasadigi toplumun tarihine ilgi gosteren sanatgi,

eserlerine bu 6zelligini yogun olarak yansitmistir.

'8 Edward Henning, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar:”, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
Istabul 2000, s.48
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Resim 39 Erol Akyavas, ”Kusatm 1982 tuval iizerine karisik tek, 266x366 Ozel Koleksiyon

1982'de Erol Akyavas, cok ses getirecek olan Kusatma adli resmini g¢aligir. Tuval
tizerine karisik teknikle caligilan “Kusatma”, sanat¢inin sehir resimlerine giizel bir
ornektir; biliylik oOlgekte ¢alismis oldugu bu resmin 6nemli elemanlarindan olan
duvarlar ve bu duvarlarin yerlestirilisi sarmal bi¢imlidir, dolayisiyla deveran
diisiincesini andirmaktadir. Olumlu anlamda bir siirrealizm, Akyavas'in soziini

ettigimiz bu tabloda da izlenmektedir. Semboller biiyiik 6l¢iide 6n plana ¢ikmaktadir.

Yetmislerde bu kavrami “duvar” 6gesiyle daha yogun hissetmeye bagliyoruz. Oda ve
duvar kavrami, olumlu bir siirrealizm diisiincesiyle birlesince Allah’in yoluna giden

stireci gostermekte ve insanin nefsinde hissettigi vesveseleri yansitiyor olabilir.

Resimsel formlar agisindan bakildiginda, yetmisli yillarda, ‘koseler’, ‘duvarlar’ ve
‘piramitler’ Akyavas’in eserlerinde daha ¢ok karsimiza ¢ikmaya basladi. Koseler;
Seyr-ii Siilik yolculugunun Islami geometride ifadesinin 6nemli bir bi¢imidir ve

manevi makamlar1 géstermesi acisindan son derece 6nemlidir.
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Lale Bahtiyar’a gore; “Manevi makamlar1 gorsel terimlerle ifade edersek geometrik

sekillere tekabiil eder. Geometrik sekiller ikilik igerirler; bunlar statik ve dinamik

geometri yoluyla tarif edilebilir. Statik geometri, ¢izgilerin geometrisidir, dinamik
184

sekiller noktalarin ifadeleridir.

Resim 40 Erol Akyava, "Isimsiz" 197 tuval ﬁzeine karigik teknik

'8 Tale Bahtiyar, “SUFI; Tasavvufi Arayisin Disavurumu”, Cev. Mehmed Temelli, iz Yayncilik,
Istanbul 2006, s.112
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Resim 41 Erol Akyavas, "Piramid Manzaralar1" 1979 kagit lizerine akrilik,
28x36cm Balthazar Korab Koleksiyonu

2.3.6. Allah’a vasil olma, rahathk, ferahlik, Seyr-ii Siiligun son agsamasi

Seksenli yillar (Sehir Resimleri, Kimya-i Saadet, Miragname, vb..) Erol Akyavas’in
sanatinda bir donliim noktasidir. Tasavvuf diisiincesinin i¢ine biitliniiyle daldigi bu
yillar; Akyavas’in yogun bir iiretkenlikle, islam tarihinden sectigi dini konulari
harikulade bir desen, doku ve anlam biitlinliigliyle tuvaline aktardigi ¢ok verimli
zamanlardir. Bir anlamda kanimizca, Erol Akyavas’t Erol Akyavas yapan bu
yillardir. Kentler, Miragname, Hallac-1 Mansur, fermanlar ve Labirent projesi gibi
pek ¢ok basarili projeye seksenli yillarda imza atan sanat¢i i¢in sozilinil ettigimiz
yillarda “Labirent” hem tema hem de form olarak daha ¢ok goriilmeye baslamis, bu
durum ayrica bu yillarda sanat¢inin eserlerinde daha c¢ok calisilan “parmak izi”
formuyla da etkinlik kazanmistir. Kaligrafi de bildigimiz gibi Akyavas’in deveran

diistincesini anlatmak icin kullandig1 desenlerden biriydi.
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Olumlu anlamda siirrealizm, Erol Akyavas’in resimlerinde seksenli yillarda da
devam etmistir. Akyavag’in bilinen siirrealizmden ayrilan yonii, onun resimsel alinti

olarak kullandig tarihsel baglantilardir.'®

Soziinii ettigimiz seksenli yillardaki bir sdylesisinde; Sanatta asgama yapmanin yolu
nedir? sorusuna Erol Akyavas’m'*® soyledigi ise; “Evrensel olabilmenin yolunun
olumlu anlamda ydresellikten gegtigi kanisinda oldugunu belirterek ne kadar barbar
olarak nitelendiriliyorsak da ¢ok eskiye dayanan bir kiiltiirimiiziin oldugunu ve
sanatta asama yapmak i¢in sonuca ulasmayacak taklitlerden kac¢inilmasi ve sekilci
kaliplar arasina sanat¢inin sikisip kalmamas: gerektigini ifade eder. Isin, “ger¢egin
gercegi nedir?” sorusuyla basladigini sdyleyen Akyavas, cevabin kesinlikle mimesis
olmadigini, yaratmanin; yalnizca Allah’a ait oldugunu, sanat¢i olarak kendisinde
olanin sadece bir seyler kesfedebilme heyecani olabilecegini ve sanatginin Allah’in
yarattig1 giizelligi fark edebilecegini anlatir. Alemde son tahlilde her sey salt
giizellikten ibaret olduguna gore, her cirkinlik izafi oldugundan, mutlak cirkinlik
kalkinca geriye salt giizellikten baska bir sey olamayacagini, basladigi yerden
itibaren doniip duran su diinyanin binlerce sekle biiriiniip goriindiigiinii, her noktadan

bir déniis basladigini ve yine o noktada bittigini ifade eder.'®’

Erol Akyavas, bir soylesisinde” 1980'li yillarin ortalarina yaklasirken, bir yandan
Islam etkisi, halk resmi ve Alman expresyonizmiyle etkilesim i¢ine girdigini ve bu
etkilesimin sevgiden kaynaklandigini ifade ediyor. Oz ve bigimin ayrilmaz

biitiinliglinli de dile getiren sanat¢1; bardagin igine sivi koymak i¢in oldugunu, ici

'3 Stuttgarter Zeitung, 9 Mart 1983, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar1” istanbul Bilgi Universitesi
Yaynlari, istanbul 2000, s. 142

"% Ayla Ersoy, “Soylesi 2 Aralik 1983”, “Erol Akyavas Yasanu ve Yapitlar” Istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, Istanbul 2000, s. 144

87“Erol Akyavas Yasami ve Yaputlar1”. Istanbul: Bilgi Universitesi Yaymlari, istanbul 2000, s.107
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bos bir bardak nasil bardak olma islevini yapamazsa, 6zli olmayan resmin de i¢i bos

bir bardaga benzeyecegini belirterek,” 6z ve bigim ile ilgili diisiincelerini anlatir. '*®

Labirent Projesi, Miragname, Hallac-1 Mansur; Akyavas'in seksenlerde basladigi

calisma serilerinin yalnizca birkacidir.

Resim 42 Erol Akyavas, Labirent Projesi, 1985

2.3.7. Harf

Hurufilik, harflerin birtakim sir ve hakikatler i¢erdigi inancini1 savunur. Harflerin bir
takim sirlar igerdigi diisiincesi tasavvufta da bulunmaktadir. Sufi Muhyiddin Ibn-i
Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye isimli eserinin bir boliimiinii Harflerin mertebeler olarak
terciime edilebilen Meratibii’l Huruf konusuna ayirmustir. ibn Arabi’ye gére, harfler

soyut birer gosterge degil, diger varliklar gibi bir “limmet’tir; onlarin da

"% Ayla Ersoy, “Soylesi 2 Aralik 19837, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar” istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, istanbul 2000, s. 144
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peygamberleri, seriatleri vardir. Harfler de tipki insanlar gibidir.'®’

Ibn Arabi sdyle der:

“Ey dostum bil ki harfler de iimmetlerden bir timmettir. Onlar da muhatapdirlar ve
miikelleftirler. Harfler arasinda da kendi cinslerinden peygamberler vardir. Onlarin
da isimleri vardwr; ancak bunlart bizim yolumuzdn giden kesf ehli olanlar tanmwrlar.
Harfler dlemi lisan bakumindan en diizgiin, beyan bakimindan da en agik

alemdir. "’

Iranli yazar Lale Bahtiyari harfler hakkinda sdyle yorum yapmustir:

“Harfler kelimeler olusmasim saglamak i¢in bir araya getirildiginde tabiatlar: ve
swrlart canlidir, bununla beraber kelimeler de yaratilmis objeler ig¢inde aymi sekilde
canlidir. Iste bu anlayis harfler ilminin esasidwr. Yaratihsin devamli yenilenmesinden
dolayr biitiin yaratilmis nesneler farkli safhalar iginde hareket ederler ve biitiin
mahlitkatin surr kelimede yatar. Harfler ilmine dair risaleler yazan Sufiler bu ilmin,
tabiat dleminde izhar oldugu sekliyle Allah in giizel Isimlerini ortaya ¢ikardigini iddia
ederler. Bu Ilahi ifadeler, yaratiklarin icinde sirlari canli tutan harfleri ortaya

191
cikarr.”

Ars’1 tutan sekiz melegin adlar1 oldugu sdylenen bu sozciikten olusan “Ebced
alfabesi” ile yapilan hesaplamalar da kelimelerin sayisal degerlerini hesaplayarak,

tarih bilgisi gibi gizlenmis bilgileri agiga ¢ikarmak iizere kullanilir.

Malik Aksel, Hurufilik ile ilgili yazisinda; “Dini inanglar harfler yoluyla resme gecti.
Bdylece harflerin maddi ve manevi olmak iizere iki yonii olduguna isaret edilmistir.” Derken

sozlerine soyle devam etmektedir:

9 jbn Arabi, “Harflerin IImi”, (Ceviren: Mahmut Kanik), Istanbul 2000, Asa Kitabevi, s.14

" fon Arabi, “Harflerin IImi”, Cev: Mahmut Kanik, Asa Kitabevi, istanbul 2000, s95

1 Lale Bahtiyar, “SUFI: Tasavvufi Arayisin Disavurumu”, Cev. Mehmed Temelli, iz Yaymcilik,
Istanbul 2006, s.126
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“Hurufilik Islam dinine yeni bir anlam ve bicim getirir. Yazi ve resimler de tilsimli,
biiyiilii bir diinya goriiliir ki bu da birlesik sanattir. Bu tilsimli ¢izgilerle meydana
gelen sanat, yazi veya resim sanatindan ¢ok daha ilging oluyordu. Bunun nedeni de
¢oziilmesi gii¢ isaretler icinde dini konularin yer alisidir. “Tanrt kudret kalemi ile
insan yiiziine ne giizel satirla yazmistir” sozii Al-i Aba’nin birlesik adlariyla tanrisal
yiiziindendir. Nemiriye firkasina gore Tanri’nin ruhu bes sahsa intikal etmistir. Su
halde bu Hurufilikce bir tanri suretidir. Mavi zemin iistiine altin yaldizla ¢izilmis bir
yazi-resimde basta iki kas arasinda mihrapta “lillah”, onun altinda cifte “ya
Muhammed”, cifte “Omer” okunur. Ortada burun ve agiz gercese uygun olarak
¢izilmistir. Hz.Adem’in yaradilisinda da bu izler goriiliir. “Tanrt melege Adem’in
kalibimin yapimasuu bildirdi, melek, “Yarab, benden énce bir Adem yaratmadin ki
ona gore kalibr yapayim!” diye yalvarinca Tanrt ona: “Levh-i Mahfuz’a (:Allah
tarafindan takdir edilen, olmus ve olacak her seyin yazili oldugu kabul edilen levha.)
nazar kil kim habibimin ismi kudret kalemi ile burada yazilidir, ona gére Adem’in
kalibini yap, diye emredince melek arsa bakip Levh-i Mahfuz iizerinde Muhammed
adint gordii. Basini, viicudunu bu harflere benzeterek yapti. Kisas-1 enbiyaya gére
insanlarin en giizeli Adem dir. Yusuf Peygamber onun yarisi olamazdi. Harfler sdziin

. . . . . e 192
resmi olunca insanin da resmi oldu. Hurufilikle insan, harf bigimini aldi.”

Akyavag’in resimlerinde okunamayan yazilar veya tuval iizerindeki harfler sadece
gormeye dayanan eleman degil, agiklama ve anlam ¢ikarmaya agik tasavvufi manalar

iistleniyor olabilir mi?

Harfler ve yazi, tasidiklart mana nedeniyle Akyavas’in eserlerinde yer almustir.
Esrarengiz sirla birbiri iginde bir yazi. Akyavas’in harflerle ilgili ¢aligmalarinin

kokeninde yatan sirra vakif olma kaygisi olabilir.

Madra’ya gore; “Erol Akyavas resimlerinde Dogu ve Bati’nin gorsel belgelerinden
degisik kompozisyonlar iiretir. Amaci, bu imgelerin kiiltiirel sembollerini, yasamla
baglantilarim1 kurabilmektir. Akyavas resminde goriilen ve goriilmeyeni arastirir.

Akyavas hat sanat1 formu ile birlikte harflere binen manalar, onlarin sayisal degerleri

12 Malik Aksel, “Tiirklerde Dini Resimler”, Kapt Yaymlari, istanbul 2010, 5.91-93
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ve onlardan ¢ikan anlamlardan etkilendigi sOylenebilir. Allah ile kul arasinda

kimsenin olmadig: islamiyette, hat bir iletisim araci olabilir."”?

Harfler Erol Akyavas’in ifade dilinin araglari olmustur. Her harfin bir sesi ve bir
almami olmasindan baska bir de sanat¢inin resminde kullandig1 harfe ya da harflere
yiikledigi anlamlar vardir. Harflerin bu sekilde resme dahil olmasi, bilinmeyenden

gelenin soyut manada sekle biiriinmesi olarak da anlamlandirilabilir.

Wieland Schmied’e gore: “Akyavas hem zeki, hem de evrensel birliktelik iginde bir
tinsellige sahipti. Resimlerinde gergekleri eritirken hat’a doniistiirmesi sanatindaki
metaforlarindan  biridir.'” Ancak Akyavas’in resminde kullandigi hat, kendi

gecmisinden gelen imgelerdir ve sanat¢i bunlart da basariyla resmine yerlestirmistir.

Resimde tasavvufi argiimanlar1 ustaca kullanabilmek, ruhsal manada duyumsamay1
gerektirir. Resim, sanat¢inin soziidiir ve bu sz resimsel anlatimindan dolay1 kalict
manalar tagimaktadir. Bu aym1 zamanda dogrudan bir mesaj gibidir. Sanatci
tarafindan yiizeydek, goriinen gercege yiiklenen anlam, hakikati anlamlandirmak

amacini tasimaktadir.

Olcay Yazict’min 23 Mayis 1993°te Tiirkiye Gazetesi’'nde yayinlanan, ressam Erol
Akyavag’la sanat iklimi ilizerine yaptig1 bir sdyleside Akyavas’in “Sanatimin esasi
tasavvufa dayanir.” sozlerini aktarmistir. Akyavas tasavvuf felsefesini kendisine
yakin hisseder ve bu fikrini de anlatirken resimlerinin hep batini yonii oldugunu ve

bu yonle ilgili oldugunu dile getirir.

Sanat¢inin resminde mistik inanis vardir. Resimlerinde ilk farkedilen leitmotif olarak
diisiindiiren “Allah” kelamimin anlamini ortaya koyabilmek sikintis1 vardir. Erol

Akyavag’in caligmalari, gorlinenden goriinmeyene dogru bir yoldur. Akyavas resmi

193 Beral Madra, “Erol Akyavas’in ‘Evet-Haywr'1”, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar1”, Istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, istanbul 2000, s.31

194 Wieland Schmied, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlart”, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
Istanbul 2000, s.45-46

120



tamamen “yiirek gozii”yle, Prof. Zeynep Saym’mn Ibn Arabi’den drnekledigi “hayal

goziiyle goren” bir imge anlayisi zihniyetini benimsemistir.'

Akyavas’in yasadigi celiski, belirtmek istedigi gérlinmez olana saygisi, ikileminde,
yaratmak ve yaratamamak arasinda oldugu, hatta bir roportajinda soyledigi
“Estagfurullah yaratmiyorum” sdzlerinin ironisi ile de c¢eligkisini kanitlar.
resimlerindeki anlatimlarimi kullandig1 imgeler araciligiyla ¢ozebilmek resimlerinin
derin anlamimi ortaya c¢ikarabilmektir. Vav harfi ve lam —elif gibi hat sanatindan
sembolleri kullanarak yaptigi ¢alismalarda bunlar sergilemektedir. Vav harfi, Arap
harflerinin sembolizminde énemlidir. Hat sanatinin formlarindan 6zellikle de harflere
dikkat cekerek resimlerinde ortaya koyar. Akyavas’in tuallerindeki okunamayan

yazilar ya da harfler tasavvufi anlamlarindan dolay1 6nemlidir."®

Dil ve anlatim Islam felsefesinin medeniyetle olan gii¢lii iletisimidir. Islam dinini

ifade eden Kuran’in dili Arap dilinin giiciiyle iligkilendirilir.

Hilmi Yavuz; “Akyavas, ‘yazi’yi, resimsel etkisinden ziyade dil etkisiyle okumaya
calisir. Yaziy1 one ¢ikarirken tuvalini de okunacak bir metine ¢evirir” seklinde ifade
eder. Ona gore; “Akyavas, Arap harflerinin resimselligi ile ilgilenir. Yazi’y1 bir
baglamda Dil etkisiyle de okumaya calisir. Bu arada Yazi ile birlikte bir askinlig1 da
ifade etmek diisiincesinde olabilir. Akyavas’in ‘bigimsel tesebbiis’den fazla igten bir
tecriibe”, yazi ve okuma ile miinasebetlendirilecek bir agskinlig1 (transcendance’1) ima

etmek istemis oldugunu diisiiniir."’

193 Zeynep Saym, “imgenin Pornografisi”, Metis Yaymlari, istanbul 2003, 5.53

Demet Sonmez, , “Evrenin Anlamina Acilan Kapilar”, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlari”,
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2000, s.61-66

Y7 Hilmi Yavuz “Akyavas ve Yaz1”, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar1”, istanbul Bilgi Universitesi
Yaynlari, istanbul 2000, 5.39.41
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Resimde kullanilan soyut ve geometrik siije, kendi bulundugu c¢erceveden siyrilarak,
lizerine yiliklenmis anlami ifade etmek iizere Ozgiirlesmektedir. Akyavas’in
resimlerinde yaziyr resimsel bir 6ge olarak ele almasinin sebebi, tuval ortaminda
yazinin kendi viicudundan ayrilip vecde doniigen bir arzuyu anlatmak igin arag

olabilir.

“Kelami olugturan harflerin bilgisi, Tanrt katina ermeyi amaclamakta, Ilm el-Cifr —

harfler bilgisi Kabala misali sonsuz permiitasyonla ilk sézciigiin pesine diismekte;

Asl’a ulasmayr arzulamaktadir.”'*®

Harfler aciklanamaz olani, agiklamaya yarayan bir aracgtir. Seyr-ii Siiluk
yolculugunda Akyavas, Kuran’dan etkilendigi gibi, tabii ki Islam sanatlarindan,

kendi kokenine ait olan hat ve minyatiirden ve de tezhibden etkilenmistir.

“Bu sanatin en onemli ozelligi, onun arabeski, geometrik bi¢imleri ve hatti Llahi
Kelam’t her yer ve zamanda bulunan varligimin sembolu olarak kullanmasidir. Bu
sanat gayb dlemine agilan kapt demek olan ‘soyutlamayr’ ve insani sonlu formlarla

Sonsuz’u  diistinmeye sevkeden sanatsal tarzlarin = stilizasyonunu ve tekrarini

199
vurgular.”"’

Akyavas, 1990’larin basinda Elif ve Lam serisinin yaz1 ve ses ile iliskisini kurmus,
bu anlatim serisi ile gorsel etkiyi one cikarmistir. 1990-1991 yillar1 arasindaki
calismalarinda sesler ve harflerin duyulabilir ses ve yankisindan hareketle “vahiy”
gibi bir tanrisal duyumu, Kuran’in yansimalarini ve bu olgularin bigimsel degil,

Kuran metinlerine bagli kalislarini, oradaki keskinligi, netligi ifade etmistir.

198 Zeynep Sayn, “Mithat Sen ve Beden Yazis1”, Kakniis Diisiince, istaqbul 1999, s.167
19 Seyyid Hiiseyin Nasr, “Gen¢ Miisliimana Modern Diinya Rehberi”, istanbul, 1996, s.149
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Resim 43 Erol Akyavas, "Ferman" 1986 kagit Resim 44 Erol Akyavas, "Ferman" 1979
tizerine karigik tek, 154x71cm kagit iizerine karigik tek, 155.5x50cm
Nezih Barut Koleksiyonu Sen Yalman Koleksiyonu
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Resim 45 Erol Akyavas, "Isimsiz" 1987 tuval iizerine akrilik, 300x350 cm,
Balthazar Korab Koleksiyonu
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Resim 46 Erol Akyavas, "Hallac-1 Mansur" 1986 tuval {izerine akrilik, 35x27.5 cm,
Oya-Biilent Eczacibast Koleksiyonu
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Resim 47 Erol Akyavas, "Kutsal/Gizli Seylerin Izleri" 1986 tuval iizerine akrilik, 150x50 cm,
Cemal Sener Koleksiyonu
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Resim 48 Erol Akyava, "simsiz" 1986,.tuva1 iizerine karisik tek, 150x32cm
Sibel-Fevzi Bozer Koleksiyonu
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Resim 49 Erol Akyavag, "Dort Kitabin Manasi Bellidir Bir Elifte" 1986
kagit iizerine akrilik, 150x50 cm
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Resim 51 Erol Akyavas, "Isimsiz" 1987, tuval iizerine akrilik, 208x150 cm
Istanbul Modern Koleksiyonu
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Resim 52 Erol Akyavas, "Miragname" 1987, litografi, 65x55 cm
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Resim 53 Erol Akyavas, "Miragname" 1987, litografi, 65x55 cm
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Resim 54 Erol Akyavas, "Isimsiz" 1988, tuval iizerine karisik tek,, 142x116 cm

1990l yillarda (Sarmallar, Fermanlar, Kébe), Erol Akyavas sanatinda ulastigi
noktada, tasavvuf felsefesini anlatan diislince sistemini eserlerinde yansitmaya

devam etmistir.

Oliim tarihi olan 1999 yilina kadar Akyavas; “What is in it?” (Fihi Ma fih/I¢indeki

icindedir) isimli yerlestirmesinde dinsel mirasin inceligini &ver. Icten aydinlatilms

133



iic cam levhaya saydam altin varakla simgeler isler. Ug Labirent, gizem ve sakl

bilgiye gondermeler yapar.

1990-1999 aras1 donemde Akyavas; Kabe'yi son derece yogun olarak tuvaline
aksettirir. 26 Nisan 1998 tarihli Cumhuriyet gazetesinde Enis Batur s0yle demistir:

“Ceyrek yiizyil oOncesine giden temel geometrik formlarla Leonardo'nun
'Defterler'inden firlamis bir modern kardesi vardi karsimizda; siiphesiz kendi diinya
gortisiiniin, inancimin ve estetiginin ozellikleriyle Usta'dan ayrilarak, sozgelimi kiipte

Kabe'yi okuyarak.”

Resim 55 Erol Akyavas, "Kabe" 1989, tuval iizerine akrilik, 60x50 cm,
Kemal Bilginsoy Koleksiyonu
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Resim 56 Erol Akyavas, "Isimsiz" 1989, tuval lizerine akrilik, 125x100 cm,
0Oguz Ozerden Koleksiyonu

Gazzali’nin, gokleri temasa etmenin yararlar ile ilgili olarak sdyledikleri de bu
baglamda son derece ilgi c¢ekicidir. Ona gore goklerin ugsuz bucaksiz maviligini
temasa, lziintliyli giderir, kuruntular siler, korku ve yanilsamalar1 ortadan kaldirir;
Allah’1 anmaya vesile olur ve bdylece O’na olan baglilik artar; ret ve inkar diislincesi
kaybolur, bazi hastaliklara sifadir; hasretlikler teselli bulur, sevenlerin birbirine

linsiyeti artar. Kisaca temaga sonunda insan, yasadigi bedii bir yilicelik mertebesine
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bagli olarak muazzam bir ruh dinginligine erisir, kendisiyle barisik olmanin tadina

varir, huzur ve siikina ulasir; tedirginlik ve gerilimlerden kurtulur.*®

Islami estetik duyarhilik ve giizellik anlayisina gore; gii¢, kudret, azamet ve bu tiir
duygular1 uyandiran her tiirlii biiyiikliik ve yiicelik kemali ifade eder. Gergek kuvvet,
kudret, izzet ve azamet ise Allah’a aittir ve her tiirli kudret, ululuk tecriibesi, O’nun

cemal, celal, azamet, ululuk ve kibriyasini hatirlatir.

Resim 57 Erol Akyavas, Val ilizerine akrilik, 125x100cm, 1989

290 Tyran Kog, “Islam Estetigi,” Istanbul 2010, ISAM Yayinlari, 5.93
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Resim 58 Fihi Mah Fih -Igindeki Igindedir- metal kaide iizerine altin yaldizli pleksiglas,
100%100cm, 1989, Finansbank Koleksiyonu
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Resim 59 Erol Akyavas, Labirent Projesi, 1985
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Resim 60 Erol Akyavas, "Hallac-1 Mansur-Hallacin Tutkusu IX" 1988, kagit iizerine akrilik,
92x70 cm, Ozel Koleksiyon
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Resim 61 Erol Akyavas, "Kayip Dervis" 1989, tual iizerine akrilik, 127x152 cm, Ozel Koleksiyon
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Resim 62 Ero avas "Isimsiz" 1989-90, Val tizerine akrilik, 152x127 cm,
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2.4 Erol Akyavas’in Manevi Seriiveninin Plastik Seriiveniyle Tekabiiliyeti

Erol Akyavas’in Islam sanatlarina ilgisi tasavvufla yakin iliskisinden dolayidir. Erol
Akyavas’in ¢alismalarim yalmz plastik degerlerle inceleyemeyiz. Once i¢ yiiziinii
gorebilmeliyiz ki o da tasavvuf hakkinda bilgilenmekle olacaktir. Tasavvuf, genel de
kisinin Tanri’ya ulagsmasi i¢in belirlenen yoldur.”Sufilere gore dinin i¢ yiizii olan
Batini yone ulagabilmek manevi yolculukla es anlamlidir.” Akyavas da ¢alismalarini
engin bir seyahatin baslangicin1 igeren kapilara cevirir. Sanat¢inin tasavvufa olan
alakas1 ailesinden ileri gelmektedir. Tasavvuf tarih ve edebiyati arastirmacisi olan
yazar Abdiilbaki Golpinarli yakin akrabasidir. Sanat¢inin uzun yillar yurt disinda
olmasi da tasavvufa ydnelmesinde etken olmustur. Déniim noktas: ise Iranli Islam
diisiiniirti, Sebiisteri’nin Giilsen-i Raz adli kitabin1 okudugu 1971 yilidir. Sanatc¢i bir

sOylesisinde mistisizme alakasinin baglangicinin ise siirekli ola gelen zamanda
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sonsuz c¢aga kapildiginin farkina vardigini ifade eder. Akyavas’in sanat kavramina

alakasini ise su notlarindan anliyoruz:

“Yaratma diye bir derdim yok. Estagfurullah. O Allah’a aittir. Sanat¢i sadece

glizelligi kesfeder. Giizellik ise devamli degisme halindedir. Hakiki giizellik, giizelligin

degismeyen oziidiir. Buna erismek de ancak soyutlama ile miimkiindiir. "'

Goriinenlerin ardindaki goériinmeyene ulagmay1 isteyen sanatci, ¢alistigi resimlerin
batini yOniinii altim1 ¢izerek Onemle belirtmistir. Akyavag bu diisiincelerini
“calistigim eserlerin hep batini bir yonli vardir ve ben gergekte isin bu yoni ile
ilgiliyim” diyerek anlatmistir. Akyavas’in resimlerindeki bu ayr1 zamani kavramak
icin disindan i¢ine dogru bir yolculuk gerekmektedir. Akyavas’in kullandig1 imgeler
vasitasiyla resimlerinin igerisindeki derin anlamlara ulasilabilir. Calismalarinda
eskilerden gelen kiymetli anlamlarin 6neminin altin1 gizerek belirtir. Bu da insanlarin
bliyiik gereksinimi olan inancgla ilgili yararli niteliklerdir. Sanat¢i g¢alismalariyla
insanlara bu diinyada dogru yollar1 fark edebilmelerine imkanlar kazandiran ipuglar

yollar ve aktarir.””?

Akyavas resmi iki farkli siire¢ icerir Bir taraftan mitolojiye, varligin hakikatine
“Insan-i Kamil”in zuhur edisine tanik olur, bir taraftanda mitolojileri modern bir
Akyavas plastigine gondererek orijinal mitsel anlamin ¢6ziilmeye ugradigi bir
estetizm ortaya koyar. Akyavas resmi, tiim gostergelerin (mitolojik, teolojik, tarihsel)
baglamiyla sarmalandig1 grift bir yapidir. Akyavas’a Tasavvuf egilimli bir mistik de
denilebilir. Resimleri hem sembol odakli yoruma agiktir hem de gerilim vardir.
Imgenin plastik sanatlarda ki konumu ve resimdeki yansimalar1 énemlidir. Akyavas
resminin dinsel olanla, tefsirle ve serhle baglantis1 vardir. Kahramanlarin ¢arpik

tarihiyle de ilgilidir.

Akyavas Islamiyeti inandig1 bir dini inanis olarak gériir. Dedesi tarikat seyhi olup ve

kendisi de Galata Mevlevi Tekkesine katilmistir. Akyavas resminin tarihi, temsili

21 Demet Sénmez, “Evrenin Anlamina A¢ilan Kapilar”, “Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar:”, Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2000, s.61-66

92 Is1ltan Ataman, “Bir Yorumlama Yéntemi Olarak Hermeneutik: Erol Akyavag Uzrine inceleme
Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Anadolu Universitesi, Subat 2007, s..24-27
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imgeden, batini imgeye, gosterenin gosterilenle cakismasi ve olusan soyutlamaya

dogru alman yoldur. 2%

Seksenler sonrast Erol Akyavas resmi “kalp goziiyle” goren bir imge anlayisina
yonelecektir. Zeynep Sayin’in Ibn Arabi iizerinden agikladigi “hayal goziiyle” goren
gbziin oteki iizerindeki tahakkiimiinii yikan bir imge anlayisina yonelmistir. Mana
goriinenle gériinmeyen arasindaki hayaldedir.”®* Zeynep Saym buna katilmayacak
olsa da, bu hayalin resmidir. Yapitinda Batini olanla, zahiri olani, tuval yiizeyinde

kesistirmistir.

Resim 64 Erol Akyavas, Tuval iizerine akrilik, 84x64cm, 1990

2% Jgiltan Ataman, “Bir Yorumlama Yontemi Olarak Hermeneutik: Erol Akyavag Uzrine Inceleme
Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Anadolu Universitesi, Subat 2007, 5.40-47
204 Zeynep Saym, “Imgenin Pornografisi”, Metis Yayinlari, istanbul 2003, s.53
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Resim 65 Erol Akyavas, Tuval iizerine akrilik, 84x64cm, 1990
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Resim 66 Erol Akyavas, Sar1 Ferman, tuval iizerine karisik teknik,168x150cm, 1990
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Resim 67 Erol Akyavas, Sar1 Ferman, tuval {izerine karigik teknik,168x150cm, 1990
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Resim 68 Erol Akyavas, "Ferman IX" 1990, Resim 69 Erol Akyavas, "Fermanlar I11" 1990,
tuval iizerine karisik tek, 168x50 cm tuval iizerine karigik tek, 168x50 cm
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Resim 70 Erol Akyavas, "Isimsiz" 1991, tuval iizerine karisik tek, 131x53.5 cm,
Nebil Ergun Koleksiyonu
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Resim 71 Erol Akyavas, "Hazreti Ali" 1990, tuval tizerine akrilik, 152x127 cm
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Resim 72 Erol Akyavas, "Isimsiz" 991, tuval ﬁzrine kar$1k tek., 152x127 cm,
Ozel Koleksiyon
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3. Boliim

SONUC

Erol Akyavas sanat yasamini biiyiikk oranda sanatin merkezi kabul edilen New
York’ta siirdirmiistiir. Sanat¢i Avrupa ve Amerika’da siliregelen akimlari bizzat
yasamig ve sanat diinyasinin birgok ismiyle iletisim icinde bulunmustur. Soyut,
Soyutlama, Geometri, Siirrealizm ve Soyut Expresyonizm gibi baglica akimlar
Amerika’da yerlesen sanatginin yol gostericisi olmus, sanat1 bu akimlardan soluklar
almis ancak sanatgi, kendisini gergeklestirme siirecinde kendi koklerine donerek

buradan aldig1 feyzle modern bir anlayis icinde kendi sanat anlayisini bina etmistir.

Tasavvuf, 1970’11 yillar sirasinda Erol Akyavas resminin en dnemli bilesenlerinden
biri olmustur. Islam Mistisizmi, Islam “estetigi”, matematik, soyut geometri,
stirrealizm ve mimarlik resimlerinin bilesenleri bir anlamda Erol Akyavas’in resim

anlayisini da olusturmaktadir.

Erol Akyavas, Seyr-ii Siiluk adiyla tanimlanan “Allah’1 kendi i¢ diinyasinda bulma
yolculugunu” resimsel {iretimiyle deneyimlemis ve bunu modern sanatin
olanaklarini, Islami elemanlar1 kullanarak Islami “estetik” degerlere bagl kalarak

yapmigtir.

Tasavvufun diger bilimlerle olan iliskisine bakmak; tasavvuf etiitlerinin, basta
Kur’an ve hadisler olmak iizere Kelam, Mezhepler Tarihi, Islam Tarihi, Islam
Edebiyati, islam Sanatlari, Fikih gibi diger biitiin Islam bilimlerini anlamay1 ve
bunlardan faydalanmay1 zorunlu kilar®” Akyavas’m cesitli roportajlarinda bu
bilimlerle olan iliskisini ve tasavvuf degerleri igeren bir sanat gerceklestirmek

istedigini anliyoruz.

Kaligrafi, diger bir ifadeyle hat, Erol Akyavas’in resimlerinde siklikla kullandig1 bir
form ve sanat¢imin  eserlerinin @ en Onemli Ozelliklerinden biri  olarak
degerlendirdigimiz “formun anlama eslik etmesi” acgisindan en degerli 6gelerden biri

olmustur.

205 Hiilya Kiiciik, “Tasavvufa Giris”, Istanbul 2011, Dem Yayinlar1 Ensar Nesriyat, s.25
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Daha ilk donemlerde hat; bildigimiz “yazi” kapsaminda olmasa da, ¢esitli geometrik
formlarin, kaligrafiye benzer/yaziyi, kaligrafiyi andiran bir sekilde desenlendirilerek;
Akyavas’in yaziyr/kaligrafiyi eserlerinde ¢esitli formlarda yogun bir sekilde

kullanacaginin habercisi olarak goriilebilir.

Hat formunun ya da yaziy1 andiran formlarin tuval ortaminda istiflenmesi, bir araya
getirilmesi, desenlenmesi; kimi zaman yollar1 birbirinin igine girmis bir sarmali
animsatmaktadir. Bu ise Hurufiligin anlamladigi “mana” ile ilintilidir. Sanatci
boylelikle resim serliveninin ilk yillarindan itibaren, bir anlamda insan-1 kdmil olmak
icin gereken zorlu asamalar1 simgeleyen sarmali, yalnizca bilinen formuyla degil, -
parmaklik, duvar veya yazi gibi- kullanimlar1 veya anlamlariyla sarmali ¢agristiran
cesitli formlarla ele almustir. Sanat¢i tutumuyla Islam’daki Seyr-ii  Siilik
yolculugunun sanatsal diizlemine yansimalar1 “iman, ihsan, ilham” birlikteligi

cercevesinde gergeklestirmeye calismistir.

Onun, yasami boyunca sanati araciligiyla goriinende goriinmeyeni arayan
eserlerinde, batini anlami aradigini anlamaya calistik. Islami diisiincenin sanattaki en
onemli ifade big¢imlerinden olan soyut sanat, Erol Akyavas’in eserlerinde tiirlii

yonleriyle izlenmektedir.

Islam sanatmin temeli olan “tevhid” ve “tenzih” ilkelerini esas alan izleri Akyavas’in
eserlerinde tespit etmek miimkiin olmustur. Bu inan¢ dogrultusunda sekillenen
manevi haller, makamlar ve hazretler; kendisini gorsel olarak arabesk ve soyut

geometri araciligryla hissettirmektedir.

Ayni sekilde, harfler ve mimari de Erol Akyavas’in eserlerinde biiylik yer tutar.
Ozellikle 1980°1i yillardan sonra, sanat¢inin resimlerinde tasavvufi imgeler daha sik
goriilmeye baslar ve giderek cesitlenir. Soyutlama; Islam sanatmin en Onemli
unsurlarindan olan ritim, simetri ve dengeyle birleserek, Erol Akyavas’in
eserlerindeki tasavvufi imgeler goriinende goriinmeyi sezme yoniinde glindeme gelen
goriinenleri olustururlar. Sarmallar, dikey ve yatay dokumalar; tasavvufta bir anlam

ifade eden renklerle bir biitiin olarak, Seyr-ii Siiltik asamalarini yansitir niteliktedir.
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Gergekten de; Erol Akyavas’in 1950’11 yillardan 6liimiine kadar, eserlerinin biiyiik
bir boliimiinde izlenen formlarin bizde uyandirdigi duygular; bidayattan hakikate
giden yolda salikin yasadigi manevi halleri ve makamlar1 diislindiirmekte ve evrenin
tek sahibi Yiice Allah’in varhigimi ve birligini Islami “estetik” diizleminde
hatirlatmaktadir. Evreni inceden inceye, yogun bir sekilde gozlemlemenin, temasa
etmenin de Islam estetiginde ¢ok onemli oldugunun bilinciyle Akyavas; bu

temagasini eserlerinde son derece yogun olarak hissettirmistir.

Bir yandan Tasavvuf sanatinin dayandigi felsefeyi, 6ziinii ve amaci irdelemek

Akyavag’t anlama noktasinda yararli olacaktir.

Gergekte de Hakikati anlamak ve goriiniir gergek i¢indeki hakikati anlamlandirmak,
Islam sanatinin &ziinii olusturur. Islam sanati, gorsel estetikten ziyade, fikri bazda ve
her yerde ve her zamanda bulunan sonsuz kudreti, goriiniir gergegin icinden ¢ekip

cikarmak suretiyle giizele ulasmaya calisir.

Bu sanat, ilahi Birlik kavrammim ve Allah’m bilincine ulasmanin farkindaligini
gerektirir. Tevhid dedigimiz, birlik i¢cinde ¢okluk ya da ¢okluk i¢inde birlik olgusu
dogrultusunda Islami sanat, Islama 6zgii dislastirma yoluyla anlami sanata

doniistiirmektedir.

Giciinii, Arap harflerinden ve bu gibi mistik isaretlerden alan bu sanat, sayilan bu
soyut dgelerle anlamin surete doniismesi ve disa ¢ikarilmasi dziine dayanir. Islam
Sanat1 fikri bazda kavrama donlismesi beklendiginden iiretilmis eser biricik sifatini
alir. Burada tanr ile dlem arasindaki uzaklik belirsizdir ve dislastirma denilen aslinda

her yerde olan Allah’in varliginin bir anlamda ortaya ¢ikarilmasidir.

Anlamin surete doniismesi, Allah’in surete doniismesi degildir. Bu dontistim Allah’in
kazandirdig1 Batini anlamlarin, kavramlarin, evren ve insana ait degerlerin ortaya

c¢ikarilmasi ve yansimasi olarak degerlendirilmelidir.

Iste bu noktada eserin kaynagmin kokeni 6nemlidir. Ayrica Kelam Ilmi, Allah’in
yaratilmig herhangi bir ‘sey’le karsilastirilmasinin olasi olmadigint sdylemektedir.

Bu nedenle Islam sanati Natiiralizm’den uzak durarak, soyutlamaya y&nelir.
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Dongiiniin ifadesi olarak bir tekrar diizeni i¢inde ifade edilmeye ¢alisilan sonsuzluk,

dogal olmayani anlatir.

Dolayisiyla goriinmeyen zaten dogal goriiniimde olamaz ve ifade edilemez. Burada
s0z konusu olan nesnelerin degil sdyledigimiz gibi fikirlerin ifade edilmesi sanatidir
ve tevhide yansitilan Allah’in insana 6zgii kazandirdig1 kavramlar ele alir. Bu tenzih

anlayisidir.

Goriinmeyene ve gizli olana sadik bir itaat anlayisidir. Bu nedenle soyutlama ve

stilizasyon tasavvufi sanatta ifadenin 6z yansimasidir.

Yine de Tanriya ya da gizli olana ulagsmak miimkiin olmadigindan ve insanin kudreti
buna aciz kaldigindan dolay1 eser, bir simiilasyon ortaminda yer almaktadir. Fransiz
diistinlir Jean Baudrillard’in gelistirdigi bu felsefe kisaca “mis gibi yapmak™ olarak
acimlanabilir. Uretilmis eser ancak Allah’in giizelligini ortaya koymaktadir. Buna

gore, tuval ya da sanatin uygulanacagi ylizey bir simiilasyon ortami olmaktadir.

Nesneyi maddesel ve duyusal baglardan koparan soyutlama ve tekrar, bir yandan
natiiralizmin karsisindaki 6zdesleyim ihtiyaci ile kendi 6ziinden ayrilmis olan

geometrik bigim bir zorunluluk haline gelir ve degismezdir.

Kokeninde Arapga yazi ile dile gelen bu sanat “Alem Agaci” gibi evrenin
gergekligini dile getirmeyi amaglar. Esere katilan arabesk de eserde ritm ve geometri
ruhu uyandirir. Worringer’in gelistirdigi “stilizasyondaki geometrik bigim kanunu”

ile nesne dogal 6rnekten soyutlanmig bir kanundur.

Arap bezeme sanat1 tipki Roma grift bezeme elemanlar1 gibi, bos dolu dengesindeki
akis1 gerceklestirerek, ritmik algi saglar. Diizenli tekrarlar tlimel bir geometrinin
icinde bir daire ya da kiindekari bir form gibi merkezden yayilan bir ag etkisi
vermektedir. Bu dairesel ya da ¢oklugu bir arada tutan form, bir yandan mekan etkisi
verirken, bir yandan da Batini ve Zahiri olan1 yansitir. Ayn1 zamanda ikilik igeren

geometrik sekiller manevi makamlarin ayrilmaz ¢iftlerini ifade eder.
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Bu sanat anlayis1 baglaminda Erol Akyavas’m sanatsal yolculugunu, Islamda Seyr-ii
Siildk yolculugu paralelinde mercek altina aldigimizda sarmal formuyla ilgili olarak,
1518a giden dolambagli yol anlamma geldiginden, anlam olarak Islam felsefesinde

insanin nefsini egitmesi siirecinde astig1 zorlu yolculugu simgelemektedir.

Akyavas resimlerinde, dikdortgen, kare ve sarmal formlarin, kaligrafik yazilarin ve
parmak izlerinin birbiri i¢ine dolanan, giriftlesen yapilara doniigserek bir sarmal
formu olusturdugu goriilmektedir. Erol Akyavas’in; eserlerinde yer alan tasavvufi
imgeleri incelemek suretiyle, sanat¢inin, soyut sanatin tiirlii formlar1 araciligiyla
seyr-U siilik yolculugunun asamalarini hissettirdigini  gézlemlemekteyiz ve
diyebiliriz ki, Erol Akyavag bu tasavvufi sembolleri eserlerinde, sembollerin i¢erdigi
goriinimden ziyade, tasidiklari anlam ic¢in kullanmig ve bu eserler araciligiyla

gorliinmeyeni anlamaya calismistir.

Islami sanat ve onun ifade bicimleri Akyavas’in “tasavvufi resimlerinde” 6nemini
hissettirirken, sanatc1 eserlerinde Islami formlara, plastik kaygilardan ¢ok, tasavvufi

diisiince baglaminda ve kisisel inanc1 dogrultusunda yer vermistir.
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