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INVESTIGATION OF ARTISTS BOOKS WITHIN THE SCOPE 

OF THE ART OF ILLUSTRATION AND BOOK DESIGNS AND 

IMPLEMENTATION OF THE PROJECT 

ABSTRACT 

Illustration, one of the methods of message transmission of visual communication 

design, is considered one of the examples of universal language, with its structure 

transformed by the dynamics of the age, continuing to exist in the historical process. 

Illustration, as picturing and narration based on the need to communicate from the 

primitive human to the present day, meets the need to transfer, share, store and make 

permanent information by taking on a variety of characters in different fields and 

subjects. These qualities were also the beginning of the emergence of the concept of 

writing and books, along with the message forwarding feature of illustration. Writing 

has established dialogue between different types of books and people and cultures by 

entering individual and communal life according to sociological and scientific 

conditions, needs, as one of the turning points of cultural development. With writing, 

the development, diversification of the book led to the formation of different kinds of 

books. Books that are shaped by social dynamics contribute to the development of 

civilization, especially through their structures that enable the transmission, 

preservation and sustainability of thought and knowledge. The textual structure of the 

article was supported by visuals, meaning that by illustration its narrative was 

empowering the transmission of information and messages. One of these types of 

books is artist books, based on the fact that each physical and contextual element is 

created with separate considerations, and the work that is laid out is considered and 

examined as a whole. Artist books require two different disciplines to coexist, both as 

a designer item and as a work of art. While there is an artistic concern in the context 

of content, design concerns are at the forefront in the sense of formation and structure.  
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In artist books, where a tween of both disciplines is observed, the perception and 

narrative that the contents will generate through visual, pictorial narrative are both 

artistic aesthetics and in the sense of visual communication, it is also fictionalized on 

transmitting the correct message. In this respect, it embodies challenging formation 

and design processes in itself. The formation that emerges in authenticity, artistic 

expression, design fiction integrity is both a product of design and has artistic form.  

In this thesis work, one of the methods of message transmission of visual 

communication design is the association of illustration with the concept of picture 

books and especially exemplary research from the World and Turkey on artist books. 

Research has been studied in the historical process to convey development and 

transformation. An experimental project and application of this field was prepared by 

addressing artist books that are a unique area of creation, supported by design 

processes as well as concepts of deconstruction/deconstruction, textuality. Through 

illustration, book and artist book study, the thesis and proposed project aims to 

contribute to researchers on these topics in the field of visual communication.  
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İLLÜSTRASYON SANATI VE KİTAP TASARIMLARI 

ÇERÇEVESİNDE SANATÇI KİTAPLARININ İNCELENMESİ 

VE BİR PROJE UYGULAMASI 

ÖZET 

Görsel iletişim tasarımının mesaj iletme yöntemlerinden biri olan illüstrasyon, tarihsel 

süreç içinde varlığını sürdüren, çağın dinamikleri ile şekillenerek dönüşen yapısı ile 

evrensel dil örneklerinden biri olarak kabul edilir. İlkel insandan günümüze, temelinde 

iletişim ihtiyacından doğan resimleme ile anlatım tekniklerinden biri olan illüstrasyon 

farklı alanlarda ve konularda çeşitli karakterlere bürünerek bilgi aktarma, paylaşma, 

saklama ve kalıcı hale getirme gereksinimini karşılar. Bu nitelikler, illüstrasyonun 

mesaj iletme özelliği ile birlikte yazının ve kitap kavramının ortaya çıkmasında da 

başlangıç olmuştur. Yazı, kültürel gelişimin dönüm noktalarından biri olarak 

sosyolojik ve bilimsel koşullara, ihtiyaçlara göre bireysel ve toplumsal yaşama girerek 

farklı kitap türleri ile insanlar ve kültürler arasındaki diyaloğu kurmuştur. Yazı ile 

birlikte kitabın gelişimi, çeşitlenmesi farklı türde kitapların oluşmasını sağlamıştır. 

Toplumsal dinamiklere göre şekillenen kitaplar, özellikle düşüncenin, bilginin 

aktarılması, korunması ve sürdürülebilir olmasını sağlayan yapıları ile uygarlığın 

gelişimine katkı yapmaktadır. Yazının oluşturduğu metinsel yapıların görsellerle 

desteklenmesi yani illüstrasyonla anlatımı bilgi ve mesaj aktarımını güçlendirici yönde 

olmuştur. Bu kitap türlerinden biri de fiziksel ve içeriksel her öğenin ayrı düşünülerek 

oluşturulduğu ve ortaya koyulan çalışmanın bir bütün olarak ele alıp incelenmesi 

esasına dayanan yapısıyla sanatçı kitaplarıdır. Sanatçı kitapları, hem tasarımsal bir öge 

hem de sanat yapıtı olarak farklı iki disiplinin bir arada olmasını gerektirir. İçerik 

bağlamında sanatsal bir kaygı güderken, oluşum ve yapılanma anlamında tasarımsal 

kaygılar ön plandadır. Her iki disiplinin bir aradalığının gözlemlendiği sanatçı kitaplarında, 

içeriklerin görsel, resimsel anlatımla oluşturacağı algı ve anlatım hem sanatsal estetik hem  
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de görsel iletişim anlamında doğru mesajı iletme üzerine kurgulanmaktadır. Bu açıdan kendi 

içinde zorlu oluşum ve tasarım süreçlerini barındırmaktadır. Özgünlük, sanatsal ifade, 

tasarım kurgusu bütünselliğinde ortaya çıkan oluşum hem tasarım ürünüdür hem de sanatsal 

bir forma sahiptir. 

Bu tez çalışmasında, görsel iletişim tasarımının mesaj iletim yöntemlerinden biri olan 

illüstrasyonun, resimli kitap kavramı ile ilişkisi ve özellikle sanatçı kitapları üzerine 

Dünya ve Türkiye’den örnek araştırmalardan oluşmaktadır. Yapılan araştırma gelişimi 

ve dönüşümü aktarmak amacı ile tarihsel süreç içinde incelenmeye çalışılmıştır. 

Özgün bir yaratım alanı olan sanatçı kitapları ele alınarak, bu alanla ile ilgili deneysel 

bir proje ve uygulaması tasarım süreçleri ile birlikte yapı söküm / yapı bozum, 

metinlerarasılık kavramları ile desteklenerek hazırlanmıştır. İllüstrasyon, kitap ve 

sanatçı kitabı incelemesi ile ortaya koyulan tez ve önerilen proje, görsel iletişim 

alanında bu konularla ilgili araştırmacılara katkı yapmak amacını taşımaktadır. 

 

Anahtar Kelimeler: İllüstrasyon, Kitap, Sanatçı Kitapları, Görsel İletişim, Tasarım 
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BÖLÜM  1 

1. GİRİŞ 

1.1 Çalışmanın Amacı ve Kapsamı 

Tarih boyu ilkel insandan günümüze insanın kendi duygu ve düşüncelerini ifade 

yöntemlerinden biri resimlemedir. Resimleme, günümüzde görsel iletişim oluşturma 

tekniklerinden biri olarak da tanımlanabilen illüstrasyonun doğmasına sebep olmuştur. 

Görsel iletişim tasarımının mesaj iletme yöntemlerinden biri olan illüstrasyon, tarihsel 

süreç içinde varlığını sürdüren, çağın dinamikleri ile şekillenerek dönüşen yapısı ile 

evrensel dil örneklerinden biri olarak kabul edilir. Görsel algı ve görsel okur - yazarlığı 

etkileyen illüstrasyon farklı mecralarda kullanımı ile duygu, düşünce, kavram, 

imgeleme ve bir olayın ifade edilmesi, kaydedilmesi ve geleceğe aktarılmasını sağlar. 

Görsel iletişimin yöntemlerinden biri olan illüstrasyonla anlatım, yazı ile birlikte 

oluşan metinsel anlatımı destekleyici bir iletişim tasarımı aracıdır. Toplumsal koşullar, 

bilimsel ve teknolojik gelişim, ihtiyaçlar; tasarım, basım, yayın, içerik, mesaj aktarımı 

kavramlarında farklılıklar ortaya koyar. Yazı, kültürel gelişimin dönüm noktalarından 

biri olarak sosyolojik ve bilimsel koşullara, ihtiyaçlara göre bireysel ve toplumsal 

yaşama girerek farklı kitap türleri ile insanlar ve kültürler arasındaki diyaloğu 

sağlamıştır. Yazı ile birlikte kitabın gelişimi, çeşitlenmesi farklı türde kitapların 

oluşmasını sağlamıştır. Toplumsal dinamiklere göre şekillenen kitaplar, özellikle 

düşüncenin, bilginin aktarılması, korunması ve sürdürülebilir olmasını sağlayan 

yapıları ile uygarlığın gelişimine katkı yapmaktadır. Yazının oluşturduğu metinsel 
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yapların görsellerle birlikte anlatımı, görsellerle desteklenmesi yani illüstrasyonla 

anlatımı bilgi, mesaj aktarımını güçlendirici yönde olmuştur. Farklı kitap türleri 

arasında yer alan sanatçı kitapları fiziksel ve içeriksel her öğenin ayrı düşünülerek 

oluşturulduğu ve ortaya koyulan çalışmanın bir bütün olarak hem tasarımsal bir ürüne 

hem de bir sanat ürününe dönüştüğü yapılardır.  İçerik bağlamında sanatsal bir kaygı 

güderken, oluşum ve yapılanma anlamında tasarımsal kaygılar ön plandadır. Her iki 

disiplinin bir aradalığının gözlemlendiği sanatçı kitaplarında, içeriklerin görsel, 

resimsel anlatımla oluşturacağı algı ve anlatım hem sanatsal estetik sunma hem de 

görsel iletişim anlamında doğru mesajı iletme üzerine kurgulanmaktadır. Bu açıdan 

kendi içinde oldukça kapsamlı bir araştırma, inceleme, deneme, uygulama süreçlerini 

içeren sanat ve görsel tasarım disiplinlerinin bir aradalığını gerektiren adımları 

barındırmaktadır. Özgünlük, sanatsal ifade, tasarım kurgusu bütünselliğinde ortaya 

çıkan oluşum hem tasarım ürünü hem de sanatsal bir forma sahiptir.  Tez sonunda 

deneysel bir çalışma olarak ortaya koyulan proje kapsamında illüstrasyon ile 

desteklenen metinsel ifadelerin yer aldığı bir sanatçı kitabı örneği oluşturulmak 

amaçlanmaktadır.  

1.2 Çalışma Metodolojisi ve Yöntemi 

Literatür inceleme ve araştırması ile tez çalışmasında incelenen konular 

illüstrasyon, kitap kavramı, sanatçı kitapları üzerine sınırlandırılmıştır. İllüstrasyonun 

doğuşu, kitap ve illüstrasyon ilişkisi tarihsel olarak araştırılmış hem sanatsal hem de 

tasarımsal niteliği olan sanatçı kitapları içeriği ve biçimini oluşturan özgün yaratımlar 

açışından incelenmiştir. 

Tezin ikinci bölümünde; illüstrasyonun gelişimi, dönemsel koşullara bağlı 

değişimi ve teknolojinin getirdiği yeniliklerle birlikte dönüşümü farklı kültürlerin 

örnekleri üzerinden incelenerek aktarılmıştır. 

Tezin üçüncü bölümünde; kitap kavramı, tarihsel gelişim ve değişim süreci, 

sanatçıların ürettikleri örnek kitap tasarımlarının illüstrasyonla ilişkisi örnek 

çalışmalar üzerinden incelenmiştir.  
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Tezin dördüncü bölümünde; sanatçı kitabı kavramı, Dünyadan ve Türkiye’den 

örneklerle sanatçı kitabı kavramının gelişimi incelenerek aktarılmıştır. 

Tezin beşinci bölümünde; deneysel bir çalışma olarak sanatçı kitabı oluşturma 

süreçleri ele alınmış ve örnek bir uygulama projesi hazırlanmıştır. “Sessiz Kalmış 

Derinliklerin Yansıması” adlı deneysel çalışma, hem tasarımsal değerleri hem de 

sanatsal değerleri gözeten bir arada ele alan, sanatçı kitabı oluşturma süreçlerini 

kapsamaktadır. İncelenen örnek çalışmalar doğrultusunda tezi destekleyen sanatçı 

kitabı proje uygulamasında Paulo Coelho’nun Simyacı (Can Yayınları, 143. Baskı, 

2018) isimli kitabı dönüştürülmüştür.  

Simyacı kitabı fantastik ve nasihat özellikleri taşıyan bir romandır. İlk yılı 

1988’den itibaren dünya üzerinde 42 ülkede 26 farklı dile çevrilmiştir. İç yolculuk ve 

kişisel gelişim ve arayış üzerine kurgulanan roman farklı kültürlerden bireylerin ortak 

insani değer ve iç sorgulamalarına dokunan felsefi ve evrensel temel mesajları ileten 

bir yapıdadır. Aynı zamanda Mevlana’nın Mesnevisi ile olan temel değer ilişkisi, 

oluşturulmak istenilen özgün söylem ve yaratımların yeni sentezlerle tekrar yaratım 

olasılığını da destekleyici yöndedir. Özgün söylem oluşumları yaratmak, yeni 

söylemleri illüstrasyon ile destekleyip güçlendirerek özgün tasarım ve estetik 

değerlerle birleştirerek deneysel sanatçı kitabı oluşturmak için potansiyel olduğu 

düşünülerek seçilmiştir.  

Proje bölümünde detaylı olarak açıklanan deneysel çalışma kısaca şu şekilde 

özetlenebilir. Kitap içeriğinin yapıya yansıtılmasıyla hikâyenin başladığı yerde 

bittiğini temsil eden ve Mısır piramitlerini andıran iç içe geçen dört kare piramit formu 

oluşturulmuş; kitaptan hikâyenin ilerleyişi ve karakterin yolculuğuna ait önemli 

noktaların yer aldığı 12 sayfa seçilmiştir. Seçili sayfalarda yer alan metinlerdeki sınırlı 

kelimeler aracılığıyla Mevlâna Celaleddin-i Rumi’nin seçilen 12 sözünden yola 

çıkarak hisleri etkili şekilde aktarmaya çalışan 12 şiir oluşturulmuştur. Her bir 

piramitin üçgen yüzeyleri sayfalar olarak düşünülmüştür. Bu üçgen yüzeylere 

yerleştirilen orijinal kitabın seçili sayfalarındaki metinlerden oluşturulan şiirler, 

içeriğini yansıtmaya çalışan illüstrasyonlarla desteklenmiştir. Okuyucu ile etkileşim 

kurmak ve belli ölçüde deneyim yaşatma amacı ile metinlerden oluşturulan ve görsel 

ve tipografik olarak ayrıştırılan kelimeleri okuyucunun birleştirmesi beklenmektedir.  
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Proje bölümünde (Bölüm 5 Proje Uygulaması) detayları ile açıklanacak olan bu 

yöntem farklı disiplinlerin bir arada yeni sentezleri oluşturma çabasına dayanmaktadır. 

Bu sayede illüstrasyon, tasarım, edebiyat gibi alanları birleştiren deneysel nitelikte 

sanatçı kitabı projesi oluşturmak hedeflenmiştir. Özellikle sanatçı kitaplarında; 

İllüstrasyonun görsel mesajı iletme gücü, hem tasarımsal kaygıları olan hem de 

sanatsal içeriği olan bir ürün ortaya koyma çabası kendi içinde farklı disiplinlerin 

birlikteliğini gerektirmektedir. Ortaya çıkan ürün, her iki disiplinden de beslenen aynı 

zamanda kendi içinde farklı üretim ve malzeme değişimleri ile gelişen ve dönüşen bir 

yapıdadır.  

Farklı disiplinlerin, bir görsel iletişim tasarımcısı kimliğinde bir araya 

getirilerek, görsel tasarım değerlerini gözeterek; aynı zamanda içerik oluşumunda 

gerek metinsel söylemlerle, gerekse illüstrasyon ile tasarım ve sanatın bir arada 

olabileceği deneysel bir çalışmanın yöntemselliğini ve oluşum adımlarını ortaya 

koymak tez çalışmasının ana amaçlardandır. Bu şekilde, görsel iletişim tasarımı 

alanının disiplinlerarası çalışmaları bir araya getiren geniş kapsamlı bir tasarım süreci 

olduğunu da söylemek mümkündür. Yapılan incelemeler ve araştırmalar ile sunulan 

örnek proje bu süreçleri aktarmayı hedeflemektedir. Proje ile ortaya koyulan örnek 

çalışma, bir prototip çalışma olup, kağıt malzemesi üzerine alınan dijital baskılarla 

oluşturulan yüzeylerin birleştirilmesi ile oluşan bir ürün ve bir formdur. Teknik ve 

malzeme çeşitliliği farklılaşarak farklı boyutlarda oluşturulması, bir kitap 

mantığındaki sayılı basım olarak çoğaltılması veya bir sanatsal oluşumda estetik form 

veya enstelasyon yapısında sunulması mümkündür. Çalışmanın sınırlılığı olarak bu 

tezde içinde sadece kağıt üzerine yapılandırılan ürün, form üretilmiştir.  

Tezin yukarıda açıklanan bölümlerde yer alan araştırma ve inceleme konuları ile 

birlikte görsel iletişim tasarımı temel değer ve yöntemleri ile oluşturulan proje, tüm 

süreçleri ile birlikte bu alanda araştırma ve geliştirme yapmak isteyen araştırmacılara 

katkı yapmayı amaçlamaktadır.  

Tezin izlence tablosu aşağıda gösterilmektedir. 
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1.3 Tez, Bölüm ve Eklerin İzlence Şeması 

Tablo 1.1 Tez İzlence Şeması 

 

 

 

 

 

Tezin içeriğini oluşturan Bölüm 1, Bölüm 2 ve Bölüm 3, Bölüm 4, Bölüm 5, Bölüm 6 

ve Ekler kısımlarına ait izlence şemaları; 

Tablo 1.2 Bölüm 1 İzlence Şeması 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

İLLÜSTRASYON SANATI VE KİTAP TASARIMLARI ÇERÇEVESİNDE SANATÇI 

KİTAPLARININ İNCELENMESİ VE BİR PROJE UYGULAMASI 

BÖLÜM 1 GİRİŞ 
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BÖLÜM 2 

2. İLLÜSTRASYON 

2.1 İllüstrasyon ve İllüstratör Kavramları 

Görsel iletişimin temel araçlarından biri illüstrasyondur. İllüstrasyonun sanat ve 

görsel tasarımla ilişkisi; imgeleme, mesaj iletimi, soyutlama ve kavramsal aktarım 

eksenlerinde birleşir. İlkel insandan günümüze uzanan illüstrasyon, iletişim alanında 

etkin biçimlerden biri olduğunu tarihsel süreç içinde ortaya koymaktadır. Örneğin; 

poster, afiş, kitap, hareketli animasyon, broşür ya da ambalaj tasarımları görsel iletişim 

tasarımı alanına girse de illüstrasyon farklı kimliklere bürünerek bu tasarımlara kişilik 

kazandırmaktadır. 

İllüstrasyon sözcüğünün kelime anlamı resimlemedir. İllüstrasyon kimi zaman 

sanat kimi zaman tasarım disiplinleriyle birlikteliği sebebi ile farklı 

tanımlanabilmektedir. Tez kapsamında ortaya koyulan çalışmaya bağlı olarak 

illüstrasyon sanatı veya illüstrasyon tasarımı olarak ifade edilecektir. İllüstrasyonun 

sanat mı, tasarım mı olduğuna dair farklı görüşler bulunmaktadır. Ülkemizde ise 

“Geçmişten günümüze bakıldığında illüstrasyon teriminden önce kitaplarda görsel 

etkiyi arttırma ve konuyu anlatma, tasvir etme amacıyla en sık kullanılan iki sanat 

tezhip ve minyatür olmuştur” (Dizdar, 2019, s. 35). İllüstrasyonun mesaj ileten imgesel 

bir anlatım yöntemine sahip olması ve farklı alan kullanımındaki fonksiyonelliği onu 

resim, minyatür, tezhip gibi diğer sanat dalların dan da ayırmıştır. (Şekil 2.1, Şekil 2.2)  

8 



 

İllüstrasyon geniş bir alana sahip olduğu için belli bir kalıba sokarak anlatmak 

zor olsa da Bülent Erkmen (1947-) illüstrasyonu; “Bir konunun, bir fikrin ya da olayın 

resmini yapma ya da fotoğrafını çekme yoluyla resimlenmesidir” (Gülpınar, 2010, s. 

37) diyerek illüstrasyonun görselleştirme (resimleme) özelliğini vurgulamıştır. 

İllüstrasyonun bir fikri, durumu ya da olayı resimleme özelliği görsel okuryazarlığı ve 

görsel algıyı geliştirmektedir.   

        

 

 

Şekil 2.1 Muhsin Demironat, Tezhip Sanatı. 

Kaynak: https://husnihateserleri.com/tezhip-nedir-

nasil-yapilir/ (12.04.2021-15.24) 

  

 

Şekil 1.4 "NORK", 2018, Hikayenin 

Görselleştirilmesi. (Yazan: Pınar Beşikçi, 

Resimleyen: Funda Akman Aydemir)Şekil 1.1 

Muhsin Demironat, Tezhip Sanatı. Kaynak: 

https://husnihateserleri.com/tezhip-nedir-nasil-

yapilir/ (12.04.2021-15.24) 

  

Şekil 2.2 Matrakçı Nasuh, Minyatür Sanatı. 

Kaynak: https://birsanatbirkitap.com/sanat/sanat-

tarihi/minyatur-sanati/ (12.04.2021-15.46) 

 

 

Şekil 1.2 Matrakçı Nasuh, Minyatür Sanatı. 

Kaynak: 

https://birsanatbirkitap.com/sanat/sanat-

tarihi/minyatur-sanati/ (Erişim Tarihi:) 

 

 

Şekil 1.1 Muhsin Demironat, Tezhip Sanatı. 

Kaynak: https://husnihateserleri.com/tezhip-

nedir-nasil-yapilir/ (Şekil 2.2 Matrakçı Nasuh, 

Minyatür Sanatı. Kaynak: 
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İllüstrasyon,  görselleştirme özelliğine gönderme yapan birçok kavramla birlikte 

ilişkilendirilir. İllüstrasyon denildiğinde aklımıza görsel dil, görsel bir anlatım biçimi, 

görsel ifade, imgesel bir yöntem gibi kavramlar gelir. Görsel yönünü vurgulayan bu 

kavramları içinde barındıran illüstrasyonun amacı da bir konuyu, bir fikri 

izleyiciye/okuyucuya aktarırken daha anlaşılır olmasını sağlamaktır. Örneğin; Gürbüz 

Doğan Ekşioğlu (1954-), “The New Yorker” dergisinin Mayıs sayısına özel hazırladığı 

kapak tasarımında, günümüz Kovid-19 sebebiyle yaşanan kapanmaların, sokağa 

çıkma yasağının sonlanmasıyla birlikte hayata dönüşün müjdesini illüstrasyon 

aracılığıyla iletmiştir. Karanlıktan aydınlığa doğru ilerleyen bir ailenin resmedildiği 

bu kapakta Ekşioğlu, iyi günler yaşanılacağına dair umudunu okuyucuyla paylaşmıştır. 

(Şekil 2.3) 

 

Şekil 2.3 Gürbüz Doğan Ekşioğlu, “The New Yorker” Dergisi, Mayıs 2021 

Sayısı. Kaynak: https://www.newyorker.com/culture/cover-story/cover-

story-2021-05-24 (01.12. 2021-14.36) 
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Ekşioğlu’nun kapak tasarımında kullandığı illüstrasyonun görselleştirme 

niteliğinin yanı sıra paylaşma, geleceğe aktarımda bulunma, belgeleme gibi 

özelliklerinden yararlanan bir diğer çalışma ise Tevfik Fikret Uçar (1966-)’ın “Yüz 

Yüze” (Face to Face) isimli görsel günlük niteliğindeki kitabıdır. Kitapta pandemi 

süreci; Kovid-19 hastalığının başlangıcı 17 Mart 2020’den başlayarak günü gününe 

alınan -Türkçe, İngilizce olmak üzere iki dilde yazılan- notlar ve metinlere eşlik eden 

illüstrasyonlar araçlığıyla evrensel dilde aktarılırken geleceğe ışık tutan, bugünün 

farkındalığını arttıran, düşündüren bir eserin ortaya çıkması sağlanmıştır. (Şekil 2.4) 

 

 

İllüstrasyonun görselleştirme, açıklama, belgeleme, paylaşma ve geleceğe 

aktarma gibi niteliklerinin dışında “En önemli özelliği, gerçekte olmayan şeyleri 

varmış gibi gösterebilmesidir” (Atan, 2013, s. 25). İllüstrasyonun gerçekte 

ulaşılamayacak bir şeyin var olduğunu belirtme niteliği, ünlü Fransız düşünür ve 

sosyolog Jean Baudrillard (1929-2007) ile özdeşleşmiş bir düşünce olan simülasyon 

kuramını desteklemektedir.  

“Baudrillard’a göre simülasyon veya hipergerçeklik; Bir köken ya da gerçeklikten 

yoksun gerçeğin modeller aracılığıyla türetilmesidir” (Çimen, 2018, s. 88). Yani 

simülasyon için gerçek olmayan bir gerçeğin, eş kopyaları aracılığıyla üretilmesi 

denilebilir.  

Baudrillard’ın “Simülarklar ve Simülasyon” (1981) adlı felsefe kitabında 

kuramın illüstrasyon kavramıyla ilişkisi üzerine birçok konu işlenmiştir. Öncelikle her  

 

Şekil 2.4 Tevfik Fikret Uçar, “Yüz Yüze” (Face to Face), 2020. Kaynak: 

http://gmk.org.tr/about-design/kitaplar/yuz-yuze-face-to-face (04.01.2022-14.28) 
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ikisi de evrenseldir ve hiper-gerçeklik olarak adlandırılan gerçek ile kurgu arasındaki 

farkların ortadan kalkması sonucunda gerçekte olmayan şeylerin var olarak 

gösterilmesi hem simülasyon hem de illüstrasyon için geçerli olabilmektedir. Konuya  

bağlı olarak bazı resimli kitaplardaki illüstrasyonlarda yer alan unsurların gerçek mi 

yoksa gerçek dışı mı olduğunu ayırt etmek zorlaşabilir. Çünkü simülasyonun hakiki 

ile gerçek, gerçek olanla da hayal arasındaki ayrımı yok etmesiyle birlikte ortada 

sadece sahte bir gerçekliğe ait simülasyon kalır (O. Köse ve A. Köse, 2009). Yani bu 

durum hakiki ile gerçek, gerçek ile illüstrasyon arasındaki farkın ortadan kalkması gibi 

düşünülebilir. Buna göre kitaplardaki içeriğe göre hikayelerin desteklediği 

illüstrasyonlarda kimi zaman sahte bir gerçekliğin parçası olabilmektedir.  

İllüstrasyon kelimesi; Fransızca’da ve İngilizce’de Illustration, Almanca’da ise 

Illustrierung olarak farklı yazılıp, telaffuz edilse de görsel bir anlatım biçimi olma 

özelliğiyle insanların birbirleriyle iletişim kurmasına yardımcı olan evrensel, görsel 

bir dildir. Örneğin, Kovid-19 nedeniyle, insanları bilgilendirmek ve önemli haberleri 

iletmek için gazetelerde, dergilerde, afişlerde, hazırlanan videolarda; Şekil 2.5 ve Şekil 

2.6’ daki gibi yazıları destekleyen illüstrasyonlar sık sık kullanılmaktadır. Okuma 

bilmeyen ya da dilini bilmediği farklı din, dil, ırktan insanlar bir metinle karşı karşıya 

kalan bir kişi bile görsel göstergeler sayesinde illüstrasyonu çözümleyerek içerik 

hakkında fikir üretebilir. Bu da illüstrasyonun din, dil, ırk farkı gözetmeksizin her 

insanın anlayabileceği evrensel bir dile sahip olduğunu gösterir.  
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Küresel olayların etkisiyle birlikte illüstrasyonun kültürlerarası bir dil olarak 

önemi, değeri ve popülaritesi gün geçtikçe daha da artmaktadır. En önemli nedeni ise 

illüstrasyonun teknolojiyle birlikte sürekli gelişim gösteren, kendini yenileyebilen bir  

 

Şekil 2.6 Dünya Sağlık Örgütü, Kovid-19 İnfografik Çalışması, 

2020. Kaynak: https://www.who.int/campaigns/world-health-

day/2019/communications-materials (13.04.2021-15.57) 
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Şekil 2.5 Sağlık Bakanlığı, Kovid-19 Bilgilendirme Afişi, 

2020. Kaynak: https://covid19.saglik.gov.tr/TR-66259/halka-

yonelik.html (13.04.2021-14.43) 
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sanat ve / veya tasarım dili olmasıdır. İllüstrasyonun teknolojinin gelişimi ile 

yöntemsel olarak üretiminde yaşanan değişimler, illüstratörlerin de bu tekniklere bağlı 

olarak farklı oluşumlar için kendilerini yenilemelerini gerektirmektedir. “O halde 

mecazi bir anlatımla illüstratör bir pergel gibi olmalı, bir ayağı kendi kültüründe sabit, 

diğer ayağı ise dünyayı dolaşmalıdır; bir başka deyişle kendi kültüründen kopmadan 

geniş bir genel kültüre sahip olmalıdır” (Topbasan, 2013, s. 4) ifadesi kullanılabilir. 

Böylece edindiği bilgi ve birikim sayesinde bakış açısının genişlemesi çalışmalarına 

yön verecek, kendi stilini bulmasında yardımcı olacaktır. Çünkü kendi tarzını bulup, 

çalışmalarına yansıtabilen bir illüstratör kolayca tanınabilmekte ve kendini diğer 

illüstrasyon sanatı üzerine çalışan kişilerden ayırabilmektedir. İllüstratörün belirli bir 

tarzı olduğunda hangi alanda çalışmalar üretebileceği de ortaya çıkar ve kendi 

içlerinde ayrılarak, illüstrasyonun farklı alanlarında işler üretebilme fırsatı edinirler. 

Kendi çizim stillini bulması dışında illüstratörün hayal gücünün ve yaratıcılığının da 

sınırsız olması gerekmektedir. İllüstrasyona bakan kişiyi bulunduğu yerden, 

hedeflediği yere götürebilmelidir. Bunların yanı sıra yapacağı illüstrasyon 

çalışmasının nerede, nasıl uygulanacağını, hedef kitleyi, neyi amaçladığı ve neyi ön 

plana çıkarmak istenildiği hakkında da bilgi sahibi olması gerekir. Bu unsurları gözden 

geçirip kendi iç dünyasındaki düşüncelerini ve duygularını açığa çıkardığı an üslubu 

şekillenir ve kendine has bir çizim stili ortaya çıkar. İllüstratör yaptığı illüstrasyon 

çalışmasına kendinden bir şeyler katmış ve kişiliğini yansıtmış olur; bu da 

çalışmalarına baktığımızda kendisini görmemizi sağlar. Çünkü her çalışmanın 

üzerinde düşünürken çıktığı içsel yolculukta kendisini tekrardan tanıma fırsatı bulur; 

bununla birlikte yaptığı illüstrasyon çalışmasıyla kendisini de izleyiciye/okuyucuya 

tanıtmış olur. Böylece illüstratör hem içe dönük hem de dışa dönük kazanımlar elde 

eder. 

Geçmişten günümüze illüstratör olan sanatçıların illüstrasyon çalışmalarını 

incelediğimizde de her birinin kendine has bir tarz ve yöntem uyguladıkları 

görülmektedir; bu sayede İllüstrasyonun da sanat olabileceğini göstermiş ve bu alanın 

gelişmesine katkı sağlamışlardır. Özellikle Türkiye coğrafyasında illüstrasyon sanatı 

düşünüldüğünde ilk akla gelen isimlerden biri olan İhap Hulusi Görey’in afiş 

çalışmalarında kullandığı görsel dil, illüstrasyonun gelişmesinde öncü olmuştur. İhap  
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Hulusi Görey (1898-1986) dışında, kadınları konu alan çalışmaları ile Nazan Erkmen 

(1945-2017) ve “The New Yorker” dergisinin kapak tasarımlarıyla tanınan Gürbüz 

Doğan Ekşioğlu’da illüstrasyon sanatının ülkemizdeki önemli isimleridir. (Şekil 2.7, 

Şekil 2.8, Şekil 2.9) 

 

 

 

 

Şekil 2.7 İhap Hulusi Görey, Yalova 

Kaplıcaları Afiş Çalışması. Kaynak: 

http://ihaphulusigorey.gen.tr/eserler

.html (14.04.2021-14.35) 

 

Şekil 2.8 Nazan Erkmen, Kadınları Konu 

Alan Çalışmalarından Bir Örnek. Kaynak: 

https://turkishpaintings.com/index.php?p

=37&l=1&modPainters_artistDetailID=1

114 (14.04.2021-14.48) 

 

Şekil 2.9 Gürbüz Doğan Ekşioğlu, “The New Yorker” Dergisi Kapak Tasarımları Kedi 

Serisi. Kaynak: https://www.illustratorsplatform.net/tr/onursal-ve-danisma-kurulu-

uyelerimiz/gurbuz-dogan-eksioglu/ (14.04.2021-15.12) 

 
15 

http://ihaphulusigorey.gen.tr/eserler
http://ihaphulusigorey.gen.tr/eserler
https://www.illustratorsplatform.net/tr/onursal-ve-danisma-kurulu-uyelerimiz/gurbuz-dogan-eksioglu/
https://www.illustratorsplatform.net/tr/onursal-ve-danisma-kurulu-uyelerimiz/gurbuz-dogan-eksioglu/


Bu tanımların ardından kısaca illüstrasyonun tarihsel gelişimine değinmek, süreç 

içindeki değişimin görsel anlatım dilindeki farklılıklarını görmek yararlı olacaktır.  

2.2 İllüstrasyonun Tarihsel Gelişimi 

      2.2.1 İllüstrasyonun Dünyada Gelişimi 

İlk çağ insanının birbirleriyle iletişim kurma çabası, yaşayış biçimini gösterme 

ihtiyacı, fikirlerini duygularını ifade etme güdüsü ve yaşadıklarını geleceğe aktarma 

gereksinimi görsel bir iletişim yöntemi olan illüstrasyon zamanla görsel sanatın bir 

alanı olarak illüstrasyon sanatı, aynı zamanda görsel tasarım ilişkisi ile de illüstrasyon 

tasarımı olarak tanımlanmıştır. Bu bölümde illüstrasyonun mağara duvarlarına çizilen 

resimlerden anıtsal tapınak yapılarındaki kabartmalara, çivi hiyeroglif yazılarının 

icadından Orta Çağ el yazması kitaplara, ağaç, bakır, gravür, tahta gibi baskı 

tekniklerinin kullanılmasından sanat akımlarındaki yeri, sanatçılar ve örnek 

çalışmalara kadarki yolculuğu incelenecektir. 

İllüstrasyonun kökeni; mağara duvarlarına, kaya ve taşların yüzeylerine yapılan 

resimlere dayanmaktadır. Yazılı dil icat edilmediği zamanlarda harflerin, kelimelerin 

yerine birbirleriyle iletişim kurmak için duvar ve taş sütun resimlemelerini 

kullanmaları; illüstrasyonun, kendini ifade etme ihtiyacı sonucunda iletişim kurma 

yoluyla ortaya çıktığının bir göstergesidir.  

İlkel insanın bir durumu, bir düşünceyi, bir sahneyi ya da yaşadığı bir olay 

karşısındaki tavrını yüzey üzerine resimlerken estetik kaygı taşımadan anlatmak 

istediğini net ve yalın bir biçimde aktarması, gözlemlerinden yola çıkarak 

somutlaştırması, resimleri iletişim aracı olarak kullanması, günlük yaşamlarını kayıt 

altına aldıkları görsel verilerle dönem hakkında ipucu vererek bilginin geleceğe 

taşınmasını sağlaması yüzey üzerine yapılan görsellerin ortak özellikleridir. 

Yüzey resimlemelerine örnek olabilecek yapılardan mağara ve tapınak anıtları; 

iletişim kurma, paylaşma, biriktirme, bilgiyi açıklama, ifade etme, kalıcı hale getirme 

gibi illüstrasyonun işlevsel özelliklerini de bünyesinde barındırır, yaşam biçimleri 

hakkında geleceğe bilgi aktarımında bulunup, geçmiş ile gelecek arasında köprü 

kurarak iletişimi etkinleştirir ve varoluş yolculuğumuzu keşfetmemizi sağlamaktadır.  
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Yüzeylere yapılan resimler sayesinde mağaralar ve tapınaklar birbirine benzeyen 

alanlar olmaktan çıkıp, insanoğlunun yaşadıklarını, düşüncelerini resmetmesi ve el 

izlerini bırakmasıyla kendilerine ait kişisel alanlara dönüşmüş, kimlik kazanmıştır. 

Geçmişe ait izlerden biri olan resimleme yani illüstrasyon, evrensel anlatım ve 

iletişim dili olarak mağara duvarlarında, antik dönem eserlerinde karşımıza 

çıkmaktadır. Örneğin; Güney Fransa’da bulunan Lascaux (1940) ve Chauvet (1994) 

Mağaraları ile Kuzey İspanya’daki Altamira Mağarası (1879)’nın duvarlarında sık sık 

rastlanılan boğa ve bizon gibi hayvan resimlerinin stilize edilerek iki boyutlu çizilmiş 

olması bilginin farklı coğrafyalardan, farklı yaş gruplarına kadar herkese 

ulaşabilmesini sağlamaktadır. Bu da illüstrasyonun evrenselliğinin bir göstergesi olup, 

yaşamımızda görsel dilin öncelikli olduğunun belirtisidir. (Şekil 2.10, Şekil 2.11) 

  

 

 

 

  

 

 

Şekil 2.10 Lascaux ve Chauvet Mağarası Duvar Resimleri, Fransa. Kaynak: 

https://www.tarihlisanat.com/magara-resimleri-buyulu-eller/ (14.04.2021-16.46) 

 

 

Şekil 2.11 Altamira Mağarası Bizon Figürü, İspanya. Kaynak: 

https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/03/cave-art-

Altamira-Magarasi.html (14.04.2021-16.50) 
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Mağara döneminde görülen illüstrasyon mekân ilişkisinin bilgileri aktarmada 

önemli oluşu; simülasyon kavramını etkinleştirmiş ve simülasyonun hem mekanla 

hem de illüstrasyonla bağına örnek olabilecek işlerin ortaya çıkmasına neden olmuştur. 

Örneğin; arkeolojik açıdan değerli olduğu için Lascaux mağarası keşfedildikten sonra 

ziyarete kapanmış ve sonrasında mağaranın yakınına bir kopyası kurulmuştur 

(Baudrillard’dan aktaran Metin ve Karakaya 2017). Gerçek mağaranın bir kopyası 

olarak yapılan Lascaux 2 isimli bu mağara sayesinde hem sanat eserlerinin zarar 

görmesi engellenmiş hem de korunan yapıtları insanlara ulaştırmaya devam 

edebilmişlerdir. Baudrillard (1996)’a göre; 

Burada dikkat edilmesi gereken nokta şudur: Kopya gerçeğin yerini aldıktan sonra 

gerçek dünyaya ne olduğunu kimsenin bilmemesidir. Kopya ve gerçek iç içe geçtikten 

sonra gerçekliğin kopyanın mı yoksa orijinalitenin mi saflarında olduğu simülasyon 

dünyasında önem taşımamaktadır (Baudrillard’dan aktaran Çimen, 2018, s. 105). 

Peki kopya ve gerçek birbirinin aynısı olduğuna göre insanlar ziyaret ettikleri 

Lascaux 2 Mağarası’nı gerçeğin kendisi mi zannetmiş yoksa simülasyonun içinde 

yolculuk ettiklerinin bilincinde olmuşlar mı? Farkında olmalarının simülasyon 

dünyasında bir önemi yokken, bu durum insanlar için ne kadar önem taşımış? 

              

 

    

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 2.12 Lascaux 2 Mağarası, Fransa, 

1983. Kaynak: https://www.lascaux-

ii.fr/en/explore-lascaux-ii#article-267 

(14.04.2021-18.34) 

 

 

Karekod 2.1 Lascaux 2 

Mağarası, Fransa, 1983. 

(14.04.2021-18.53) 
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Mağara resimlerinin yapılış amacıyla ilgili kesin olmamakla birlikte birçok 

varsayım söz konusudur. İlkel insanın mağara resimlerini, dekoratif bir amaç yerine 

karşısına çıkmaktan korktuğu büyük, kuvvetli hayvanların resimlerini çizip cesaret 

kazanmak için kullandığı bu varsayımlardan birisidir. Bunun en büyük göstergesi ise 

resimlerin, mağaraların sık kullanılan yaşam alanlarında bulunmamasıdır. Çünkü ilk 

insanlar, 

Avlanmak için büyük hayvanlarla karşı karşıya gelme düşüncesinden korkan ilk 

insanlar, bu hayvanlarla yüzleşmek için resimlerini mağara duvarlarına çizmişlerdir. 

Avlanma sürecini görselleştirmeleriyle birlikte daha hazırlıklı ve cesaretli olarak 

başarılı olabilme şanslarını arttırmışlardır. Bu bağlamda ilk insanların illüstrasyonu, 

bulundukları alanları güzelleştirmek yerine hayatlarını kolaylaştırmak için kullandıkları 

söylenebilir (Topbasan, 2013). 

Günümüzde illüstrasyonun hemen her alanda farklı örnekleri ile karşılaşılır. 

Hayatı kolaylaştırmak amacı ile imgesel anlatıma, estetik amaçla bordürlere, sembolik 

anlatımla iletişime kadar çok farklı alanlarda örnek vermek mümkündür. 

Yazı dilinin icat edilmesinden önce ilk insan, mağara duvarlarına çizilen 

resimlerin yanı sıra iletişim kurmak için anıtlara kazınan sembolik kabartmaları da 

kullanmıştır. Dünyada, çeşitli sembolik anlatımlara rastlanılan en eski anıtsal tapınak 

olarak anılan, Türkiye’de Şanlıurfa şehri yakınlarında yapılan kazı çalışmaları sonucu  

keşfedilmiş “(…) Yukarı Mezopotamya topraklarında yer alan Göbeklitepe’dir” 

(Schmidt’ten aktaran Keserci, 2021, s.9). Neolotik Çağ (Cilalı Taş Devri) döneminde 

avcılık ve toplayıcılık yapan ilkel insanın yerleşik hayata dair ilk bulgularını taşıdığı 

bilinen Göbeklitepe’de yapıların kendi içinde bir düzeni olduğu görülmektedir. Bu 

yapılar genelde dairesel olarak sıralanmış 12 küçük dikilitaş ve merkez yerleştirilmiş 

iki büyük dikilitaştan oluşmaktadır. (Schmidt’ten aktaran Özalp, 2016). Şekil 2.13 ve 

Şekil 2.14’te görüldüğü üzere dairesel yapıyı oluşturan T biçimindeki taş sütunlarda 

ise soyut simgeler ve yılan, aslan, yaban domuzu, akbaba, tilki gibi sembolik anlamlar 

taşıyan hayvan figürleri yer almaktadır. Dikilitaşlarda yer alan her kabartma sembolün 

bir anlamının olabileceğini düşünürsek bu özelliği hiyeroglif dil yapısıyla benzerlik 

taşımaktadır. Günümüze kadar varlığını koruyabilen bu yapılar ve üzerlerinde yer alan  

semboller; inanç, yaşayış biçimi, dini ritüeller, coğrafi özellikler hakkında birçok 

bilgiyi bugüne taşıyan sanat, bilim alanına ışık tutan, kültürümüzü zenginleştiren 

önemli değerlerdendir.  
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Bilgiyi geniş kitlelere ulaştırma isteğiyle Sümerler ise sade, çizime dayalı bir 

yapısı olan çivi yazısını icat etmişlerdir ve bu yazı sistemini bilgileri kayıt altına almak 

için kil tabletler üzerine yazmışlardır. Nesnelerin çizilerek ifade edilmesiyle ortaya 

çıkan bu dil, resim ve yazıyı birleştiren bir yapıya sahiptir. Mısırlılar çivi yazısını 

geliştirerek içinde dekoratif öğeler barındıran, harflerin görselleştirilmesine dayanan 

hiyeroglif yazısını icat etmişlerdir. Çivi yazısı ve hiyeroglif gibi “İlk yazılı ifadelerin 

birçoğunda resim ve yazınsal şekillerin iç içe yer alması zamanla resimsel özelliklerin 

soyutlaşarak semboller haline dönüşmesi, yazıyı bugünkü özgün yapısına ulaştıran 

etkendir” (Başbuğu, 2007, s. 4). Çivi yazısında bizzat nesnenin kendisi çizilirken 

zamanla nesneyi ifade eden semboller oluşturulmuş, görsel bir dil olan hiyeroglif de 

ise ilk başta nesneyi simgeleyen işaretler, semboller kullanılmış, zamanla bu işaretler 

yerini yazı karakterlerini andıran simgelere bırakmıştır. Bu süreçlerden geçtikten sonra 

yazı bugünkü formuna ulaşabilmiştir. 

 

       

Şekil 2.14 Hayvan Figürlü 

Dikilitaş Örneği. Kaynak: 

https://www.bilimma.com

/gobeklitepe-hakkinda-

kisaca/ (07.12.2021-13.47) 

Şekil 2.13 Göbeklitepe. Kaynak: 

https://arkeofili.com/gobeklitepede-

en-az-200-dikilitasin-daha-varligi-

kesfedildi/ (07.12.2021-13.40) 
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Simgeler ve işaretler ilk insan için, tıpkı bir çocuğun illüstrasyona bakarak 

hikâyeyi anlamaya çalışması gibidir. İlkel insanın iletişimi sağlamak ve kendini ifade 

edebilmek için bulduğu yazı sistemleri illüstrasyonun görselleştirme temelini 

oluşturmaktadır. Örneğin, çivi yazısı ve hiyeroglif; belge niteliği taşıyarak, dönemle 

ilgili bilgileri diğer insanlarla paylaşma, kalıcılaştırma ve geleceğe bu bilgileri aktarma 

ihtiyacını karşılamak için taşınması, saklanması zor olan kil tabletleri kullanmıştır. Kil 

tabletlerden sonra ise Mısır’da papirüs ardından da parşömen icat edilmiştir. 

 

 

   

 

Şekil 2.17 Papirüsün İcadı, Mısır. Kaynak: 

http://www.antiktarih.com/2018/11/14/sumer-

civi-yazisi/ (15.04.2021-18.00) 

Şekil 2.15 Sümer Çivi Yazısının 

Bulunduğu Kil Tablet. Kaynak: 

http://www.antiktarih.com/2018/

11/14/sumer-civi-yazisi/ 

(15.04.2021-17.26) 

Şekil 2.16 Mısır Hiyeroglif Yazısı. Kaynak: 

https://www.kreatifbiri.com/misir-

hiyeroglifleri/ (15.04.2021-17.41) 
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İllüstrasyon her dönem kendine kattıklarıyla yolculuğuna devam ederken 

gelişimini destekleyen yapıtlardan biri de resimli el yazması kitaplar olmuştur. Buna 

göre; illüstrasyonun yazınsal dilini destekleyen, anlatımını güçlendiren tarafının ortaya 

çıkmasında el yazmalarının rolü büyüktür. Bu elyazmaları arasında İ.S. 698 yılında 

hazırlanmış “Lindisfarne İncilleri” ve “Kells Kitabı” en dekoratif örneklerindendir 

(Gürses, 2014). Her iki kitabın sayfa tasarımlarında ayrıntılı çalışılmış kendine has 

tarzlarıyla birbirinden farklı süslemeler, motifler ve minyatürler yer almaktadır. (Şekil 

2.18, Şekil 2.19)  

 

  

    

 

 

 

Çin hem baskı illüstrasyonu hem de tahta kalıp tekniğinin kullanımında öncü 

olmuştur. Buna göre; basılı ilk ve en eski illüstrasyon örneği Çin’e aittir. Bu 

illüstrasyon örneği, Çin’de M.S. 868 yılında tahta baskıyla rulonun üzerine uygulanan 

ve British Museum’de sergilenen Elmas Sutra adıyla bilinen “Chines Diamond 

Sutra”dır (Kürşad, 2008). Bu eserde tahta baskıyla üretilen detaylı illüstrasyon 

çalışması, resim ve metin alanlarının birbirinden ayrıldığı bir sayfa yapısında 

bulunmaktadır. (Şekil 2.20) 

 

Şekil 2.19 “Kells Kitabı”. Kaynak: 

https://oggito.com/icerikler/Irlandani

n-en-meshur-eseri-kells-kitabi/63964 

(15.04.2021-19.05) 

Şekil 2.18 “Lindisfarne İncilleri”. Kaynak: 

https://delphipages.live/tr/gorsel-

sanatlar/dekoratif-sanat/lindisfarne-

gospels (15.04.2021-18.45) 
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Hikâyeyi desteklemek ve konuyu daha ilgi çekici bir hale getirebilmek için el 

yazması kitaplarda illüstrasyonlara sık sık yer verilmiştir. Özellikle de dini konulu el 

yazmalarında resimleme, bilgilendirme amacıyla kullanılmıştır. Tasarımında 

illüstrasyonlara yer veren dinsel kitaplara Saatler Kitabı (Book of Hours) örnek olarak 

gösterilebilir.  

Bu kitapların her bir bölümünde haftanın belli günleri, saatleri, ayları ve mevsimleri için 

dualar bulunmaktadır. Bu dualar; okuyucunun odaklanmasını sağlamak için İncil’den 

görüntüler, azizlerin portreleri, kırsal yaşam ve Kraliyet sahneleri gibi illüstrasyonlarla 

desteklenmiştir. Dönemin en meşhur Saatler Kitabı ise 1410’da Limbourgh Kardeşler 

tarafından Berry Dükü John (1340-1416) için yazılmaya başlanan ama yarım 

bırakılmasından dolayı sonraki yıllarda başka sanatçılar aracılığıyla tamamlanan “Très 

Riches Heures du Duc de Berry”dir (Başkent, 2010). 

Kitapta; belirli bir renk skalasının kullanılmış olması, resimlerin çoğunda bitki 

ve hayvan figürlerinin yer alması, mevsim geçişlerinin sahnelere yansımış olması ve 

aktarılmak istenen bilgilerin hikayeleştirilerek okuyucuya iletilmesi, illüstrasyonlar 

incelendiğinde dikkat çeken özelliklerdendir. (Şekil 2.21) 

 

Şekil 2.20 “Chines Diamond Sutra” (Elmas Sutra), M.S. 868, Çin. Kaynak: 

https://kayiprihtim.com/dosya/elmas-sutra-dunyanin-en-eski-basili-kitabi/ 

(17.04.2021-16.47) 
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İllüstrasyonun gelişim sürecinin dönüm noktalarından biri de baskı tekniklerinin 

ilerleme kaydetmesidir. Ağaç, bakır, gravür gibi baskı tekniklerinin birbirini 

destekleyerek gösterdiği gelişim; illüstrasyon için yeni bir çağın başlangıcı olmuş, 

önemi artmıştır. Ama kullanılan boya ve tercih edilen teknikten dolayı pahalı olan 

kitaplardan sadece zengin kesim yararlanırken, halk faydalanamamıştır. Halk kitaplara 

kolay ulaşabilsin diye geliştirilen baskı teknikleri sayesinde kitaplar ekonomik hale 

gelmiştir. “14.yüzyılın sonu 15.yüzyılın başlarında ağaç oyma tekniği ile kitaplar daha 

da ucuzlamıştır” (Aşkaroğlu , 2019, s. 23). Ağaç baskı tekniği sayesinde kitapların 

ucuzlaması bilginin geniş kitlelere ulaşabilmesini kolaylaştırmış; ilginin artması kitap 

illüstrasyonlarının gelişmesine olanak sağlamıştır. Alman ressam, matematikçi 

Albrecht Dürer (1471-1528)’in Şekil 2.22’de yer verilen “Mahşerin Dört Atlısı” isimli 

yapıtı ağaç baskı tekniği kullanılarak yapılmış önemli bir çalışmadır. Detaylı işleme, 

siyah beyaz dengesini vurgularken ışık, gölgeyi ortaya çıkarma ve detaylara rağmen  

 

Şekil 2.21 “Très Riches Heures du Duc de Berry”, 

Herman, Paul ve Jean de Limburg, 1413-16. Kaynak: 

https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance

-reformation/northern-renaissance1/limbourg-

brothers/a/limbourg-brothers-trs-riches-heures 

(16.04.2021- 17.30) 

Karekod 2.1 “Très 

Riches Heures du Duc 

de Berry”, 1413-16. 

(08.12.2021-19.16) 
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izleyicinin canlandırılan sahneyi kolayca çözümleyebilmesi Dürer’in çalışmalarındaki 

ayırıcı özelliklerdendir. 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

Johannes Gutenberg (1398-1468)’in matbaayı icat etmesiyle seri üretim 

başlamış, kitapların kitlelere ulaşması kolaylaşarak okuryazarlık oranının artması 

sağlanmıştır. Matbaanın icadıyla birlikte yapılacak tasarımların tekdüze olacağı 

düşüncesi oluşsa da tekniklerin çeşitli olmasıyla sanatçıların çalışmalarını kolayca 

özelleştirebilmeleri bu algıyı kırmıştır. İnce işçilik gerektiren, ayrıntılı çizimler 

yapmada ağaç baskı tekniği yetersiz kalınca 16. ve 17. yüzyılda gravür baskı tekniğiyle 

birlikte metal, bakır gibi levhalar kullanılmaya başlanmıştır. Bakır gravür tekniği 

ortaya çıktığında sanatçılar çalışmalarında yaygın olarak kullanmış; bu da hem yeni 

tekniklerin hem de illüstrasyonun gelişimini sürekli kılmıştır. Gravür baskı tekniği 

kullanılarak yapılan çalışmalara; Albrecht Dürer’in Şekil 2.23’teki “Şövalye, Ölüm ve 

Şeytan” (1513) melankoli gravürleri ile Şekil 2.24’de ayrıntılarıyla dikkat çeken 

“Gergedan” (1515) isimli gravür baskı ve Hans Holbein (1497-1543)’in Şekil 

2.25’teki “Ölüm Dansı” (1538) adlı eseri örnek verilebilir.  

 

Şekil 2.22 Albrecht Dürer, “Mahşerin Dört Atlısı”, 1498, Almanya. 

Kaynak: https://www.3nokta.com/salgin-ve-sanat/ (16.04.2021-17.50) 
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Şekil 2.25 Hans Holbein, “Ölüm Dansı”, 1538. Kaynak: 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/3363

07 (17.04.2021-15.55) 

Şekil 2.23 Albrecht Dürer, 

“Şövalye, Ölüm ve Şeytan, 

Gravür”, 1513, Almanya. Kaynak: 

https://www.istanbulsanatevi.com

/resimler/albrecht-durer-sovalye-

olum-ve-seytan/ (17.04.2021-

15.30) 

Şekil 2.24 Albrecht Dürer, 

“Gergedan”, 1515. Kaynak: 

https://www.pivada.com/albrecht-

durer-gergedan-1515 (17.04.2021-

15.39) 
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Ahşap baskı tekniği kullanılarak üretilen çalışmalarda Ukiyo-e önemli bir sanat 

türüdür. 17. yüzyıl ile 20. yüzyıl arasında Edo Dönemi/Tokugawa Dönemi (1603-

1868)’nde ortaya çıkan Japon resimleme sanatı Ukiyo-e’ de; Kabuki Tiyatrosu, 

geyşalar, güzel kadınlar, sumo güreşleri, Fuji Dağı, doğa manzaraları, kuş figürü, çiçek 

resimleri gibi Japon kültürünü ve dönemini yansıtan temel konular işlenmiştir. Kıran 

2009. Ukiyo-e resimleme sanatında asimetrik çizgilerin kullanılmasıyla oluşturulan 

kompozisyonlar ise resme hareket ve ritim katarak dinamik bir yapı oluşturmuştur. 

(Şekil 2.26, Şekil 2.27) 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ürettiği tahta baskı çalışmalarıyla ressam Katsushika Hokusai (1760-1849), 

Ukiyo-e sanatının gelişmesinde önemli bir isimdir. Sanatçının tahta baskı 

resimlerinden oluşan 36 Fuji Dağı Manzarası adlı seriye ait “Kanagawa Açıklarında 

Büyük Dalga”- “The Great Wave of Kanagawa"- (1982) isimli çalışma, Japon 

sanatının en popüler eseri olmuştur (Tekdemir Dökeroğlu, 2018). Şekil 2.28’de yer  

 

 

 

Şekil 2.26 Kitagawa Utamaro, 

“Japon Balığı”. Kaynak: 

https://www.artic.edu/artists/3

7074/kitagawa-utamaro 

(17.04.2021-18.38) 

Şekil 2.27 Utagawa Hiroshige, Guguk 

“Kuşu ve Cam”, 1840. Kaynak: 

https://oggito.com/icerikler/utagawa-

hiroshige-son-buyuk-ukiyo-e-

ustasi/66028 (17.04.2021- 19.08) 
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verilen resme ilk bakıldığında; devasa deniz dalgaları, kıvrımlarla bütünlük 

oluşturacak şekilde resmedilmiş dalgalarla mücadele eden kayıklar ve en arkada rengi,  

formu sebebiyle dalgaların bir parçası gibi görünen Japonya’nın en yüksek dağı Fuji 

dikkat çekmektedir. Buna göre; perspektifin kullanılış biçimiyle, dalgaların çizilme 

tarzıyla, manzarayı yansıtma bakış açısıyla, kullanılan güçlü renkler ve çizgilerle 

hafızalara yer edinen bu illüstrasyon, Ukiyo-e sanatına ait önemli eserlerden biri 

olmuştur.  

             

 

 

 

 

 

 

 

18.yüzyıl başlarında Alman oyun yazarı ve aktör Alois Senefelder (1771-1834) 

tarafından litografi (taş baskı) tekniği icat edilmiştir. El yazımı harflerin 

oluşturulmasıyla resimler yazılarla birlikte iç içe yerleştirilebilmiş; ağaç, bakır, metal, 

gravür gibi kullanımı zor, büyük emek gerektiren tekniklere göre litografinin daha 

kullanışlı olması sanatçılara geniş bir çalışma alanı sağlamıştır. Bu gelişmelerin 

sonucunda görsel kullanımının artması ise birbirinden bağımsız, nitelikli 

illüstrasyonların üretilmesinde ön ayak olmuştur. Litografi baskı tekniğiyle; Honore 

Daumier (1808-1879), Eugene Delacroix (1798-1863) ve Bernard Buffet (1928-1999) 

gibi isimler çok sayıda eser üretmişlerdir. “İçerikteki farklı renkler için ayrı taş 

levhaların kullanıldığı renkli litografi ise 1837 yılında geliştirilmiştir” (Gürses, 2014, 

s. 19). Renkli litografi illüstrasyona karşı bakış açısının değiştirilmesinde etkili olarak 

 

 

Şekil 2.28 Katsushika Hokusai, “Kanagawa Açıklarında Büyük 

Dalga”. Kaynak: https://www.kukumavblog.com/2018/kanagawa-

aciklarinda-buyuk-dalga (17.04.2021-19.20) 
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kitap dışında afiş gibi basılı mecralarda da illüstrasyonun kendine bir yer bulmasını 

sağlamıştır. 

18. ve 19. yüzyılda mekanikleşme dönemi olarak adlandırılan Sanayi 

Devrimiyle birlikte el ile üretim yerini makine üretimine bırakmıştır. Seri üretimin 

artması geleneksel yöntemlerle hazırlanan el sanatlarını önemsiz bir konuma getirmiş,  

illüstrasyonun kullanım alanlarını etkilemiştir. Peki sanayileşmesinin beraberinde 

getirdiği seri üretim; eserlerin çoğaltılmasını kolaylaştırıp tasarımcıya vakit 

kazandırırken elle gerçekleştirilen geleneksel yapıta göre birden fazla yerde ya da 

kişide bulunması sanat yapıtının biricik olma özelliğinin yitirilmesine, sahiciliğinin 

yok olmasına mı sebep olmaktadır? Bu soru; seri üretimle eser kopyalarının 

çoğaltılmasını yeniden-üretim olarak tanımlayan Alman düşünür Walter Benjamin 

(1892-1940)’in tarih, edebiyat, resim, fotoğraf gibi farklı konularda yazdığı yazıları 

birleştirdiği Pasajlar (1982) isimli kitaptaki fikirlerinden yola çıkarak cevaplanabilir.  

Bu konuyla ilgili kitaptaki “Tekniğin Olanaklarıyla Yeniden Üretilebildiği Çağda 

Sanat Yapıtı” bölümünde ilk olarak; tarih boyunca tahta baskı yöntemiyle başlayan 

ardından gravür, litografi, fotoğraf teknikleriyle yeniden üretim sürecinin hızlanarak 

hep var olduğuna ve bu yöntemlerin sonucunda hızla çoğaltılan -yeniden üretilen- 

eserlerin biricikliğinin, gerçekçiliğinin kaybolması üzerinde durmuştur. Benjamin’e 

göre; sanat yapıtının bulunduğu yerde şimdi -burada’lığı- ve biricik olma özelliği en 

etkili yeniden-üretimde bile eksiktir (Benjamin, 1982/2002). Başka bir deyişle; seri 

olarak yeniden üretilen asıl eserin, fiziksel olarak etkilenmese de kendi benliğinden 

mahrum kaldığı söylenebilir. Buna göre;  

Asıl yapıt kendi benliğini koruyabilirken, taklit olarak nitelendirilen yeniden üretilmiş 

eser için bu durum söz konusu değildir. Bu durumun ilk nedeni; teknik olarak yeniden 

üretilen eser asıl yapıta göre daha özgür bir alana sahiptir. Yeniden üretim fotoğraftaki 

gibi ayarlanabilen farklı bakış açılarını seçebilen objektif tarafından objektifçe saptanan 

bilgileri ortaya çıkarabilir, insan gözünün algılayamayacağı görüntüleri belirleyebilir. 

İkinci neden ise, yeniden üretimle oluşturulan yapıtın kopyası, asıl yapıt için 

düşünülemeyecek konumlara ulaşabilir (Benjamin, 1982/2002). 

Bunun sonucunda sanat yapıtının yeniden üretilmiş halinin değişik konumlarda 

farklı kimliklere bürünmesi benliğinden uzaklaştırır, kendine has özelliklerini 

kaybetmesine yol açar. 
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Aynı dönemde fotoğrafın icadı illüstrasyon ile fotoğraf arasındaki farklılıkları 

belirginleştirmiş, bu durum yarışa yol açmıştır. Fotoğrafın geniş bir görüş kapasitesine  

sahip olmasına rağmen karışıklıktan uzak sade bir dili vardır ve göstermek istediğini 

gerçekçi bir şekilde izleyiciye aktarır; illüstrasyon ise bilinmesi gereken bir konuyu ön 

plana çıkarır, bazı kısımlarda ise hayal gücünü de katarak farklı bakış açılarının 

oluşmasını sağlar. Bu farklılıklar illüstrasyonun gerilemesine neden olsa da dönem 

içinde fotoğraf illüstrasyonu sürekli etkilemiştir. Tasarımcıların birlik olup çalışmalar 

üretmesiyle tekrardan güçlenmiş, fotoğrafa rağmen illüstrasyonun basılı alanlarda 

kullanımının genişlemesi popülaritesinin her geçen gün artmasına yardımcı olmuştur. 

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte fotografi tekniğinin keşfedilmesi, yeni baskı 

imkanlarının yaygınlaşması, sınırsız röprodüksiyon imkânı sağlayarak tasarımcıları 

seri üretim konusunda özgürleştirmiş; yaşanılan bu gelişmeler illüstrasyonda yeni bir 

çağın başlangıcı olmuştur. “Fotoğrafinin 19. yüzyılda illüstrasyona ve baskı tekniğine 

kazandırdığı en büyük unsur, kuşkusuz klişe yöntemi ya da reprodüksiyondur” 

(Dursun, 2013, s. 45). Özellikle de seri üretim sayesinde eser kopyalarının çoğaltılması 

gibi teknik gelişmeler tasarımcıların baskı aşamasını düşünmeyip yalnızca 

anlatacakları konuya odaklanmalarına yardımcı olmuş; görsel kaynak ihtiyacının 

artmasıyla illüstrasyona basılı mecralarda -afiş tasarımlarında- daha çok gereksinim 

duyulmuştur. Gazete, dergi, el ilanları gibi basılı mecralarda görülen illüstrasyonlar 

20. yüzyılla birlikte afişlerde de kullanılmaya başlanmıştır (Keş, 2001). İllüstrasyonun 

afiş çalışmalarında sıklıkla tercih edilmesi illüstrasyonun değerini artırmış; 

tasarımcıların fikirlerini aktarabilmek, çalışmalarını özgünleştirebilmek ve insanlara 

kolay ulaşabilmek için farklı arayışlara girmeleri ise sanat akımlarının oluşmasına 

zemin hazırlamıştır. Örneğin; sanatsal gelişmelerin, toplumsal konumun, zenginliğin 

ve estetik anlayışın zirvede olduğu İngiltere Kraliçesi I. Victoria dönemi (1837-

1901)’nin sanat tarihindeki yeri önemlidir (Özokur Kıraylar, 2019). Dönemin 

böylesine önemli bir konuma gelmesinde illüstrasyon çalışmalarının payı büyüktür. 

Çağın bütün niteliklerini yansıtan bu “Victoria stili illüstrasyonlarda, duygusal, 

nostaljik ve ideal güzellik barındıran romantik temalar işlenmektedir” (Ekşioğlu, 2017, 

s. 5). Bu temaları oluşturan illüstrasyonlarda sık sık bitki ve çiçek motifleri gibi 

dekoratif unsurlar kullanılmıştır.  
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İllüstratörlerin dönemi yansıtan bireysel çalışmalarının yanı sıra hikâyeyi 

desteklemek için resimli kitaplarda da farklı tekniklerle uygulanmış illüstrasyonlar yer 

almaktadır. Özellikle; John Tenniel (1820-1914)’ın resimlediği Lewis Carroll (1832- 

1898)’un “Alice Harikalar Diyarında” kitabı ile Helen Beatrix Potter (1866-1943)’ın 

yazıp resimlediği çocuk kitapları dönemin ünlü eserlerindendir (Ekşioğlu, 2017). 

İngiliz yazar, illüstratör Beatrix Potter’ın “Tavşan Peter’in Bütün Maceraları”ndaki 

antropomorfik bir dille görselleştirilen tavşan illüstrasyonları ile Tenniel’ın 

kitaplarındaki siyah beyaz çizimler, dönemin önemli illüstrasyon çalışmalarındandır.   

(Şekil 2.29, Şekil 2.30) 

                        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

19.yüzyılın sonlarında ise Victoria Dönemi’nin süsleme stiline ve Sanayi 

Devrimi’ne karşı İngiltere’de Arts&Crafts (Sanatlar ve El Sanatları) akımı ortaya 

çıkmıştır. Akımın öncüsü ve Kelmscott Basımevi’nin kurucusu İngiliz şair, ressam 

William Morris (1834-1896) seri üretimin eserleri önemsizleştirdiğini savunarak el  

 

 

Şekil 2.30 John Tenniel, “Alice 

Harikalar Diyarında”, 1865. Kaynak: 

https://www.illustrationhistory.org/artist

s/sir-john-tenniel (19.04.2021-16.30) 

Şekil 2.29 Beatrix Potter, “Tavşan 

Peter İllüstrasyonu”, 1902. Kaynak: 

https://www.illustrationhistory.org/

artists/beatrix-potter (19.04.2021-

16.05) 
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sanatlarının değerine dikkat çekmiş; bu değersizleştirmeye karşı gösterilen duruş 

Arts&Crafts akımının oluşmasını sağlamıştır. Çünkü el yapımı eserlerin üretilmesiyle 

birlikte sanatçılar kendi tarzlarını ortaya çıkararak daha özgün çalışmalar 

sergileyebilmekte; bu da bakış açılarını etkileyerek hem kendilerine hem de 

illüstrasyona kazanım sağlamaktadır. Tasarımlarda sık sık doğanın esin kaynağı 

olduğu çiçek, sarmaşık, asma gibi sade ve basit süsleme öğelerin kullanılmasıyla 

dekoratif bir sanat üslubu oluşmuştur. Dönemin süslemeye verdiği önemle birlikte 

Kelmscott Basımevi’nde basılan kitaplarda da dekoratif üslubun ön planda olduğu 

işlevsel illüstrasyonlar ve resimlemeler ortaya çıkmıştır (Kürşad, 2008). Akımın 

temsilcileri William Morris ve John Ruskin (1819-1900)’in çalışmalarında da doğadan 

izler taşıyan, dönemin süsleme öğelerinden bitki ve hayvan illüstrasyonlarına sıkça 

rastlanılmaktadır. (Şekil 2.31, Şekil 2.32) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tasarımcıların çalışmalarında tema olarak doğayı seçmelerindeki etken; 

İngiltere’de Kraliyet Akademisi’nin eğitim anlayışına tepki olarak ortaya çıkan en  

 

Şekil 2.31 William Morris, 

“Çilek Hırsızı”, 1883. Kaynak: 

https://mymodernmet.com/arts-

and-crafts-movement-william-

morris/ (19.04.2021-17.40)  

Şekil 2.32 John Ruskin, 

“Yalıçapkını”, 1871. Kaynak: 

https://www.theguardian.com/artan

ddesign/2014/oct/07/john-ruskin-

emma-thompson-mike-leigh-film-

art (19.04.2021- 18.10) 
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bilinen öğrenci gruplarından Pre-Raphaelite Kardeşliği’dir (Yaşdağ, 2017). Sanat 

anlayışları doğrultusunda doğayı gözlemleyerek en gerçekçi şekilde resmetme 

prensipleri sonucunda; eserlerinde tabiata ait her bir parçayı renkleriyle, oranlarıyla 

birebir resmettikleri görülmektedir. Bu prensipler doğrultusunda temelini John 

Ruskin’in doğayı yansıtma ve sembolizm öğretisinden alan Pre-Rafelitizm akımının 

amacı; gerçek ve önemli konularda resimler çizmek ve bu resimleri çizerken de obje 

ve figürleri doğadan çalışarak, gerçekçi bir şekilde konuyu aktarmaktır 

(Prettejohn’dan aktaran Yaşdağ, 2013). Buna göre; John Ruskin’in doğaya yönelerek 

gerçekçi bir şekilde yansıtma yaklaşımından etkilenen Pre-Raphaelite Kardeşliği, 

akımının temelini oluşturan doğa kavramı çerçevesinde tabiattı gözlemleyerek 

çizdikleri resimlerin görsel bir ifade aracı olarak kullanıldığı söylenebilir. (Şekil 2.33, 

Şekil 2.34) 

 

 

 

Şekil 2.34 “A Dream of John Ball and A King’s 

Lesson”, Yazar: William Morris-İllüstrasyon: 

Edward Burne-Jones, 1892. Kaynak: 

https://archive.org/details/McGillLibrary-

109558-396/page/n17/mode/2up (17.06.2022-

17.45) 
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Şekil 2.33 “Goblin Market and 

Other Poems”, Şiir: Christina 

Rossetti-İllüstrasyon: Dante 

Gabriel Rossetti, 1862. Kaynak: 

https://www.metmuseum.org/a

rt/collection/search/642949 

(17.06.2022-17.34) 



Tasarımcıların çalışmalarını destekleyen dekoratif öğe kullanımı Fransızca’da 

karşılığı Yeni Sanat olan, süslemeci bir yaklaşıma sahip Art Nouveau akımıyla devam 

etmiştir. Art Nouveau akımı ülkelerde şekillenirken amacı değişmese de Almanya’da 

Jugendstil, İtalya’da Stil Liberty, Avusturya’da Secessionstil gibi farklı isimlerle 

anılmıştır. “Ülkelere göre farklılıklar göstermekle birlikte, temelde karşı çıkmayı ve 

değiştirmeyi hedeflemiştir” (Üstündağ, 2016, s. 20). Eski akımların sanat anlayışlarını 

ve seri üretimi reddederek, el işçiliğinin desteklendiği yeni bir sanat formu oluşturma 

amacında olan bu hareketle birlikte illüstrasyonun güçlü örnekleri ortaya çıkmıştır.   

Art Nouveau akımı dönemin özelliklerini, tasarım stilini ve sanat anlayışını 

yansıtan afiş tasarımlarıyla ünlüdür. Bu tasarımların ön planında kendine güvenen, 

zarif kadın betimlemeleri; arka planında ise kıvrımlı, yuvarlak formlarıyla figürün 

etrafını saran çeşitli bitki motiflerinin, Japon süsleme sanatından etkilenmiş 

illüstrasyonları öne çıkmaktadır. Basitliğe karşı süslemeci yaklaşımın 

benimsenmesiyle afiş tasarımlarında bu illüstrasyon stili egemen olmuştur. Art 

Nouveau; afiş ve illüstrasyonun sentezlenip birbirini desteklenmesiyle, iletişimin 

görsel yolla sağlandığı bir dönem olarak sanat tarihinde yerini almıştır.  

Afiş tasarımlarında dönemin kültürel, sosyal ve eğlence hayatı resmedilirken 

toplumda aktif rol oynayan, eğlence hayatı içinde yer alan kadınların illüstrasyonları 

ön plana çıkarılmıştır. “Kadın, afişlerde ilk defa uygulanan reklam illüstrasyonlarında 

da yerini alarak sosyal statü kazanmıştır” (Ekşioğlu, 2017, s. 8). Kadının sanatta 

kendisine bir yer bulabilmesi sosyal hayatta da ön plana çıkmasını sağlamıştır. 

Toplumda özellikle de sosyal hayatta geri plana atılan kadınların her alanda var olması 

gerektiğini vurgulayan mesaj içerikli afişlerdir.  

Dönemin ünlü tasarımcıları akımı temsil eden afiş çalışmalarında kadın 

betimlemelerine sıkça yer vermiştir. Birbirinden farklı tarzda çizilen bu 

betimlemelerle illüstrasyon ön plana çıkarılmıştır. Kadın figürünün bitki motifleriyle 

tamamlandığı tasarımlarıyla öne çıkan Alfons Maria Mucha -Alphonse Mucha- (1860-

1939) ve Eugene Samuel Grasset (1845-1917), tipografinin kadın illüstrasyonun bir 

parçası olduğu posterleriyle tanınan Henri Privat-Livemont (1861-1936), dansçı kadın 

figürleriyle illüstrasyonda hareketi hissettiren Jules Cheret (1836-1932) çalışmalarında 

illüstrasyonu kullanan önemli tasarımcılar arasındadır. (Şekil 2.35, Şekil 2.36, Şekil 

2.37, Şekil 2.38)  

34 34 



 

 

       

      

 

 

 

 

 

 

  

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 2.35 Alphonse Mucha, 

“Rêverie”, 1897. Kaynak: 

https://www.alphonsemucha.o

rg/reverie/ (19.04.2021-19.03) 

Şekil 2.37 Henri Privat-Livemont, “Le 

Bec Liais”, 1904. Kaynak: 

https://medium.com/@botezatuteodora

/henri-privat-livemont-4822435b6743 

(19.04.2021-19.20) 

Şekil 2.36 Eugene Samuel 

Grasset, 1894. Kaynak: 

https://artnouveau.randallbru

der.com/ (19.04.2021-20.03) 
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Şekil 2.38 Jules Cheret, “La 

Danse”, 1899. Kaynak: 

https://www.windsorfineart.com/

jules-cheret (19.04.2021-20.10) 
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Art Nouveau akımında illüstrasyona; afişin yanı sıra kitap tasarımlarında da sık 

sık yer verilmiştir. Örnek olarak dönemin önemli sanatçılarından; siyah beyaz 

çizimleriyle Aubrey Vincent Beardsley ile dekoratif motiflere çalışmalarında yer veren 

Eugene Samuel Grasset, hem Art Nouveau akımını hem de kendi üsluplarını yansıtan 

kitap çalışmaları üretmişlerdir. Örneğin; Aubrey Beardsley’in Şekil 2.39 ve Şekil 

2.40’taki kitaplarında yer alan siyah beyaz çizimlerin yazıyla ilişkisi incelendiğinde; 

illüstrasyonların metni destekleme ve tasvir etme niteliğinde kullanıldığı 

görülmektedir.  

 

 

 

 

 

Şekil 2.39 Aubrey Vincent Beardsley, “Le Morte D'Arthur: The Birth, Life and Acts 

of King Arthur”, 1893. Kaynak: https://www.jonkers.co.uk/rare-book/6180/le-morte-

d-arthur/aubrey-beardsley (03.01.2022-21.18) 
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Eugene Samuel Grasset’in 1897 yılında yayımladığı sadece illüstrasyonlardan 

oluşan “La Plante et Ses Applications Ornementales” (Bitki ve Bezeme Uygulamaları) 

isimli kitap, Art Nouveau üslubunu taşıyan bitki çizimlerinden oluşmaktadır 

(Grasset’ten aktaran Tezgah, 2017). Birden fazla açıdan çizilmiş çeşitli bitki 

motiflerinden oluşan içeriğiyle akımın dekoratif üslubu yansıtılmakta olup, her bir 

bitki üzerinden farklı grafik tasarım elemanlarının birlikte kullanılmasıyla birbirine 

benzemeyen ama tamamlayan örnek desenlerin ön plana çıktığı bir kitap tasarımı 

oluşturulmuştur. (Şekil 2.41)  

Şekil 2.40 Aubrey Vincent Beardsley, “Under The Hill”, 

1959. Kaynak: https://collections.reading.ac.uk/special-

collections/2019/03/16/aubrey-beardsley-the-author-

under-the-hill/ (03.01.2022-21.36) 
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Karekod 2.3 Aubrey 

Vincent Beardsley, 

“Under The Hill”, 1959. 

(03.01.2022-21.46) 

https://collections.reading.ac.uk/special-collections/2019/03/16/aubrey-beardsley-the-author-under-the-hill/
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Henri de Thoulouse Lautrec çalışmalarında kendi bakış açısını, duygu durumunu 

gerçekçi bir şekilde yansıtabilecek kadrajları seçmektedir. Gece hayatının eğlenceli 

anlarını aktardığı afiş çalışmalarında müziğin ritmini hissetmek mümkündür. Örneğin; 

Lautrec’in “Moulin Rouge” (1891) için yaptığı Şekil 2.42’deki afiş tasarımında, 

izleyicinin dans eden kadın figürü ile tekrar eden kelimeyi ilişkilendirmesiyle birlikte 

adeta müziğin ritmi açığa çıkmaktadır. 
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Şekil 2.41 Eugene Grasset, “La Plante et Ses 

Applications Ornementales”, 1897. Kaynak: 

https://oggito.com/icerikler/art-nouveau-

eserlerinin-vazgecilmezi-cicekler-nereden-

geldi/65839 (14.12.2021- 14.45) 
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Karekod 2.4 Eugene 

Grasset, “La Plante et 

Ses Applications 

Ornementales”, 1897. 

(14.12.2021- 17.34) 
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Art Nouveau hareketinin Almanya’daki karşılığı olan Jugendstil, adını bir sanat 

dergisinden almıştır. İlk sayısını 1896 yılında Münih’te çıkaran bu dergi, “Jugend”dir 

(Kürşad, 2008). Jugend dergisi; dönemi, tasarımcıları ve onların çalışmalarını 

tanıtarak önemli bir tasarım alanı oluşturmuştur. Burada dönemin ünlü tasarımcılarının 

dekoratif üslup başlığı altındaki çalışmalarında kullanılan metin illüstrasyon 

ilişkisinin, derginin her sayfasında farklı biçimlerle ele alınmış olduğu görülmektedir. 

İllüstrasyonun tipografiyle ilişkisi en çok da derginin kapak tasarımlarında kendini 

göstermektedir. Kapağı hazırlayan tasarımcı, dergi adının yazım biçiminden 

illüstrasyonuna kadar bütün parçaları tasarlayarak her sayıda birbirinden farklı ama 

kendi içinde tasarımcının üslubunu yansıtan ortak bir dil oluşturmayı başarmıştır. 

Resimsel bir dile sahip yazı karakterlerinin ortaya çıkmasıyla tipografi, tasarımın bir 

parçası olarak görsel bir bütünlük oluşturmuş; değişik teknikler kullanılarak yapılan 

illüstrasyon çalışmalarının yanı sıra farklı yazı karakterlerinin de oluşması 

sağlanmıştır. (Şekil 2.43) 
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Şekil 2.42 Henri de Thoulouse Lautrec, “Moulin Rouge”, 1891. Kaynak: 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/333990 (19.04.2021-20.22) 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/333990


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Avusturya’da ise Viyana Secession ismiyle şekillenen Art Nouveau tasarımcıları 

arasında yer alan Avusturyalı grafik tasarımcı Alfred Roller (1864-1935), Charles 

Rennie Mackintosh (1868-1928)’un Şekil 2.44 ve Şekil 2.45’teki çalışmaları 

incelendiğinde akımı yansıtan ortak görsel bir dilin kullanıldığı görülmektedir. Bu 

tasarım anlayışında, illüstrasyon ve yazı alanının iç içe bir görüntü oluşturmasına 

rağmen geometrik bloklarla birbirinden ayrıldığı bir yapı söz konusudur. İllüstrasyon 

metin ilişkisinin öne çıktığı bu tasarımlarda diğer akımlardan farklı olarak sade, net, 

anlaşılır bir dil hakimdir. İllüstrasyonların ve metinlerin geometrik şekillere 

dayanması simetrik çalışmaların oluşmasını sağlamıştır.  

 

Şekil 2.43  “Jugend“ Dergisi Kapak Tasarımları. Kaynak: 

https://www.openculture.com/2017/09/download-

hundreds-of-issues-of-jugend-germanys-pioneering-art-

nouveau-magazine-1896-1940.html (20.04.2021- 19.40) 
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Arts&Crafts, Art Nouveau akımlarının dekoratif üslubundan sonra Almanya’da 

Plakatstil akımı ortaya çıkmıştır. Türkçe’ye Poster Stili olarak geçen akım, adını 

Alman tasarımcıların poster çalışmalarının yayımlandığı “Das Plakat” isimli aylık 

dergiden almıştır (Ekşioğlu, 2017). Ressam, illüstratör Julius Klinger (1876- 1942), 

grafik tasarımcısı Hans Rudi Erdt (1883-1918), poster tasarımcısı Ludwig Hohlwein 

(1874-1949) ‘in tasarımlarında kullandıkları sade, yalın yaklaşım modern görsel dilin 

oluşmasında önemli bir adım olmuştur. Arka planda kullanılan düz renkler, vektörel 

tarzda çizilen çizimler ve büyük harflerle yazılan başlıkların oluşturduğu Şekil 

2.46’daki gibi minimalist poster tasarımları Plakatstil hareketinin tasarım anlayışını 

oluşturmaktadır.  

Şekil 2.44 Alfred Roller, 14. 

Secession Sergisi Afişi, 

Viyana, 1902. Kaynak: 

https://mahlerfoundation.org/

mahler/contemporaries/alfred

-roller/ (21.04.2021- 18.23) 

Şekil 2.45 Charles Rennie 

Mackintosh, 1896. Kaynak: 

https://www.artfund.org/whats-

on/exhibitions/2019/03/15/char

les-rennie-mackintosh-making-

the-glasgow-style-exhibition 

(21.04.2021-18.33) 
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Plakatstil hareketinin öncü ismi olarak Alman grafik tasarımcısı Lucian 

Bernhard (1883-1972); Adler, Stiller, Bosch, Ranniger’s gibi markalar için hazırladığı 

nesne illüstrasyonlarını poster tasarımlarında başrol olarak kullanmıştır. Bernard 

tasarımlarının en belirgin ortak özelliği; firmayı tanıtacak bir ürün görseli ve markanın 

isminden oluşmasıdır. Bu net anlatımla kendine ait bir tasarım dili oluşturmuş, konuya 

kolayca odaklanılmasını sağlayarak illüstrasyona yeni bir soluk getirmiştir. (Şekil 

2.47) 

   

 

 

 

 

 

 

Şekil 2.46 Julius Klinger, “Aeroport Johannisthal de Berlin”, 1908. 

Kaynak: https://stringfixer.com/tr/Julius_Klinger (19.12.2021-14.47) 
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Şekil 2.47 Lucian Bernhard, “Adler”, “Stiller”, 1908. Kaynak: 

https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-sanat/afis-sanatindaki-modern-tarz-

plakatstil/7 (22.04.2021-15.18) 

https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-sanat/afis-sanatindaki-modern-tarz-plakatstil/7


20.yüzyıl sanat hareketleri; bütün sanat dallarında olduğu gibi illüstrasyonunda 

farklı kimliklere bürünerek varlığını sürdürme ve günümüzdeki konumuna ulaşma 

serüvenini yansıtmaktadır.  

20. yüzyılın bir diğer önemli akımı ise Fransa’da başlayan Fovizm sanat 

hareketidir.  

1905 yılında Paris’te ilk defa ressamların ekspresyonist eserlerinin sergilendiği Salon 

d’Automne isimli sergide, kullanılan renkler ve stilize biçimlerden dolayı yapıtlar sanat 

eleştirmenleri tarafından Fransızca’da vahşi hayvan anlamına gelen Fauves olarak 

adlandırılmış; sonrasında önemli sanat hareketlerinden biri olarak Fovizm akımından 

bahsedilmiştir (Uygan, 2010). 

Parlak, canlı renk kullanımın ön planda olduğu perspektif anlayışından ve 

gerçeklikten uzak tek boyutlu resimler akımın üslubunu temsil etmektedir. Fovizm 

akımının öncü ismi Henri Matisse (1869-1954)’ın farklı isimlerle adlandırılmış kolaj 

çalışmalarından oluşan stilize illüstrasyonların, ressamın el yazısıyla yazılmış 

metinlerle birleştirilmesiyle hazırlanan Şekil 2.48’de yer verilen “Jazz” (1947) isimli 

kitabı akımın özelliklerini yansıtan eserlerden biridir. Matisse’in kolajları hazırlarken 

aktarmak istediği düşünceyi o anda dilediği gibi kâğıt parçalarını yerleştirerek farklı 

ritimlere sahip illüstrasyonları ortaya çıkarması, caz müziğinin doğaçlama niteliğiyle 

bağdaştırılmıştır. Caz müziğinde esas ritim ve izlek üzerinden çeşitli ritimlere sahip 

doğaçlamalar oluşturuluyorsa, bu eserde de ana izlek üzerindeki her bir resmin kendine 

ait bir ritmi vardır (İpşiroğlu’ndan aktaran Önal, 2018). Her çalışmanın bulunduğu alan 

içindeki yapısı, renkleri, farklı mesajlar içeren soyut desenleri birbirinden bağımsız 

ama bir bütünün parçaları olarak çeşitli ritimler içeren illüstrasyonları oluşturmuştur.  
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Şekil 2.48 Henri Matisse, “Jazz” (Icarus-II/Horse, Rider and Clown), 1947. Kaynak: 

https://www.papillonvalueprints.com/listing/975564481/henri-matisse-matisse-jazz-

1st-edition (20.21.2021-14.36)  

https://www.papillonvalueprints.com/listing/975564481/henri-matisse-matisse-jazz-1st-edition
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Henri Matisse, kendi çalışmalarının yanı sıra Şekil 2.49’da örnek olarak 

gösterilen “Le Signe de Vie” isimli yapıt gibi şair ya da yazarların kitaplarındaki 

içeriği betimleyecek çizimlerde yapmıştır. Bu eserler aynı zamanda yazar/şair ve 

tasarımcı arasındaki etkileşimi de yansıtmaktadır.  

 

 

Modern sanat hareketlerinden biri de İtalyan şair Filippo Tommaso Marinetti 

(1876-1944)’nin kurucusu olduğu Fütürizm akımıdır.  

Gelecekçilik anlamına gelen yenilikçi sanat akımı Fütürizm, Marinetti’nin Le Figaro 

gazetesinde Fütürist Manifesto’yu yayımlamasıyla birlikte İtalya’da başlamıştır. 

Fütüristler geçmişi ve geleneği reddederek geleceği, modernliği savunmuşlardır 

(Ekşioğlu, 2017). 

 

 

 

Karekod 2.5 Henri 

Matisse, “Jazz”, 1947. 

(20.12.2021-14.46) 

Karekod 2.6 Henri 

Matisse, “Jazz”, 1947. 

(05.01.2022-21.34) 

 

Şekil 2.49 “Le Signe de Vie”, Yazar: Tristan Tzara - Litografi: Henri Matisse, 1946. 

Kaynak: https://www.abebooks.co.uk/servlet/BookDetailsPL?bi=30778787367 

(22.12.2021-14.56) 
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Savundukları bu düşünceler doğrultusunda İtalyan ressam Umberto Boccioni 

(1882-1916), Gino Severini (1883-1966), Giacomo Balla (1871-1958) gibi 

fütüristlerin tipografiyi görselin bir parçası olarak kullandıkları tasarımlar akımın 

üslubunu, düşünce yapısını ve bakış açısını yansıtan önemli çalışmalar arasındadır. 

Filippo Tommaso Marinetti’nin tipografiyi görselin bir parçası olarak kullandığı 

tasarımları bu konuda akıma öncülük etmiştir. Örneğin, Şekil 2.50’de görüldüğü üzere 

Marinetti’nin “In the Evening, Lying on Her Bed, She Reread the Letter from Her 

Artilleryman at the Front” (1919) çalışmasında; 

Sevdiğinin mektubunu okuyan sevgilinin hisleri, fikirleri mektupta yazılanlarla 

düşüncelerinde savaşı canlandırması görselleştirilmiştir. Tasarımda yazı karakterlerinin 

büyük küçük kullanımı patlama gibi sesleri tasvir ederken, harflerin tekrar etmesi ise 

silahların çıkardığı sesleri betimlemektedir. Sayfayı kaplayan tipografik yapının sağ alt 

köşesinde küçük boyutta sevgilinin görselleştirilmiş olması, savaşın büyüklüğü ve 

yıkıcılığını aktarmaktadır (Uslu Özkan, 2015). 

Metin görsel ilişkisinden farklı olarak tipografinin hem yazınsal hem de resimsel 

nitelikte kullanılması görselleştirme konusunda yenilik getirmiştir.  

Bir de Fransız şair Guillaume Apollinaire (1880-1918)’nin, Şekil 2.51’de verilen 

örnek gibi kelimelerin birbirini takip etmesiyle içeriği anlatan görsellerin oluştuğu 

kaligram çalışmaları örnek gösterilebilir. Kelimelerin cümleleri, cümlelerinde görseli 

oluşturduğu illüstratif kaligram çalışmalarında, görsel ve yazının birbirini desteklediği 

bir yapı söz konusudur.   
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Dadaizm; 1916’da -Birinci Dünya Savaşı yıllarında- şair Tristan Tzara (1896-

1963)’nın önderliğinde var olan kalıpları reddeden ve savaşı protesto eden bir sanat 

akımı olarak ortaya çıkmıştır.  

Avrupa’nın çeşitli ülkelerinde varlığını gösteren akımın yapısı; parçalama, ayırma, 

bölme, tekrardan düzenleme ve Dadaizm’in niteliklerinden biri olan düzensizlik 

kavramı üzerine oluşturulmuştur. Akımın bu niteliklerini içinde barındıran kolaj ve 

fotomontaj tekniklerinin illüstrasyonla birleşmesiyle yeni görselleştirme yöntemlerinin 

ortaya çıkması sağlanmıştır (Gürses, 2014).  

Savaşın devam ettiği dönem ve olayları anlatmak, fikirleri ifade etmek için 

kullanılan bu teknikler ile birbirinden farklı görsel imgeler kendi kimliklerinden 

soyutlanıp, bambaşka bir görüntüye dönüşerek yeni anlamlar kazanmıştır. Alman 

sanatçı Hannah Höch (1889-1978) ve John Heartfield, (1891-1968) fotomontaj 

tekniğini kullanarak oluşturdukları kolaj işlerini dönemi aktaran poster çalışmalarının 

yanı sıra Şekil 2.52 ve Şekil 2.53’te verilen örneklerdeki gibi kitapların kapak ve sayfa 

tasarımlarında da kullanmışlardır.   
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Şekil 2.50 Filippo Tommaso Marinetti, 

“In the Evening, Lying on Her Bed, She 

Reread the Letter from Her Artilleryman 

at the Front”, 1919. Kaynak: 

https://www.metmuseum.org/art/collec

tion/search/345670 (21.12.2021-19.40)  

 

 

 

Şekil 2.51 Guillaume Apollinaire, 

“Calligrammes”, 1918. Kaynak: 

https://www.artstudio.org/guillaum

e-apollinaire/ (21.12.2021-19.18) 
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Rastlantısal olarak ürettiği soyut kolaj çalışmalarıyla Dada akımının önemli 

isimlerinden biri de Hans Arp (1886-1966)’tır. Hans Arp rastlantı kanunlarına göre 

resimlerini yaparken farklı renkteki kağıtları birbirine yapıştırır. Şair Tristan Tzara ise 

kelimelerin yazılı olduğu kağıtları şapkasının içinden çekerek anlamsız şiirler 

oluşturmaktadır (Turani, 2010). Bununla birlikte; Şekil 2.54’te örnek olarak verilen 

eser gibi, Dada akımının rastlantısallık üzerine temellendirilmesinin tasarımcıların 

çalışmalarını oluşturmasında bir yöntem olarak kullandıkları söylenebilir. 
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Şekil 2.52 Hannah Höch, “Bilderbuch” (Resimli Kitap), 1920. Kaynak: 

https://www.cafelehmitz-photobooks.com/en/hoech-hannah-bilderbuch.html 

(22.12.2021-15.24) 

Şekil 2.53 John Heartfield, İlya Ehrenburg’un Kitapları için Yaptığı Kapak 

Tasarımları. Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/fotomontajin-

onculerinden-john-heartfieldin-politik-kapak-tasarimlari/2702 (22.12.2021-15.33) 



 

Akımın bir diğer temsilcisi George Grosz (1893-1959)’un yaşadığı dönem, bakış 

açısını, görüşlerini, anlatım tarzını etkilemiş; sanat anlayışına ve üslubuna yön 

vermiştir. Bununla birlikte; savaşın yoksulluk, eşitsizlik gibi sıkıntılarını ürettiği sanat 

eserlerine yansıtmış; sanatı, toplumu uyandırmak için bir araç olarak kullanmıştır 

(Uçan, 2018). Örneğin; Şekil 2.55’teki kitap çalışmasında çizdiği illüstrasyonlar 

aracılığıyla konu üzerinden tavrını, düşüncelerini ve eleştirilerini somutlaştırarak 

aktarmayı başarmıştır.  

  

 

Şekil 2.55 George Grosz,  

“Das Gesicht Der Herrschenden Klasse”, 1921. Kaynak: 

https://auktionsverket.com/arkiv/online/716896 (05.01.2022-14.48) 

Şekil 2.54 “Cinéma calendrier du coeur abstrait, Maisons”, Yazar: 

Tristan Tzara - Gravür: Hans Arp, 1920. Kaynak: 

https://blogs.massart.edu/artistsbooks/2016/04/07/cinema-calendrier-

du-coeur-abstrait-maisons-by-tristan-tzara/ (22.12.2021-21.34) 
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Bu dönemde illüstrasyon ile I. ve II. Dünya Savaşları arasında karşılıklı bir 

etkileşim söz konusu olmuştur. Savaşın etkileriyle siyasal, propaganda illüstrasyonları 

öne çıkmış; bu illüstrasyonların yer aldığı afişlerle insanları savaşa çağırmak, bir araya 

getirmek ve moral vermek amaçlanmıştır. Savaşlar çalışmaların anlatım ve tasarım 

dilini etkilemiştir. Propaganda afişlerinde herkese ulaşabilmek için anlaşılır, yalın bir 

dil tercih edilirken; sloganla desteklenen dolaylı anlatımların kullanılmasıyla 

aktarılmak istenen düşüncenin çözümlenmesi izleyiciye bırakılmıştır. Bu afişlerden 

20. yüzyılın en bilineni, birçok tasarımcı tarafından farklı versiyonlarının 

oluşturulduğu Amerikalı illüstratör James Montgomery Flagg (1877-1960) tarafından 

I. Dünya Savaşı’na asker toplama hedefiyle tasarlanan, “I Want You” (Sizi İstiyorum) 

yazılı “Sam Amca” afişleridir. 

Sam Amca (Uncle Sam) afişlerindeki U.S.’in açılımı Amerika Birleşik Devletlerin baş 

harfleriyle özdeşleşmekte olup; 1914 yılında Birleşik Krallık Ordusu’nun hazırladığı 

“Britons: Lord Kitchener Wants You” (Biritanyalılar: Lord Kitchener Sizi İstiyor) 

afişinden esinlenerek yapılmasına rağmen ondan daha başarılı olmuştur (Capozzola’dan 

aktaran Şahin ve Mercimek, 2020). 

Bu afişlerin ortak noktası çizilen figürlerin izleyiciyi işaret edecek şekilde 

resmedilmiş olmasıdır. İllüstrasyonların çizilme tarzı insanların afişle etkileşimini 

sağlamış, tercih edilen anlatım dili sayesinde etki artmıştır. (Şekil 2.56, Şekil 2.57) 
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İllüstratör James Montgomery Flagg, afişte çizdiği ünlü Sam Amca karakterinin 

dışında kitaplara yaptığı çizimlerle, illüstrasyonu her türlü basılı mecrada kullanan bir 

sanatçı olmuştur. Şekil 2.58 ve Şekil 2.59’da örnek olarak gösterilen kitaplardaki 

karakalem illüstrasyon çalışmalarında kontrastlığın bıraktığı güçlü etki ve gerçekçi 

çizim anlayışındaki benzerlikler, illüstratörün kendini belli edecek ayırıcı bir stile 

sahip olduğunun göstergesidir.  

Şekil 2.57 James Montgomery 

Flagg, “Seni ABD Ordusu için 

İstiyorum”, 1917. Kaynak: 

https://illustrationchronicles.com/

I-Want-YOU-The-Story-of-

James-Montgomery-Flagg-s-

Iconic-Poster (22.04.2021-19.47) 

Şekil 2.56 “Britons: Lord Kitchener 

Wants You” (Biritanyalılar: Lord 

Kitchener Sizi İstiyor), 1914. Kaynak: 

https://www.bbc.com/news/magazine-

28642846 (06.01.2022-14.49) 
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Dadaizm etkisiyle kurulan Sürrealizm (Gerçeküstücülük) akımı; Fransız şair, 

yazar Andre Breton (1896-1966)’un Gerçeküstücü -Sürrealizm- Manifestosunu 

hazırlamasıyla ortaya çıkmıştır. Andre Breton, 1924’te ilk Manifestonun yayımını ve 

beraberinde Gerçeküstücülüğün anlamını çıkardığı “La Revolotion Sürrealiste” 

dergisiyle gerçekleştirmiştir (Küçükler Daldaban, 2006). Savaşlardan sonra 

tasarımcıların kendi fikirlerini ortaya koyduğu kavramsal görsel çalışmaları önem 

kazanmış; bu durum akımın işlerine yansımıştır. Sürrealizmin soyut olanı 

somutlaştırarak anlatma arzusuyla hayal gücünü kullanması, kavramların görsel olarak 

aktarılma sürecini başlatmıştır (Kara, 2004). Buna göre tasarımcılar; bilinçaltı, rüyalar 

gibi gerçeküstücülüğe ait birbirinden farklı soyut temaları somutlaştırarak tek bir 

çalışmada birleştiren tasarımlarla akımı temsil etmiştir. Bu çalışmalarının temeli ise  

 

 

 

Şekil 2.58 “The Letter of the 

Contract”, Yazar: Basil King-

İllüstrasyon: James Montgomery 

Flagg, 1914. Kaynak: 

https://brianbusby.blogspot.com/2

011/01/termination-that-dare-not-

speak-its.html (25.12.2021-16.28) 

Şekil 2.59 “Simon the Jester”, Yazar: 

William J. Locke - İllüstrasyon: James 

Montgomery Flagg, 1910. Kaynak: 

https://kihm2.wordpress.com/2016/0

7/27/flagg/ (25.21.2021-17.48)  
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Sigmund Freud (1856-1939)’un psikanaliz yöntemine dayandırılmıştır. Psikanalize 

göre; insanların bilincin dışına çıkamayan bastırılan duygularının, düşüncelerinin 

gizlenerek rüya, hipnoz aracılığıyla bilinçaltına girebilmesi ve açığa çıkması görüşüne 

Gerçeküstü sanatçılar ilgi duymuştur (Suci, 2017). Bu sayede psikanaliz yöntemi 

üzerine temellendirilen görüş, Sürrealistlerin eserlerini desteklemesi açısından önemli 

olmuştur. Bununla birlikte; akımı temsil eden öncü isimlerin çalışmalarında fotoğraf 

ve illüstrasyon tekniklerini sık sık tercih etmeleri de illüstrasyonun gelişmesini 

desteklemiştir. 

Sürrealizm akımının gelişimine ürettiği çalışmalarla destek olanl Max Ernst 

(1891-1976); akımın niteliklerini, resimleri dışında Şekil 2.60’taki gibi kitaplara 

çizdiği illüstrasyonlara ve kolaj çalışmalarına da aktarmıştır.  

 

 

Max Ernst’in kolaj tekniğini kullandığı eserlerinden biri de Şekil 2.61’deki 

sadece illüstrasyonlardan oluşan yedi ciltlik “Une Semaine De Bonté” (Merhamet -

İyilik- Haftası) isimli kitap çalışmasıdır. Kitabın IV. Cildinin bütün kolaj 

çalışmalarında kullandığı kuş kafalı yarı insan karakterler dikkat çekmektedir. Kuşları 

seven ve ikinci kişiliği olarak tanımlayan Max Ernst, resimlerinde sık sık kullandığı  

 

 

Şekil 2.60 “La Dame Ovale”, Yazar: Leonora 

Carrington - İllüstrasyon: Max Ernst, 1939. Kaynak: 

https://www.moma.org/collection/works/illustratedbo

oks/19852?locale=fr (26.12.2021-18.35) 
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bu karakterlere Loplop adını vermiştir (Suci, 2017). Farklı görselleri birleştirerek 

tasarladığı yarı kuş yarı insan karakterleri ve sessiz kitaplar gibi sadece 

illüstrasyonlarla hikâyeyi anlatma şekliyle Gerçeküstücülüğü yansıtan önemli 

çalışmalardan biridir.  

 

Akımın önemli temsilcilerinden Sürrealist ressam Salvador Dali (1904-

1989)’nin soyut, gerçeklik algısından uzak çalışmalarından biri de Şekil 2.62’de yer 

verilen Lewis Carroll’un “Alice Harikalar Diyarında” kitabı için çizdiği 

illüstrasyonlardır. Hayal gücünün etkili olduğu bu hikâyeyi, yaratıcılığının kuvvetli 

olduğu bir ressamın illüstre etmesiyle Gerçeküstücülük akımını yansıtan çalışmalar 

ortaya çıkmıştır. İllüstrasyonların arasında ressam, “Belleğin Azmi” isimli ünlü 

tablosundaki eriyen saat imgesine yer vermesiyle adeta görsel anlamda imzasını 

atmıştır.  

Şekil 2.61 Max Ernst, “Une Semaine De Bonté”, Cilt IV: Oedipus, 

1934. Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/91836 

(06.01.2022-14.38) 
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Sanat için sanat ilkesine karşı toplum için sanat anlayışını savunan 

Konstrüktivizm (Yapısalcılık) akımı; Alexander Rodchenko (1891-1956) tarafından 

kurulan, geleneksel araç gereç yerine modern anlayışa sahip teknikler kullanarak 

geometrik kompozisyonlar oluşturan bir soyut sanat üslubudur. Akımın kurucusu 

Alexander Rodchenko (1891-1956); “Tasarımlarında sık sık fotomontaj çalışmalara 

yer vermiş, bu denemelerinin 20 y.y.’ın rasyonel çağına uygun yeni bir illüstrasyon 

tekniği yaratacağına inanmıştır” (Kara, 2004, s. 57). Alexander Rodchenko’nun 

geometrik formları kullanarak yaptığı Şekil 2.63’te yer alan “Leningrad Devlet 

Yayınevi” (1924) için fotomontaj poster tasarımı, akımı temsil eden çalışmalar 

arasındadır. Çalışmanın yapısı dikdörtgen, daire, üçgen gibi geometrik formlardan 

oluşmaktadır. Afişin sol alt ve üst köşesinde Leningrad Devlet Yayınevi adının 

harflerinden türeyen Lengiza kelimesi yazılmaktadır. Afişte fotoğraftaki isim Lilya 

Brik kitaplar diye bağırmakta, kelimenin sonunda ise tüm branşlar üzerine yazısı 

bulunmaktadır (Becer’den aktaran Çitci ve Eraldemir, 2017). Rodchenko’nun bu siyah 

beyaz fotoğraflara geometrik formların eşlik ettiği, belirli renk kullanımı ve birkaç 

kelimeyle konuyu özetleme yaklaşımı tasarımlarında kendine has görsel bir dil 

oluşturmuştur. Bu yaklaşımı afiş çalışmalarının yanı sıra Şekil 2.64’te verilen 

örnekteki gibi kitap kapağı tasarımlarında da kullanmıştır.  

 

Karekod 2.7 Salvador 

Dali, “Alice’s Adventures 

Wonderland”, 1969. 

(02.01.2022-21.57) 

Şekil 2.62 Salvador Dali, “Alice’s Adventures 

Wonderland” için Çizdiği illüstrasyonlar, 1969. 

Kaynak: https://oggito.com/icerikler/salvador-dali-den-

alice-harikalar-diyarinda/63551 (02.01.2022-21.46) 
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Bauhaus; 1919’da mimar Walter Gropius (1883-1969) tarafından oluşturulan, 

tasarım alanını etkileyerek sanatı ve zanaatı birleştiren yalınlığın ön planda olduğu bir 

sanat akımıdır. Bauhaus tasarımlarının, estetik değer taşımasındansa fonksiyonel 

olmasına öncelik verilmiş; işlevselliğiyle birlikte içeriği oluşturan düşünce de önemli 

olmuştur. Bauhaus akımı, Avusturyalı grafik sanatçısı Herbert Bayer (1900-1985),  

 

Şekil 2.63 Alexander Rodchenko, “Leningrad Devlet Yayınevi”, 1924. 

Kaynak: http://amalric2014.blogspot.com/2014/03/aleksandr-rodchenko-

revolutionary_10.html (23.04.2021- 17.18) 

Şekil 2.64 Alexander Rodchenko, ‘Mess Mend ili lanki-

Petrograde’ Kitap Kapağı Tasarımı, Cilt 7, 1924. Kaynak: 

https://www.moma.org/collection/works/91248 

(27.12.2021-18.29) 
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ressam Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946), Oskar Schlemmer (1888-1943) gibi 

tasarımcıların resimlerinin yanı sıra mimariden, endüstriyel tasarıma kadar birçok 

alanda iz bırakmış; kendisinden sonraki dönemleri etkilemiştir. Akımın iz bıraktığı 

alanlardan biri de tiyatro -sahne- sanatı olmuştur. Örneğin; 1921’de kurulan Bauhaus 

Tiyatrosu -sahne atölyesi- Lothar Schreyer idareciliğiyle başlamış, sahne tasarımı 

üzerine eğitim ve araştırma izlencesinin üyelerinden biri olsa da kurumun hedeflerine 

karşıt olmasıyla 1923’te uzaklaştırılmıştır (Ozan, 2009). Ama tiyatronun resim 

sanatını etkilemesi üzerine önemli bir örnek vermiştir. Şekil 2.65’te yer alan 

“Kreuzigung: Spielgang Werk VII” isminde hazırladığı kitap, tiyatro oyunundaki 

bütün unsurların akımın niteliklerini içinde taşıyan resimlere dönüşmesinin bir 

örneğini oluşturmuştur. Sayfa tasarımlarındaki illüstrasyonların metinle ilişkisi kitap 

tasarımında her sayfanın diğerini desteklediği bütünlük içinde bir yapı ortaya 

çıkarmıştır.  
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https://blogs.bl.uk/european/2019/06/transcending-text-in-print-lothar-

schreyers-kreuzigung.html (31.12.2021-14.34) 
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1954 yılında grafik tasarımın ve illüstrasyonun öne çıktığı Push Pin Stüdyo’su 

kurulmuştur. Buna göre; 1950’lerden itibaren Edward Sorel (1929-), Reynolds Ruffins  

(1930-), Seymour Chwast (1931-) ve Milton Glaser (1929-2020) gibi bazı tasarımcılar 

illüstrasyona daha kavramsal bir açıdan yönelmişlerdir (Becer’den aktaran Kara, 

2004). Yapılan çalışmalarla, hem diğer akımların tasarım ilkelerini bünyesinde 

barındıran hem de edindiği kazanımlarla kendine ait yeni stiller oluşturan bir yönü 

ortaya çıkmıştır. Örneğin; Seymour Chwast ‘ın Şekil 2.66’da örnek olarak gösterilen 

birbirinden farklı tarzda hazırladığı kitap kapağı tasarımları grafik tasarımın ilkeleriyle 

çizilen kavramsal, lekesel illüstrasyon çalışmaları oluşturmuştur. Bu çalışmalar 

incelendiğinde kullanılan fotoğraf ya da geometrik formlar, bazen keskin bazen de 

yumuşak çizgiler, realist ya da gerçekdışı yaklaşımlar gibi farklı akımların ilkelerini 

taşıyan tasarımlar oluştururken kendisine özgü yeni bir stil ortaya çıkardığı 

görülmektedir. 

 

 

Milton Glaser’ın Şekil 2.67’de örnek olarak verilen William Shakespeare’nin 

kitap serisi için hazırladığı illüstrasyon çalışmalarında da siyah beyaz çizgisellikten  

renklerin dahil edilmesiyle oluşturulan geçişle, dengeyi ve bütünlüğü sağladığı dizi 

tasarımlar ortaya çıkmıştır. 

Şekil 2.66 Seymour Chwast, “The Left-Handed Designer” Kitabının Kapak 

Tasarımları, 1985. Kaynak: https://www.printmag.com/design-inspiration/seymour-

chwast-champion-of-left-handed-designers-everywhere/ (31.12.2021-18.46) 
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İngiltere ve ABD’de 1950’lerde ortaya çıkan Pop Art (Popüler Sanat) 

hareketinde; tasarımcılar eserlerini üretmek için gündelik hayata ait kolay 

bulunabilecek, herkesçe bilinen eşyalardan, hazır ürünlerden yararlanmıştır.  

Amerika’da savaştan sonra toplumun ekonomiyi düzeltmek için tüketime 

yönelmesinden etkilenen Pop Art akımında Amerikan kültürünü yansıtan öğelerin ön  

planda tutulduğu yapıtlar ile gündelik yaşama ait tüketim nesnelerinin yer aldığı kolaj 

çalışmaları üretilmiştir (Ekşioğlu, 2017).  

Buna göre; eserlerde sık sık kullanılan içecek şişeleri, konserve kutuları gibi 

hazır tüketim malzemeleri Pop Art akımının temsili olmuştur. Örnek olarak; İngiliz 

ressam Richard Hamilton (1922-2011)’ın gündelik yaşama ait unsurlara yer vermesi, 

ilk kez Pop kelimesini kullanılması sonucunda Pop Art hareketinin sembolü olan Şekil 

2.68’deki “Günümüz Evlerini Bu Kadar Farklı ve Bu Kadar Cazip Hale Getiren Şey 

Nedir?” (Just What Is it That Makes Today’s Homes So Different So Appealing?) 

kolaj çalışması akımın niteliklerini, tasarım anlayışını yansıtmaktadır.  

Hamilton; Pop kelimesinin yer aldığı bu kolaj çalışmasında tüketim toplumunun 

sevdiği, kullandığı konserve yiyeceklerini, ev eşyalarını, çizgi roman kapağının 

kopyasını, bilinen markaları, toplumun simgesi olarak vasıflandırılan hazır nesneler gibi 

modern yöntemlerin sağladığı kolaylıklar ve çekici gelen yenilikleri orta halli bir ailenin 

oturma odasına yerleştirmiştir (Tunç, 2003). 
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Şekil 2.67 Milton Glaser, “The Signet Classic” kitap serisinden 

illüstrasyon çalışmaları. Kaynak: https://sva.edu/features/the-

essential-milton-glaser-works (18.06.2022-11.29) 




