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INVESTIGATION OF ARTISTS BOOKS WITHIN THE SCOPE
OF THE ART OF ILLUSTRATION AND BOOK DESIGNS AND
IMPLEMENTATION OF THE PROJECT

ABSTRACT

Illustration, one of the methods of message transmission of visual communication
design, is considered one of the examples of universal language, with its structure
transformed by the dynamics of the age, continuing to exist in the historical process.
[llustration, as picturing and narration based on the need to communicate from the
primitive human to the present day, meets the need to transfer, share, store and make
permanent information by taking on a variety of characters in different fields and
subjects. These qualities were also the beginning of the emergence of the concept of
writing and books, along with the message forwarding feature of illustration. Writing
has established dialogue between different types of books and people and cultures by
entering individual and communal life according to sociological and scientific
conditions, needs, as one of the turning points of cultural development. With writing,
the development, diversification of the book led to the formation of different kinds of
books. Books that are shaped by social dynamics contribute to the development of
civilization, especially through their structures that enable the transmission,
preservation and sustainability of thought and knowledge. The textual structure of the
article was supported by visuals, meaning that by illustration its narrative was
empowering the transmission of information and messages. One of these types of
books is artist books, based on the fact that each physical and contextual element is
created with separate considerations, and the work that is laid out is considered and
examined as a whole. Artist books require two different disciplines to coexist, both as
a designer item and as a work of art. While there is an artistic concern in the context

of content, design concerns are at the forefront in the sense of formation and structure.



In artist books, where a tween of both disciplines is observed, the perception and
narrative that the contents will generate through visual, pictorial narrative are both
artistic aesthetics and in the sense of visual communication, it is also fictionalized on
transmitting the correct message. In this respect, it embodies challenging formation
and design processes in itself. The formation that emerges in authenticity, artistic
expression, design fiction integrity is both a product of design and has artistic form.

In this thesis work, one of the methods of message transmission of visual
communication design is the association of illustration with the concept of picture
books and especially exemplary research from the World and Turkey on artist books.
Research has been studied in the historical process to convey development and
transformation. An experimental project and application of this field was prepared by
addressing artist books that are a unique area of creation, supported by design
processes as well as concepts of deconstruction/deconstruction, textuality. Through
illustration, book and artist book study, the thesis and proposed project aims to

contribute to researchers on these topics in the field of visual communication.
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TLLUSTRASYON SANATI VE KiTAP TASARIMLARI
CERCEVESINDE SANATCI KITAPLARININ INCELENMESI
VE BiR PROJE UYGULAMASI

OZET

Gorsel iletisim tasariminin mesaj iletme yontemlerinden biri olan illiistrasyon, tarihsel
stire¢ icinde varligini siirdiiren, ¢cagin dinamikleri ile sekillenerek doniisen yapist ile
evrensel dil &rneklerinden biri olarak kabul edilir. ilkel insandan giiniimiize, temelinde
iletisim ihtiyacindan dogan resimleme ile anlatim tekniklerinden biri olan illiistrasyon
farkli alanlarda ve konularda cesitli karakterlere biiriinerek bilgi aktarma, paylasma,
saklama ve kalic1 hale getirme gereksinimini karsilar. Bu nitelikler, illlistrasyonun
mesaj iletme ozelligi ile birlikte yazinin ve kitap kavraminin ortaya ¢ikmasinda da
baslangi¢ olmustur. Yazi, kiiltiirel gelisimin doniim noktalarindan biri olarak
sosyolojik ve bilimsel kosullara, ihtiyaglara gore bireysel ve toplumsal yasama girerek
farkl kitap tiirleri ile insanlar ve kiiltiirler arasindaki diyalogu kurmustur. Yaz ile
birlikte kitabin gelisimi, ¢esitlenmesi farkl tiirde kitaplarin olugsmasini saglamstir.
Toplumsal dinamiklere gore sekillenen kitaplar, ozellikle diisiincenin, bilginin
aktarilmasi, korunmasi ve siirdiiriilebilir olmasin1 saglayan yapilar1 ile uygarligin
gelisimine katki yapmaktadir. Yazinin olusturdugu metinsel yapilarin gorsellerle
desteklenmesi yani illiistrasyonla anlatimi bilgi ve mesaj aktarimini giliglendirici yonde
olmustur. Bu kitap tiirlerinden biri de fiziksel ve igeriksel her 6genin ayr diisiiniilerek
olusturuldugu ve ortaya koyulan calismanin bir biitiin olarak ele alip incelenmesi
esasina dayanan yapisiyla sanatci kitaplaridir. Sanatci kitaplari, hem tasarimsal bir 6ge
hem de sanat yapiti olarak farkli iki disiplinin bir arada olmasmni gerektirir. Igerik
baglaminda sanatsal bir kaygi giliderken, olusum ve yapilanma anlaminda tasarimsal
kaygilar 6n plandadir. Her iki disiplinin bir aradaliginin gozlemlendigi sanat¢1 kitaplarinda,

iceriklerin gorsel, resimsel anlatimla olusturacagi algi ve anlatim hem sanatsal estetik hem



de gorsel iletisim anlaminda dogru mesaji iletme tlizerine kurgulanmaktadir. Bu agidan kendi
icinde zorlu olusum ve tasarim siireclerini barindirmaktadir. Ozgiinliik, sanatsal ifade,
tasarim kurgusu biitiinselliginde ortaya ¢ikan olusum hem tasarim tiriiniidiir hem de sanatsal
bir forma sahiptir.

Bu tez calismasinda, gorsel iletisim tasariminin mesaj iletim yontemlerinden biri olan
illiistrasyonun, resimli kitap kavramu ile iligkisi ve 6zellikle sanat¢1 kitaplari iizerine
Diinya ve Tiirkiye’den 6rnek arastirmalardan olugsmaktadir. Yapilan arastirma gelisimi
ve doniisiimii aktarmak amaci ile tarihsel siire¢ i¢inde incelenmeye c¢alisilmistir.
Ozgiin bir yaratim alani olan sanatgi1 kitaplari ele alinarak, bu alanla ile ilgili deneysel
bir proje ve uygulamasi tasarim siiregleri ile birlikte yap1 sokiim / yapt bozum,
metinlerarasilik kavramlari ile desteklenerek hazirlanmistir. illiistrasyon, kitap ve
sanat¢1 kitab1 incelemesi ile ortaya koyulan tez ve onerilen proje, gorsel iletisim

alaninda bu konularla ilgili arastirmacilara katki yapmak amacini tagimaktadar.

Anahtar Kelimeler: illiistrasyon, Kitap, Sanatc1 Kitaplar1, Gorsel iletisim, Tasarim
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BOLUM 1

1. GIRIS

1.1 Calismanin Amaci ve Kapsami

Tarih boyu ilkel insandan giiniimiize insanin kendi duygu ve diisiincelerini ifade
yontemlerinden biri resimlemedir. Resimleme, giintimiizde gorsel iletisim olusturma
tekniklerinden biri olarak da tanimlanabilen illiistrasyonun dogmasina sebep olmustur.
Gorsel iletisim tasarimmin mesaj iletme yontemlerinden biri olan illiistrasyon, tarihsel
slire¢ iginde varhigini siirdiiren, ¢agin dinamikleri ile sekillenerek doniisen yapisi ile
evrensel dil 6rneklerinden biri olarak kabul edilir. Gorsel algi ve gorsel okur - yazarligi
etkileyen illiistrasyon farkli mecralarda kullanimi ile duygu, distince, kavram,
imgeleme ve bir olayin ifade edilmesi, kaydedilmesi ve gelecege aktarilmasini saglar.
Gorsel iletisimin yontemlerinden biri olan illistrasyonla anlatim, yazi ile birlikte
olusan metinsel anlatimi destekleyici bir iletisim tasarimi aracidir. Toplumsal kosullar,
bilimsel ve teknolojik gelisim, ihtiyaglar; tasarim, basim, yayin, igerik, mesaj aktarimi
kavramlarinda farkliliklar ortaya koyar. Yazi, kiiltiirel gelisimin doniim noktalarindan
biri olarak sosyolojik ve bilimsel kosullara, ihtiyaclara gore bireysel ve toplumsal
yasama gQirerek farkli kitap tirleri ile insanlar ve kiiltiirler arasindaki diyalogu
saglamistir. Yazi ile birlikte kitabin gelisimi, gesitlenmesi farkli tiirde kitaplarin
olusmasini saglamistir. Toplumsal dinamiklere gore sekillenen Kitaplar, o6zellikle
diislincenin, bilginin aktarilmasi, korunmasi ve siirdiiriilebilir olmasini saglayan

yapilari ile uygarligin gelisimine katki yapmaktadir. Yazinin olusturdugu metinsel



yaplarin gorsellerle birlikte anlatimi, gorsellerle desteklenmesi yani illiistrasyonla
anlatim1 bilgi, mesaj aktarimimi giiglendirici yonde olmustur. Farkli Kitap tiirleri
arasinda yer alan sanatg1 kitaplari fiziksel ve igeriksel her 6genin ayr1 diisiiniilerek
olusturuldugu ve ortaya koyulan ¢alismanin bir biitiin olarak hem tasarimsal bir {iriine
hem de bir sanat iiriiniine doniistiigii yapilardir. Igerik baglaminda sanatsal bir kayg:
giiderken, olusum ve yapilanma anlaminda tasarimsal kaygilar 6n plandadir. Her iki
disiplinin bir aradaliginin gozlemlendigi Sanat¢i kitaplarinda, iceriklerin gorsel,
resimsel anlatimla olusturacagi algi ve anlatim hem sanatsal estetik sunma hem de
gorsel iletisim anlaminda dogru mesaji iletme {izerine kurgulanmaktadir. Bu agidan
kendi i¢inde oldukga kapsamli bir arastirma, inceleme, deneme, uygulama siireglerini
iceren sanat ve gorsel tasarim disiplinlerinin bir aradaligini gerektiren adimlari
barmdirmaktadir. Ozgiinliik, sanatsal ifade, tasarim kurgusu biitiinselliginde ortaya
¢ikan olusum hem tasarim iiriinii hem de sanatsal bir forma sahiptir. Tez sonunda
deneysel bir calisma olarak ortaya koyulan proje kapsaminda illiistrasyon ile
desteklenen metinsel ifadelerin yer aldigi bir sanat¢i kitabi 6rnegi olusturulmak

amagclanmaktadir.

1.2 Calisma Metodolojisi ve Yontemi

Literatiir inceleme ve arastirmasi ile tez calismasinda incelenen konular
illiistrasyon, Kitap kavrami, sanatci kitaplari iizerine smirlandirilmustir. illiistrasyonun
dogusu, kitap ve illiistrasyon iliskisi tarihsel olarak arastirilmis hem sanatsal hem de
tasarimsal niteligi olan sanatg1 kitaplari igerigi ve bigimini olusturan 6zgiin yaratimlar
acisindan incelenmistir.

Tezin ikinci bolimiinde; illiistrasyonun gelisimi, donemsel kosullara bagh
degisimi ve teknolojinin getirdigi yeniliklerle birlikte dontisiimii farkli kiiltiirlerin
ornekleri tizerinden incelenerek aktarilmistir.

Tezin igilincii boliimiinde; kitap kavrami, tarihsel gelisim ve degisim siireci,
sanat¢ilarin irettikleri 6rnek kitap tasarimlarinin illiistrasyonla iligkisi 6rnek

caligmalar iizerinden incelenmistir.



Tezin dordiincii bolimiinde; sanatg¢1 kitab1 kavrami, Diinyadan ve Tiirkiye’den
orneklerle sanatg1 kitab1 kavraminin gelisimi incelenerek aktarilmstir.

Tezin besinci boliimiinde; deneysel bir ¢alisma olarak sanatg¢i kitabi olusturma
stirecleri ele alinmis ve 6rnek bir uygulama projesi hazirlanmistir. “Sessiz Kalmis
Derinliklerin Yansimasi1” adli deneysel ¢alisma, hem tasarimsal degerleri hem de
sanatsal degerleri gozeten bir arada ele alan, sanatgi kitabi olusturma siireglerini
kapsamaktadir. Incelenen &rnek ¢alismalar dogrultusunda tezi destekleyen sanatci
kitab1 proje uygulamasinda Paulo Coelho’nun Simyaci (Can Yayinlari, 143. Baski,
2018) isimli kitab1 dondstiiriilmiistiir.

Simyaci kitab1 fantastik ve nasihat &zellikleri tasiyan bir romandir. ik yili
1988°den itibaren diinya iizerinde 42 iilkede 26 farkli dile cevrilmistir. I¢ yolculuk ve
kisisel gelisim Ve arayis tizerine kurgulanan roman farkli kiiltiirlerden bireylerin ortak
insani deger ve i¢ sorgulamalarina dokunan felsefi ve evrensel temel mesajlar ileten
bir yapidadir. Ayn1 zamanda Mevlana’nin Mesnevisi ile olan temel deger iliskisi,
olusturulmak istenilen 6zgiin séylem ve yaratimlarin yeni sentezlerle tekrar yaratim
olasihgim da destekleyici yondedir. Ozgiin sdylem olusumlar1 yaratmak, yeni
sOylemleri illiistrasyon ile destekleyip gii¢lendirerek ozgiin tasarim ve estetik
degerlerle birlestirerek deneysel sanatgi kitabi olusturmak igin potansiyel oldugu
diisiiniilerek secilmistir.

Proje boliimiinde detayli olarak agiklanan deneysel ¢alisma kisaca su sekilde
Ozetlenebilir. Kitap igeriginin yapiya yansitilmasiyla hikdyenin basladigi yerde
bittigini temsil eden ve Misir piramitlerini andiran i ice gecen dort kare piramit formu
olusturulmus; kitaptan hikayenin ilerleyisi ve karakterin yolculuguna ait 6nemli
noktalarin yer aldig1 12 sayfa se¢ilmistir. Segili sayfalarda yer alan metinlerdeki sinirli
kelimeler araciligiyla Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin segilen 12 soziinden yola
cikarak hisleri etkili sekilde aktarmaya calisan 12 siir olusturulmustur. Her bir
piramitin {iggen yiizeyleri sayfalar olarak distiniilmistir. Bu {iggen yiizeylere
yerlestirilen orijinal kitabin secili sayfalarindaki metinlerden olusturulan siirler,
igerigini yansitmaya c¢aligsan illlistrasyonlarla desteklenmistir. Okuyucu ile etkilesim
kurmak ve belli 6lgiide deneyim yasatma amaci ile metinlerden olusturulan ve gorsel

ve tipografik olarak ayristirilan kelimeleri okuyucunun birlestirmesi beklenmektedir.



Proje boliimiinde (Boliim 5 Proje Uygulamasi) detaylart ile agiklanacak olan bu
yontem farkli disiplinlerin bir arada yeni sentezleri olusturma ¢abasina dayanmaktadir.
Bu sayede illiistrasyon, tasarim, edebiyat gibi alanlar1 birlestiren deneysel nitelikte
sanatc1 kitabi projesi olusturmak hedeflenmistir. Ozellikle sanat¢1 kitaplarinda;
[liistrasyonun gorsel mesaji iletme giicli, hem tasarimsal kaygilar1 olan hem de
sanatsal icerigi olan bir {iriin ortaya koyma gabasi1 kendi i¢inde farkli disiplinlerin
birlikteligini gerektirmektedir. Ortaya ¢ikan tiriin, her iki disiplinden de beslenen ayni
zamanda kendi i¢inde farkli tiretim ve malzeme degisimleri ile gelisen ve dontisen bir
yapidadir.

Farkli disiplinlerin, bir gorsel iletisim tasarimcist kimliginde bir araya
getirilerek, gorsel tasarim degerlerini gozeterek; ayni zamanda igerik olusumunda
gerek metinsel soylemlerle, gerekse illiistrasyon ile tasarim ve sanatin bir arada
olabilecegi deneysel bir ¢alismanin yontemselligini ve olusum adimlarini ortaya
koymak tez ¢alismasmin ana amaglardandir. Bu sekilde, gorsel iletisim tasarimi
alaninin disiplinlerarasi ¢aligsmalari bir araya getiren genis kapsamli bir tasarim siireci
oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Yapilan incelemeler ve arastirmalar ile sunulan
ornek proje bu siiregleri aktarmay: hedeflemektedir. Proje ile ortaya koyulan 6rnek
calisma, bir prototip ¢alisma olup, kagit malzemesi tizerine alinan dijital baskilarla
olusturulan yiizeylerin birlestirilmesi ile olusan bir irtin ve bir formdur. Teknik ve
malzeme ¢esitliligi farklilasarak farkli boyutlarda olusturulmasi, bir kitap
mantigindaki sayili basim olarak ¢ogaltilmasi veya bir sanatsal olusumda estetik form
veya enstelasyon yapisinda sunulmasi miimkiindiir. Calismanin siirlilig1 olarak bu
tezde i¢inde sadece kagit lizerine yapilandirilan iiriin, form tiretilmistir.

Tezin yukarida agiklanan boliimlerde yer alan arastirma ve inceleme konulari ile
birlikte gorsel iletisim tasarimi temel deger ve yontemleri ile olusturulan proje, tim
stiregleri ile birlikte bu alanda arastirma ve gelistirme yapmak isteyen arastirmacilara

katki yapmay1 amaglamaktadir.

Tezin izlence tablosu asagida gosterilmektedir.



1.3 Tez, Boliim ve Eklerin Izlence Semasi

Tablo 1.1 Tez izlence Semas1
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PROJE
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BOLUM 6
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EKLER
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SANATCI
KITAPLARI

Tezin igerigini olusturan B6liim 1, B6liim 2 ve Boliim 3, Boliim 4, Boliim 5, Boliim 6

ve Ekler kisimlarina ait izlence semalari;

Tablo 1.2 Béliim 1 Izlence Semasi

BOLUM 1 GiRiS
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1.3 Tez ve Boliimlerin izlence Semalari
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BOLUM 2

2. ILLUSTRASYON

2.1 lliistrasyon ve Illiistratér Kavramlari

Gorsel iletisimin temel araglarindan biri illiistrasyondur. illiistrasyonun sanat ve
gorsel tasarimla iliskisi; imgeleme, mesaj iletimi, soyutlama ve kavramsal aktarim
eksenlerinde birlesir. Ilkel insandan giiniimiize uzanan illiistrasyon, iletisim alaninda
etkin bicimlerden biri oldugunu tarihsel siire¢ icinde ortaya koymaktadir. Ornegin;
poster, afis, kitap, hareketli animasyon, brosiir ya da ambalaj tasarimlar1 gorsel iletisim
tasarimi alanina girse de illiistrasyon farkli kimliklere biiriinerek bu tasarimlara kigilik
kazandirmaktadir.

Mliistrasyon sdzciigiiniin kelime anlami resimlemedir. lliistrasyon kimi zaman
sanat kimi zaman tasarim disiplinleriyle birlikteligi sebebi ile farkli
tanimlanabilmektedir. Tez kapsaminda ortaya koyulan caligmaya bagl olarak
illiistrasyon sanat1 veya illiistrasyon tasarimi olarak ifade edilecektir. lliistrasyonun
sanat mi, tasarim mi olduguna dair farkli goriisler bulunmaktadir. Ulkemizde ise
“Gegmisten giiniimiize bakildiginda illiistrasyon teriminden 6nce Kitaplarda gorsel
etkiyi arttirma ve konuyu anlatma, tasvir etme amaciyla en sik kullanilan iki sanat
tezhip ve minyatiir olmustur” (Dizdar, 2019, s. 35). Illiistrasyonun mesaj ileten imgesel
bir anlatim yontemine sahip olmasi ve farkli alan kullanimindaki fonksiyonelligi onu

resim, minyatiir, tezhip gibi diger sanat dallarin dan da ayirmustir. (Sekil 2.1, Sekil 2.2)
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Sekil 2.1 Muhsin Demironat, Tezhip Sanatu.
Kaynak: https://husnihateserleri.com/tezhip-nedir-
nasil-yapilir/ (12.04.2021-15.24)

Sekil 2.2 Matrak¢t Nasuh, Minyatiir Sanati.

Kaynak: https://birsanatbirkitap.com/sanat/sanat-
tarihi/minyatur-sanati/ (12.04.2021-15.46)

[liistrasyon genis bir alana sahip oldugu igin belli bir kaliba sokarak anlatmak
zor olsa da Biilent Erkmen (1947-) illiistrasyonu; “Bir konunun, bir fikrin ya da olaymn
resmini yapma ya da fotografini ¢ekme yoluyla resimlenmesidir” (Giilpinar, 2010, s.
37) diyerek illiistrasyonun gorsellestirme (resimleme) Ozelligini  vurgulamistir.
[liistrasyonun bir fikri, durumu ya da olay1 resimleme 6zelligi gérsel okuryazarlig ve

gorsel algiyr gelistirmektedir.



Mliistrasyon, gorsellestirme dzelligine génderme yapan birgok kavramla birlikte
iliskilendirilir. Illiistrasyon denildiginde aklimiza gorsel dil, gérsel bir anlatim bigimi,
gorsel ifade, imgesel bir yontem gibi kavramlar gelir. Gorsel yoniinii vurgulayan bu
kavramlar1 i¢inde barindiran illiistrasyonun amaci da bir konuyu, bir fikri
izleyiciye/okuyucuya aktarirken daha anlasilir olmasini saglamaktir. Ornegin; Giirbiiz
Dogan Eksioglu (1954-), “The New Yorker” dergisinin Mayis sayisina 6zel hazirladigi
kapak tasariminda, giiniimiiz Kovid-19 sebebiyle yasanan kapanmalarin, sokaga
c¢itkma yasagmin sonlanmasiyla birlikte hayata doniisiin miijdesini illiistrasyon
aracilifiyla iletmistir. Karanliktan aydinliga dogru ilerleyen bir ailenin resmedildigi
bu kapakta Eksioglu, iyi glinler yaganilacagina dair umudunu okuyucuyla paylasmistir.

(Sekil 2.3)

PRICE J8.99 T H E MAY 24, 2021

NEW Y@RKER

Sekil 2.3 Giirbiiz Dogan Eksioglu, “The New Yorker” Dergisi, Mayis 2021
Sayist. Kaynak: https://www.newyorker.com/culture/cover-story/cover-
story-2021-05-24 (01.12. 2021-14.36)
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Eksioglu'nun kapak tasariminda kullandigi illiistrasyonun gorsellestirme
niteliginin yan1 sira paylasma, gelecege aktarimda bulunma, belgeleme gibi
Ozelliklerinden yararlanan bir diger ¢alisma ise Tevfik Fikret Ucar (1966-)’1n “Yiiz
Yiize” (Face to Face) isimli gorsel giinliik niteligindeki kitabidir. Kitapta pandemi
stireci; Kovid-19 hastaliginin baslangici 17 Mart 2020°den baslayarak giinii giiniine
alinan -Tiirkce, Ingilizce olmak iizere iki dilde yazilan- notlar ve metinlere eslik eden
illiistrasyonlar arachiiyla evrensel dilde aktarilirken gelecege 151k tutan, bugiiniin

farkindaligini arttiran, diisiindiiren bir eserin ortaya ¢cikmasi saglanmustir. (Sekil 2.4)

Sekil 2.4 Tevfik Fikret Ucar, “Yiiz Yiize” (Face to Face), 2020. Kaynak:
http://gmk.org.tr/about-design/kitaplar/yuz-yuze-face-to-face (04.01.2022-14.28)

Mliistrasyonun gorsellestirme, aciklama, belgeleme, paylasma ve gelecege

aktarma gibi niteliklerinin disginda “En 6nemli 6zelligi, gergekte olmayan seyleri
varmis gibi gosterebilmesidir” (Atan, 2013, s. 25). Illiistrasyonun gercekte
ulasilamayacak bir seyin var oldugunu belirtme niteligi, linlii Fransiz diisliniir ve
sosyolog Jean Baudrillard (1929-2007) ile 6zdeslesmis bir diisiince olan simiilasyon
kuramini desteklemektedir.
“Baudrillard’a gore simiilasyon veya hipergerceklik; Bir kdken ya da gergeklikten
yoksun ger¢egin modeller araciligiyla tiiretilmesidir” (Cimen, 2018, s. 88). Yani
simiilasyon i¢in ger¢ek olmayan bir gercegin, es kopyalar1 aracilifiyla tiretilmesi
denilebilir.

Baudrillard’in “Simiilarklar ve Simiilasyon” (1981) adli felsefe kitabinda

kuramun illiistrasyon kavramiyla iliskisi iizerine birgok konu islenmistir. Oncelikle her
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ikisi de evrenseldir ve hiper-gergeklik olarak adlandirilan gercek ile kurgu arasindaki
farklarin ortadan kalkmasi sonucunda gergekte olmayan seylerin var olarak
gosterilmesi hem simiilasyon hem de illiistrasyon i¢in gecerli olabilmektedir. Konuya
bagli olarak bazi resimli kitaplardaki illiistrasyonlarda yer alan unsurlarin ger¢ek mi
yoksa gercek dis1 mi1 oldugunu ayirt etmek zorlasabilir. Cilinkii simiilasyonun hakiki
ile gercek, gercek olanla da hayal arasindaki ayrimi yok etmesiyle birlikte ortada
sadece sahte bir gergeklige ait simiilasyon kalir (O. Kose ve A. Kose, 2009). Yani bu
durum hakiki ile gergek, gercek ile illiistrasyon arasindaki farkin ortadan kalkmasi gibi
diistintilebilir. Buna gore kitaplardaki igerige gore hikayelerin destekledigi
illiistrasyonlarda Kimi zaman sahte bir gergekligin pargasi olabilmektedir.
[liistrasyon kelimesi; Fransizca’da ve Ingilizce’de Illustration, Almanca’da ise
Illustrierung olarak farkli yazilip, telaffuz edilse de gorsel bir anlatim bigimi olma
Ozelligiyle insanlarin birbirleriyle iletisim kurmasina yardimei olan evrensel, gorsel
bir dildir. Ornegin, Kovid-19 nedeniyle, insanlar1 bilgilendirmek ve 6nemli haberleri
iletmek i¢in gazetelerde, dergilerde, afislerde, hazirlanan videolarda; Sekil 2.5 ve Sekil
2.6> daki gibi yazilar1 destekleyen illiistrasyonlar sik sik kullanilmaktadir. Okuma
bilmeyen ya da dilini bilmedigi farkli din, dil, irktan insanlar bir metinle kars1 karsiya
kalan bir kisi bile gorsel gostergeler sayesinde illiistrasyonu ¢oziimleyerek igerik
hakkinda fikir iiretebilir. Bu da illiistrasyonun din, dil, irk farki gézetmeksizin her

insanin anlayabilecegi evrensel bir dile sahip oldugunu gdsterir.
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Sekil 2.5 Saglik Bakanligi, Kovid-19 Bilgilendirme Afisi,
2020. Kaynak: https://covid19.saglik.gov.tr/TR-66259/halka-
yonelik.html (13.04.2021-14.43)

Universal health coverage means...

We know #HealthForAll is possible, let's make it happen!

Sekil 2.6 Diinya Saglik Orgiitii, Kovid-19 infografik Calismast,
2020. Kaynak: https://www.who.int/campaigns/world-health-
day/2019/communications-materials (13.04.2021-15.57)

Kiiresel olaylarin etkisiyle birlikte illiistrasyonun kiiltiirleraras1 bir dil olarak
onemi, degeri ve popiilaritesi giin gegtikge daha da artmaktadir. En 6nemli nedeni ise

illistrasyonun teknolojiyle birlikte siirekli gelisim gosteren, kendini yenileyebilen bir
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sanat ve / veya tasarim dili olmasidir. Illiistrasyonun teknolojinin gelisimi ile
yontemsel olarak tiretiminde yasanan degisimler, illiistratorlerin de bu tekniklere bagh
olarak farkli olusumlar ig¢in kendilerini yenilemelerini gerektirmektedir. “O halde
mecazi bir anlatimla illiistrator bir pergel gibi olmali, bir ayagi kendi kiiltiiriinde sabit,
diger ayag ise diinyay1 dolagsmalidir; bir baska deyisle kendi kiiltiiriinden kopmadan
genis bir genel kiiltiire sahip olmalidir” (Topbasan, 2013, s. 4) ifadesi kullanilabilir.
Boylece edindigi bilgi ve birikim sayesinde bakis agisinin genislemesi ¢aligmalarina
yon verecek, kendi stilini bulmasinda yardimci olacaktir. Ciinkii kendi tarzini bulup,
calismalarina yansitabilen bir illistrator kolayca taninabilmekte ve kendini diger
illiistrasyon sanat iizerine calisan kisilerden ayirabilmektedir. illiistratoriin belirli bir
tarzt oldugunda hangi alanda calismalar {iretebilecegi de ortaya cikar ve kendi
iclerinde ayrilarak, illiistrasyonun farkli alanlarinda isler tiretebilme firsat1 edinirler.
Kendi ¢izim stillini bulmasi disinda illiistratoriin hayal giiciiniin ve yaraticiliginin da
sinirsiz - olmast  gerekmektedir. Illiistrasyona bakan kisiyi bulundugu yerden,
hedefledigi yere gotlirebilmelidir. Bunlarin  yan1 Sira yapacag illiistrasyon
caligmasinin nerede, nasil uygulanacagini, hedef Kitleyi, neyi amacgladigi ve neyi 6n
plana ¢ikarmak istenildigi hakkinda da bilgi sahibi olmas1 gerekir. Bu unsurlar1 gézden
gecirip kendi i¢ diinyasindaki disiincelerini ve duygularini agiga ¢ikardigi an iislubu
sekillenir ve kendine has bir ¢izim stili ortaya ¢ikar. Illiistratér yaptig1 illiistrasyon
caligmasina Kkendinden bir seyler katmis ve kisiligini yansitmus olur; bu da
caligmalarina baktigimizda kendisini gormemizi saglar. Ciinkii her ¢alismanin
tizerinde diistinlirken ¢iktig1 igsel yolculukta kendisini tekrardan tanima firsat1 bulur;
bununla birlikte yaptig1 illiistrasyon ¢alismasiyla kendisini de izleyiciye/okuyucuya
tanitmig olur. Boylece illiistrator hem ige doniik hem de disa doniik kazanimlar elde
eder.

Gegmisten giinlimiize illiistrator olan sanatgilarin illiistrasyon ¢aligsmalarini
inceledigimizde de her birinin kendine has bir tarz ve yontem uyguladiklari
goriilmektedir; bu sayede lliistrasyonun da sanat olabilecegini gdstermis ve bu alanin
gelismesine katki saglamuslardir. Ozellikle Tiirkiye cografyasinda illiistrasyon sanati
diisiiniildiigiinde ilk akla gelen isimlerden biri olan Thap Hulusi Gérey’in afis

calismalarinda kullandig1 gorsel dil, illiistrasyonun gelismesinde dncii olmustur. Thap
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Hulusi Gorey (1898-1986) disinda, kadinlar1 konu alan galismalari ile Nazan Erkmen
(1945-2017) ve “The New Yorker” dergisinin kapak tasarimlariyla taninan Giirbiiz

Dogan Eksioglu’da illiistrasyon sanatinin iilkemizdeki 6nemli isimleridir. (Sekil 2.7,
Sekil 2.8, Sekil 2.9)

Sekil 2.7 Thap Hulusi Gérey, Yalova Sekil 2.8 Nazan Erkmen, Kadinlar1t Konu
Kaplicalar1 Afis Calismasi. Kaynak: Alan Calismalarindan Bir Ornek. Kaynak:
http://ihaphulusigorey.gen.tr/eserler https://turkishpaintings.com/index.php?p
html (14.04.2021-14.35) =37&I=1&modPainters_artistDetailID=1

114 (14.04.2021-14.48)

Sekil 2.9 Giirbiiz Dogan Eksioglu, “The New Yorker” Dergisi Kapak Tasarimlar1 Kedi

Serisi. Kaynak: https://www.illustratorsplatform.net/tr/onursal-ve-danisma-kurulu-
uyelerimiz/gurbuz-dogan-eksioglu/ (14.04.2021-15.12)
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Bu tanimlarin ardindan kisaca illiistrasyonun tarihsel gelisimine deginmek, siire¢

icindeki degisimin gorsel anlatim dilindeki farkliliklarini gérmek yararli olacaktir.

2.2 illiistrasyonun Tarihsel Gelisimi

2.2.1 lliistrasyonun Diinyada Gelisimi

Ik ¢ag insaninin birbirleriyle iletisim kurma ¢abasi, yasayis bicimini gosterme
ihtiyaci, fikirlerini duygularini ifade etme giidiisii ve yasadiklarini gelecege aktarma
gereksinimi gorsel bir iletisim yontemi olan illiistrasyon zamanla gorsel sanatin bir
alan1 olarak illiistrasyon sanati, ayn1 zamanda gorsel tasarim iliskisi ile de illtistrasyon
tasarimi olarak tanimlanmigtir. Bu boliimde illiistrasyonun magara duvarlarina cizilen
resimlerden anitsal tapinak yapilarindaki kabartmalara, ¢ivi hiyeroglif yazilarinin
icadindan Orta Cag el yazmasi1 kitaplara, agac, bakir, graviir, tahta gibi baski
tekniklerinin kullanilmasindan sanat akimlarindaki yeri, sanatcilar ve Ornek
calismalara kadarki yolculugu incelenecektir.

[liistrasyonun kokeni; magara duvarlarina, kaya ve taslarin yiizeylerine yapilan
resimlere dayanmaktadir. Yazili dil icat edilmedigi zamanlarda harflerin, kelimelerin
yerine birbirleriyle iletisim kurmak ic¢in duvar ve tas siitun resimlemelerini
kullanmalari; illiistrasyonun, kendini ifade etme ihtiyaci sonucunda iletisim kurma
yoluyla ortaya ¢iktiginin bir gostergesidir.

Ilkel insanin bir durumu, bir diisiinceyi, bir sahneyi ya da yasadig1 bir olay
karsisindaki tavrimi ylizey iizerine resimlerken estetik kaygi tasimadan anlatmak
istedigini net ve yalm bir bicimde aktarmasi, gozlemlerinden yola ¢ikarak
somutlagtirmasi, resimleri iletisim araci olarak kullanmasi, giinliik yasamlarini kayit
altina aldiklar1 gorsel verilerle donem hakkinda ipucu vererek bilginin gelecege
taginmasini saglamasi yiizey iizerine yapilan gorsellerin ortak 6zellikleridir.

Yiizey resimlemelerine 6rnek olabilecek yapilardan magara ve tapinak anitlari;
iletisim kurma, paylagma, biriktirme, bilgiyi aciklama, ifade etme, kalic1 hale getirme
gibi illiistrasyonun islevsel 6zelliklerini de biinyesinde barindirir, yasam bigimleri
hakkinda gelecege bilgi aktariminda bulunup, ge¢mis ile gelecek arasinda koprii

kurarak iletisimi etkinlestirir ve varolus yolculugumuzu kesfetmemizi saglamaktadir.
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Yiizeylere yapilan resimler sayesinde magaralar ve tapinaklar birbirine benzeyen
alanlar olmaktan ¢ikip, insanoglunun yasadiklarini, diisiincelerini resmetmesi ve el
izlerini birakmasiyla kendilerine ait kisisel alanlara doniismiis, kimlik kazanmustir.

Gecmise ait izlerden biri olan resimleme yani illiistrasyon, evrensel anlatim ve
iletisim dili olarak magara duvarlarinda, antik donem eserlerinde karsimiza
¢ikmaktadir. Ornegin; Giiney Fransa’da bulunan Lascaux (1940) ve Chauvet (1994)
Magaralari ile Kuzey Ispanya’daki Altamira Magarasi (1879) nin duvarlarinda sik sik
rastlanilan boga ve bizon gibi hayvan resimlerinin stilize edilerek iki boyutlu ¢izilmis
olmast bilginin farkli cografyalardan, farkli yas gruplarmma kadar herkese

ulasabilmesini saglamaktadir. Bu da illiistrasyonun evrenselliginin bir gostergesi olup,

yasamimizda gorsel dilin 6ncelikli oldugunun belirtisidir. (Sekil 2.10, Sekil 2.11)

Sekil 2.10 Lascaux ve Chauvet Magaras1 Duvar Resimleri, Fransa. Kaynak:
https://www.tarihlisanat.com/magara-resimleri-buyulu-eller/ (14.04.2021-16.46)

Sekil 2.11 Altamira Magaras1 Bizon Figiirii, Ispanya. Kaynak:
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/03/cave-art-
Altamira-Magarasi.html (14.04.2021-16.50)
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Magara doneminde goriilen illiistrasyon mekan iliskisinin bilgileri aktarmada
onemli olusu; simiilasyon kavramini etkinlestirmis ve simiilasyonun hem mekanla
hem de illiistrasyonla bagina 6rnek olabilecek islerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Ornegin; arkeolojik agidan degerli oldugu i¢in Lascaux magarasi kesfedildikten sonra
ziyarete kapanmis ve sonrasinda magaranin yakinina bir kopyasi kurulmustur
(Baudrillard’dan aktaran Metin ve Karakaya 2017). Ger¢ek magaranin bir kopyasi
olarak yapilan Lascaux 2 isimli bu magara sayesinde hem sanat eserlerinin zarar
gormesi engellenmis hem de korunan yapitlar1 insanlara ulastirmaya devam
edebilmislerdir. Baudrillard (1996)’a gore;

Burada dikkat edilmesi gereken nokta sudur: Kopya gergegin yerini aldiktan sonra
gercek diinyaya ne oldugunu kimsenin bilmemesidir. Kopya ve gergek i¢ ige gectikten
sonra gercekligin kopyanin mi1 yoksa orijinalitenin mi saflarinda oldugu simiilasyon
diinyasinda 6nem tagimamaktadir (Baudrillard’dan aktaran Cimen, 2018, s. 105).

Peki kopya ve gercgek birbirinin aynisi olduguna gore insanlar ziyaret ettikleri
Lascaux 2 Magarasi’n1 ger¢egin kendisi mi zannetmis yoksa simiilasyonun iginde
yolculuk ettiklerinin bilincinde olmuslar mi1? Farkinda olmalarinin simiilasyon

diinyasinda bir 6nemi yokken, bu durum insanlar i¢in ne kadar 6nem tagimis?

Sekil 2.12 Lascaux 2 Magarasi, Fransa, Karekod 2.1 Lascaux 2
1983. Kaynak: https://www.lascaux- Magarasi, Fransa, 1983.
ii.fr/en/explore-lascaux-ii#article-267 (14.04.2021-18.53)

(14.04.2021-18.34)
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Magara resimlerinin yapilis amaciyla ilgili kesin olmamakla birlikte bir¢ok
varsayim sdz konusudur. Ilkel insanin magara resimlerini, dekoratif bir amag yerine
karsisina ¢ikmaktan korktugu biiyiik, kuvvetli hayvanlarin resimlerini ¢izip cesaret
kazanmak i¢in kullandig1 bu varsayimlardan birisidir. Bunun en biiyiik gostergesi ise
resimlerin, magaralarin sik kullanilan yasam alanlarinda bulunmamasidir. Ciinki ilk
insanlar,

Avlanmak i¢in biiyiik hayvanlarla karsi karsiya gelme diisiincesinden korkan ilk
insanlar, bu hayvanlarla yiizlesmek i¢in resimlerini magara duvarlarina ¢izmislerdir.
Avlanma siirecini gorsellestirmeleriyle birlikte daha hazirlikli ve cesaretli olarak
basarili olabilme sanslarini arttirmislardir. Bu baglamda ilk insanlarin illiistrasyonu,
bulunduklar alanlar1 giizellestirmek yerine hayatlarini kolaylastirmak i¢in kullandiklar
sOylenebilir (Topbasan, 2013).

Giintimiizde illiistrasyonun hemen her alanda farkli ornekleri ile karsilasilir.
Hayati kolaylastirmak amaci ile imgesel anlatima, estetik amagla bordiirlere, sembolik
anlatimla iletisime kadar ¢ok farkli alanlarda 6rnek vermek miimkiindiir.

Yazi dilinin icat edilmesinden once ilk insan, magara duvarlarina ¢izilen
resimlerin yani sira iletisim kurmak i¢in anitlara kazinan sembolik kabartmalar1 da
kullanmistir. Diinyada, ¢esitli sembolik anlatimlara rastlanilan en eski anitsal tapinak
olarak anilan, Tiirkiye’de Sanlurfa sehri yakinlarinda yapilan kazi ¢alismalar1 sonucu
kesfedilmis “(...) Yukar1 Mezopotamya topraklarinda yer alan Gobeklitepe’dir”
(Schmidt’ten aktaran Keserci, 2021, s.9). Neolotik Cag (Cilali Tas Devri) doneminde
avcilik ve toplayicilik yapan ilkel insanin yerlesik hayata dair ilk bulgularini tasidig
bilinen Gobeklitepe’de yapilarin kendi i¢inde bir diizeni oldugu goriilmektedir. Bu
yapilar genelde dairesel olarak siralanmis 12 kiigiik dikilitas ve merkez yerlestirilmis
iki biiyiik dikilitastan olusmaktadir. (Schmidt’ten aktaran Ozalp, 2016). Sekil 2.13 ve
Sekil 2.14’te goriildiigii lizere dairesel yapiy1 olusturan T bi¢gimindeki tas siitunlarda
ise soyut simgeler ve yilan, aslan, yaban domuzu, akbaba, tilki gibi sembolik anlamlar
tastyan hayvan figiirleri yer almaktadir. Dikilitaslarda yer alan her kabartma semboliin
bir anlaminin olabilecegini diigiiniirsek bu 6zelligi hiyeroglif dil yapisiyla benzerlik
tasimaktadir. Glinlimiize kadar varligini koruyabilen bu yapilar ve {izerlerinde yer alan
semboller; inang, yasayis bi¢imi, dini ritiieller, cografi 6zellikler hakkinda birgok
bilgiyi bugiine tasiyan sanat, bilim alanina 151k tutan, kiiltiiriimiizii zenginlestiren

onemli degerlerdendir.
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Sekil 2.13 Gobeklitepe. Kaynak: Sekil 2.14 Hayvan Figiirli

https://arkeofili.com/gobeklitepede- Dikilitas Ornegi. Kaynak:
en-az-200-dikilitasin-daha-varligi- https://www.bilimma.com
kesfedildi/ (07.12.2021-13.40) /gobeklitepe-hakkinda-

kisaca/ (07.12.2021-13.47)

Bilgiyi genis kitlelere ulagtirma istegiyle Siimerler ise sade, ¢izime dayal1 bir
yapist olan ¢ivi yazisini icat etmislerdir ve bu yazi sistemini bilgileri kayit altina almak
icin kil tabletler lizerine yazmislardir. Nesnelerin ¢izilerek ifade edilmesiyle ortaya
cikan bu dil, resim ve yaziy: birlestiren bir yapiya sahiptir. Misirlilar ¢ivi yazisini
gelistirerek i¢inde dekoratif 6geler barindiran, harflerin gorsellestirilmesine dayanan
hiyeroglif yazisini icat etmislerdir. Civi yazis1 ve hiyeroglif gibi “Ilk yazil ifadelerin
bircogunda resim ve yazinsal sekillerin i¢ ige yer almasi zamanla resimsel 6zelliklerin
soyutlagarak semboller haline doniismesi, yaziyr bugilinkii 6zgilin yapisina ulastiran
etkendir” (Basbugu, 2007, s. 4). Civi yazisinda bizzat nesnenin kendisi ¢izilirken
zamanla nesneyi ifade eden semboller olusturulmus, gorsel bir dil olan hiyeroglif de
ise ilk basta nesneyi simgeleyen isaretler, semboller kullanilmis, zamanla bu isaretler
yerini yazi karakterlerini andiran simgelere birakmistir. Bu siireclerden gegtikten sonra

yazi bugiinkii formuna ulagabilmistir.
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Sekil 2.15 Stimer Civi Yazisinin Sekil 2.16 Misir Hiyeroglif Yazis1. Kaynak:
Bulundugu Kil Tablet. Kaynak: https://www.kreatifbiri.com/misir-
http://www.antiktarih.com/2018/ hiyeroglifleri/ (15.04.2021-17.41)
11/14/sumer-civi-yazisi/

(15.04.2021-17.26)

Simgeler ve isaretler ilk insan i¢in, tipki bir ¢ocugun illlistrasyona bakarak
hikdyeyi anlamaya calismasi gibidir. Ilkel insani iletisimi saglamak ve kendini ifade
edebilmek i¢in buldugu yazi sistemleri illiistrasyonun gorsellestirme temelini
olusturmaktadir. Ornegin, ¢ivi yazisi ve hiyeroglif; belge niteligi tasiyarak, donemle
ilgili bilgileri diger insanlarla paylasma, kalicilagtirma ve gelecege bu bilgileri aktarma
ihtiyacini kargilamak i¢in taginmasi, saklanmasi zor olan kil tabletleri kullanmistir. Kil

tabletlerden sonra ise Misir’da papiriis ardindan da parsdmen icat edilmistir.

Sekil 2.17 Papiriisiin Icadi, Misir. Kaynak:
http://www.antiktarih.com/2018/11/14/sumer-
civi-yazisi/ (15.04.2021-18.00)
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Illiistrasyon her dénem kendine kattiklartyla yolculuguna devam ederken
gelisimini destekleyen yapitlardan biri de resimli el yazmasi kitaplar olmustur. Buna
gore; illiistrasyonun yazinsal dilini destekleyen, anlatimini gli¢lendiren tarafinin ortaya
¢ikmasinda el yazmalarinin rolii biiyiiktiir. Bu elyazmalari arasinda 1.S. 698 yilinda
hazirlanmis “Lindisfarne Incilleri” ve “Kells Kitab1” en dekoratif drneklerindendir

(Giirses, 2014). Her iki kitabin sayfa tasarimlarinda ayrintili ¢alisilmis kendine has

tarzlariyla birbirinden farkli siislemeler, motifler ve minyatiirler yer almaktadir. (Sekil

2.18, Sekil 2.19)

Sekil 2.18 “Lindisfarne Incilleri”. Kaynak: Sekil 2.19 “Kells Kitab1”. Kaynak:

https://delphipages.live/tr/gorsel- https://oggito.com/icerikler/Irlandani
sanatlar/dekoratif-sanat/lindisfarne- n-en-meshur-eseri-kells-kitabi/63964
gospels (15.04.2021-18.45) (15.04.2021-19.05)

Cin hem baski illiistrasyonu hem de tahta kalip tekniginin kullaniminda 6ncii
olmustur. Buna gore; basili ilk ve en eski illiistrasyon o6rne8i Cin’e aittir. Bu
illiistrasyon 6rnegi, Cin’de M.S. 868 yilinda tahta baskiyla rulonun {izerine uygulanan
ve British Museum’de sergilenen Elmas Sutra adiyla bilinen “Chines Diamond
Sutra”dir (Kiirsad, 2008). Bu eserde tahta baskiyla iiretilen detayli illiistrasyon
caligmasi, resim ve metin alanlarimin birbirinden ayrildigi bir sayfa yapisinda

bulunmaktadir. (Sekil 2.20)
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Sekil 2.20 “Chines Diamond Sutra” (Elmas Sutra), M.S. 868, Cin. Kaynak:
https://kayiprihtim.com/dosya/elmas-sutra-dunyanin-en-eski-basili-kitabi/
(17.04.2021-16.47)

Hikayeyi desteklemek ve konuyu daha ilgi ¢ekici bir hale getirebilmek i¢in el
yazmas1 kitaplarda illiistrasyonlara sik sik yer verilmistir. Ozellikle de dini konulu el
yazmalarinda resimleme, bilgilendirme amaciyla kullanilmistir. Tasariminda
illiistrasyonlara yer veren dinsel kitaplara Saatler Kitabi (Book of Hours) drnek olarak
gosterilebilir.

Bu kitaplarin her bir béliimiinde haftanin belli giinleri, saatleri, aylar1 ve mevsimleri igin
dualar bulunmaktadir. Bu dualar; okuyucunun odaklanmasini saglamak igin Incil’den
goriintiiler, azizlerin portreleri, kirsal yasam ve Kraliyet sahneleri gibi illiistrasyonlarla
desteklenmistir. Donemin en meshur Saatler Kitab1 ise 1410°da Limbourgh Kardesler
tarafindan Berry Diikii John (1340-1416) igin yazilmaya baglanan ama yarim
birakilmasindan dolay1 sonraki yillarda baska sanatcilar araciligiyla tamamlanan “Tres
Riches Heures du Duc de Berry”dir (Baskent, 2010).

Kitapta; belirli bir renk skalasinin kullanilmig olmasi, resimlerin ¢ogunda bitki
ve hayvan figiirlerinin yer almasi, mevsim gegislerinin sahnelere yansimis olmasi ve
aktarilmak istenen bilgilerin hikayelestirilerek okuyucuya iletilmesi, illiistrasyonlar

incelendiginde dikkat ¢ceken 6zelliklerdendir. (Sekil 2.21)
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Sekil 2.21 “Tres Riches Heures du Duc de Berry”, Karekod 2.1 “Trés

Herman, Paul ve Jean de Limburg, 1413-16. Kaynak: Riches Heures du Duc
https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance de Berry”, 1413-16.
-reformation/northern-renaissancel/limbourg- (08.12.2021-19.16)

brothers/a/limbourg-brothers-trs-riches-heures
(16.04.2021- 17.30)

Mliistrasyonun gelisim siirecinin déniim noktalarindan biri de bask1 tekniklerinin
ilerleme kaydetmesidir. Agag, bakir, graviir gibi baski tekniklerinin birbirini
destekleyerek gosterdigi gelisim; illlistrasyon i¢in yeni bir ¢agin baslangici olmus,
onemi artmistir. Ama kullanilan boya ve tercih edilen teknikten dolay1 pahali olan
kitaplardan sadece zengin kesim yararlanirken, halk faydalanamamistir. Halk kitaplara
kolay ulasabilsin diye gelistirilen baski teknikleri sayesinde kitaplar ekonomik hale
gelmistir. “14.yilizyilin sonu 15.yiizyilin baslarinda aga¢ oyma teknigi ile kitaplar daha
da ucuzlamistir” (Askaroglu , 2019, s. 23). Agac¢ baski teknigi sayesinde kitaplarin
ucuzlamasi bilginin genis kitlelere ulasabilmesini kolaylagtirmis; ilginin artmasi kitap
illiistrasyonlarinin  gelismesine olanak saglamistir. Alman ressam, matematikgi
Albrecht Diirer (1471-1528)’in Sekil 2.22°de yer verilen “Mahserin Dort Atlist” isimli
yapit1 agag baski teknigi kullanilarak yapilmis 6nemli bir ¢calismadir. Detayli isleme,

siyah beyaz dengesini vurgularken 151k, gblgeyi ortaya ¢ikarma ve detaylara ragmen
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izleyicinin canlandirilan sahneyi kolayca ¢ézlimleyebilmesi Diirer’in ¢aligmalarindaki

ayirici 6zelliklerdendir.

Sekil 2.22 Albrecht Diirer, “Mahserin Dort Atlis1”, 1498, Almanya.
Kaynak: https://www.3nokta.com/salgin-ve-sanat/ (16.04.2021-17.50)

Johannes Gutenberg (1398-1468)’in matbaay1 icat etmesiyle seri tretim
baslamis, kitaplarin kitlelere ulagmasi kolaylasarak okuryazarlik oranmin artmasi
saglanmistir. Matbaanin icadiyla birlikte yapilacak tasarimlarin tekdiize olacagi
diisiincesi olugsa da tekniklerin ¢esitli olmasiyla sanatgilarin ¢alismalarin1 kolayca
ozellestirebilmeleri bu algryr kirmustir. ince iscilik gerektiren, ayrmtili gizimler
yapmada agac baski teknigi yetersiz kalinca 16. ve 17. ylizyilda graviir baski teknigiyle
birlikte metal, bakir gibi levhalar kullanilmaya baslanmistir. Bakir graviir teknigi
ortaya ¢iktiginda sanatcilar caligmalarinda yaygin olarak kullanmis; bu da hem yeni
tekniklerin hem de illiistrasyonun gelisimini siirekli kilmigtir. Graviir baski teknigi
kullanilarak yapilan caligmalara; Albrecht Diirer’in Sekil 2.23’teki “Sévalye, Oliim ve
Seytan” (1513) melankoli graviirleri ile Sekil 2.24°de ayrintilariyla dikkat c¢eken
“Gergedan” (1515) isimli graviir baski ve Hans Holbein (1497-1543)’in Sekil
2.25°teki “Oliim Dans1” (1538) adl1 eseri 6rnek verilebilir.
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Sekil 2.23 Albrecht Diirer,
“Sovalye, Oliim ve Seytan,
Graviir”, 1513, Almanya. Kaynak:
https://www.istanbulsanatevi.com
/resimler/albrecht-durer-sovalye-
olum-ve-seytan/ (17.04.2021-
15.30)
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Sekil 2.24  Albrecht Diirer,
“Gergedan”, 1515. Kaynak:
https://www.pivada.com/albrecht-
durer-gergedan-1515 (17.04.2021-
15.39)

Sekil 2.25 Hans Holbein, “Oliim Dans1”, 1538. Kaynak:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/3363

07 (17.04.2021-15.55)
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Ahsap baski teknigi kullanilarak iiretilen ¢alismalarda Ukiyo-e 6nemli bir sanat
tiriidiir. 17. ylizyil ile 20. yiizyil arasinda Edo Donemi/Tokugawa Donemi (1603-
1868)’nde ortaya g¢ikan Japon resimleme sanati Ukiyo-e¢’ de; Kabuki Tiyatrosu,
geysalar, giizel kadinlar, sumo giiresleri, Fuji Dagi, doga manzaralari, kus figiirii, ¢igcek
resimleri gibi Japon kiiltiiriinli ve dénemini yansitan temel konular islenmistir. Kiran
2009. Ukiyo-e resimleme sanatinda asimetrik ¢izgilerin kullanilmasiyla olusturulan
kompozisyonlar ise resme hareket ve ritim katarak dinamik bir yap1 olusturmustur.

(Sekil 2.26, Sekil 2.27)
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Sekil 2.26 Kitagawa Utamaro, Sekil 2.27 Utagawa Hiroshige, Guguk
“Japon  Baligi”.  Kaynak: “Kusu ve Cam”, 1840. Kaynak:
https://www.artic.edu/artists/3 https://oggito.com/icerikler/utagawa-
7074/kitagawa-utamaro hiroshige-son-buyuk-ukiyo-e-
(17.04.2021-18.38) ustasi/66028 (17.04.2021- 19.08)

Urettigi tahta baski calismalariyla ressam Katsushika Hokusai (1760-1849),
Ukiyo-e sanatinin gelismesinde Onemli bir isimdir. Sanatginin tahta baski
resimlerinden olusan 36 Fuji Dag1 Manzaras1 adli seriye ait “Kanagawa Agiklarinda
Biiytik Dalga”- “The Great Wave of Kanagawa"- (1982) isimli c¢alisma, Japon
sanatinin en popller eseri olmustur (Tekdemir Dékeroglu, 2018). Sekil 2.28’de yer
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verilen resme ilk bakildiginda; devasa deniz dalgalari, kivrimlarla biitiinliik
olusturacak sekilde resmedilmis dalgalarla miicadele eden kayiklar ve en arkada rengi,
formu sebebiyle dalgalarin bir pargasi gibi goriinen Japonya’nin en yiiksek dagi Fuji
dikkat ¢cekmektedir. Buna gore; perspektifin kullanilis bi¢imiyle, dalgalarin ¢izilme
tarziyla, manzaray1 yansitma bakis agisiyla, kullanilan giiglii renkler ve ¢izgilerle
hafizalara yer edinen bu illiistrasyon, Ukiyo-e sanatina ait dnemli eserlerden biri

olmustur.

Sekil 2.28 Katsushika Hokusai, “Kanagawa Agciklarinda Biiytlik
Dalga”. Kaynak: https://www.kukumavblog.com/2018/kanagawa-
aciklarinda-buyuk-dalga (17.04.2021-19.20)

18.yiizy1l baglarinda Alman oyun yazari ve aktor Alois Senefelder (1771-1834)
tarafindan litografi (tas baski) teknigi icat edilmistir. El yazimi harflerin
olusturulmasiyla resimler yazilarla birlikte i¢ i¢ce yerlestirilebilmis; agag, bakir, metal,
graviir gibi kullanim1 zor, bliylik emek gerektiren tekniklere gore litografinin daha
kullanighi olmasi sanatgilara genis bir ¢alisma alani saglamistir. Bu gelismelerin
sonucunda gorsel kullaniminin artmasi1 ise birbirinden bagimsiz, nitelikli
illiistrasyonlarin iiretilmesinde 6n ayak olmustur. Litografi baski teknigiyle; Honore
Daumier (1808-1879), Eugene Delacroix (1798-1863) ve Bernard Buffet (1928-1999)
gibi isimler ¢cok sayida eser iiretmislerdir. “Icerikteki farkli renkler igin ayri tas
levhalarin kullanildig: renkli litografi ise 1837 yilinda gelistirilmistir” (Giirses, 2014,
s. 19). Renkli litografi illiistrasyona karsi bakis agisinin degistirilmesinde etkili olarak
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kitap disinda afis gibi basili mecralarda da illiistrasyonun kendine bir yer bulmasini
saglamistir.

18. ve 19. ylizyilda mekaniklesme donemi olarak adlandirilan Sanayi
Devrimiyle birlikte el ile iiretim yerini makine iiretimine birakmistir. Seri iiretimin
artmasi geleneksel yontemlerle hazirlanan el sanatlarini 6nemsiz bir konuma getirmis,
illiistrasyonun kullanim alanlarmi etkilemistir. Peki sanayilesmesinin beraberinde
getirdigi seri iiretim; eserlerin ¢ogaltilmasini kolaylastirip tasarimciya vakit
kazandirirken elle gergeklestirilen geleneksel yapita gore birden fazla yerde ya da
kiside bulunmasi sanat yapitinin biricik olma 6zelliginin yitirilmesine, sahiciliginin
yok olmasina mi1 sebep olmaktadir? Bu soru; seri iiretimle eser kopyalarinin
cogaltilmasini yeniden-iiretim olarak tanimlayan Alman diisiiniir Walter Benjamin
(1892-1940)’in tarih, edebiyat, resim, fotograf gibi farkli konularda yazdigi yazilar
birlestirdigi Pasajlar (1982) isimli kitaptaki fikirlerinden yola ¢ikarak cevaplanabilir.
Bu konuyla ilgili kitaptaki “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapit1” boliimiinde ilk olarak; tarih boyunca tahta baski yontemiyle baslayan
ardindan graviir, litografi, fotograf teknikleriyle yeniden iiretim siirecinin hizlanarak
hep var olduguna ve bu yontemlerin sonucunda hizla ¢ogaltilan -yeniden iiretilen-
eserlerin biricikliginin, gercekgiliginin kaybolmas: tizerinde durmustur. Benjamin’e
gore; sanat yapitinin bulundugu yerde simdi -burada’lifi- ve biricik olma 6zelligi en
etkili yeniden-iiretimde bile eksiktir (Benjamin, 1982/2002). Baska bir deyisle; seri
olarak yeniden iiretilen asil eserin, fiziksel olarak etkilenmese de kendi benliginden
mahrum kaldig1 sdylenebilir. Buna gore;

Asil yapit kendi benligini koruyabilirken, taklit olarak nitelendirilen yeniden {iretilmis
eser i¢in bu durum s6z konusu degildir. Bu durumun ilk nedeni; teknik olarak yeniden
iiretilen eser asil yapita gore daha 6zgiir bir alana sahiptir. Yeniden iiretim fotograftaki
gibi ayarlanabilen farkli bakis agilarini secebilen objektif tarafindan objektifce saptanan
bilgileri ortaya ¢ikarabilir, insan goziiniin algilayamayacagi goriintiileri belirleyebilir.
Ikinci neden ise, yeniden iiretimle olusturulan yapitin kopyasi, asil yapit igin
diistiniilemeyecek konumlara ulasabilir (Benjamin, 1982/2002).

Bunun sonucunda sanat yapitinin yeniden {iretilmis halinin degisik konumlarda
farkli kimliklere biiriinmesi benliginden uzaklastirir, kendine has o&zelliklerini

kaybetmesine yol agar.
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Ayni donemde fotografin icadi illiistrasyon ile fotograf arasindaki farkliliklar
belirginlestirmis, bu durum yarisa yol agmistir. Fotografin genis bir goriis kapasitesine
sahip olmasina ragmen karisikliktan uzak sade bir dili vardir ve gostermek istedigini
gergekei bir sekilde izleyiciye aktarir; illiistrasyon ise bilinmesi gereken bir konuyu 6n
plana ¢ikarir, baz1 kisimlarda ise hayal giiciinii de katarak farkli bakis agilarinin
olugsmasini saglar. Bu farkliliklar illiistrasyonun gerilemesine neden olsa da donem
icinde fotograf illiistrasyonu siirekli etkilemistir. Tasarimcilarin birlik olup ¢alismalar
iretmesiyle tekrardan giliclenmis, fotografa ragmen illiistrasyonun basili alanlarda
kullaniminin geniglemesi popiilaritesinin her gecen giin artmasina yardimci olmustur.

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte fotografi tekniginin kesfedilmesi, yeni baski
imkanlarinin yayginlagmasi, sinirsiz roprodiiksiyon imkam saglayarak tasarimcilari
seri liretim konusunda 6zgiirlestirmis; yasanilan bu gelismeler illiistrasyonda yeni bir
cagin baslangici olmustur. “Fotografinin 19. yiizyilda illiistrasyona ve baski teknigine
kazandirdigi en biiyiikk unsur, kuskusuz klise yontemi ya da reprodiiksiyondur”
(Dursun, 2013, s. 45). Ozellikle de seri iiretim sayesinde eser kopyalarinin gogaltilmasi
gibi teknik gelismeler tasarimcilarin  baski asamasmi diisiinmeyip yalnizca
anlatacaklar1 konuya odaklanmalarina yardimci olmus; gorsel kaynak ihtiyacinin
artmasiyla illiistrasyona basili mecralarda -afis tasarimlarinda- daha ¢ok gereksinim
duyulmustur. Gazete, dergi, el ilanlart gibi basili mecralarda goriilen illiistrasyonlar
20. yiizy1lla birlikte afislerde de kullanilmaya baslanmistir (Kes, 2001). illiistrasyonun
afis caligmalarinda siklikla tercih edilmesi illiistrasyonun degerini artirmas;
tasarimcilarin fikirlerini aktarabilmek, ¢alismalarini 6zgiinlestirebilmek ve insanlara
kolay ulasabilmek icin farkli arayislara girmeleri ise sanat akimlarinin olusmasina
zemin hazirlamistir. Ornegin; sanatsal gelismelerin, toplumsal konumun, zenginligin
ve estetik anlayisin zirvede oldugu Ingiltere Kraligesi I. Victoria donemi (1837-
1901)’nin sanat tarihindeki yeri &nemlidir (Ozokur Kiraylar, 2019). Donemin
bdylesine dnemli bir konuma gelmesinde illiistrasyon calismalarinin pay1 biiyiiktiir.
Cagin biitiin niteliklerini yansitan bu “Victoria stili illiistrasyonlarda, duygusal,
nostaljik ve ideal giizellik barindiran romantik temalar islenmektedir” (Eksioglu, 2017,
S. 5). Bu temalar1 olusturan illiistrasyonlarda sik sik bitki ve ¢igek motifleri gibi

dekoratif unsurlar kullanilmistir.
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Mliistratorlerin dénemi yansitan bireysel c¢alismalarmin yam sira hikayeyi
desteklemek icin resimli kitaplarda da farkli tekniklerle uygulanmus illiistrasyonlar yer
almaktadir. Ozellikle; John Tenniel (1820-1914)’1n resimledigi Lewis Carroll (1832-
1898)’un “Alice Harikalar Diyarinda” kitabi ile Helen Beatrix Potter (1866-1943)’1n
yazip resimledigi ¢ocuk kitaplart donemin inlii eserlerindendir (Eksioglu, 2017).
Ingiliz yazar, illiistrator Beatrix Potter’mn “Tavsan Peter’in Biitiin Maceralari”ndaki

antropomorfik bir dille gorsellestirilen tavsan illiistrasyonlar1 ile Tenniel’in

kitaplarindaki siyah beyaz ¢izimler, donemin 6nemli illiistrasyon ¢alismalarindandir.

(Sekil 2.29, Sekil 2.30)

Sekil 2.29 Beatrix Potter, “Tavsan Sekil 2.30 John Tenniel, “Alice
Peter illiistrasyonu”, 1902. Kaynak: Harikalar Diyarinda”, 1865. Kaynak:
https://www.illustrationhistory.org/ https://www.illustrationhistory.org/artist
artists/beatrix-potter ~ (19.04.2021- s/sir-john-tenniel (19.04.2021-16.30)
16.05)

19.ylizyilin sonlarinda ise Victoria Donemi’nin siisleme stiline ve Sanayi
Devrimi’ne kars1 Ingiltere’de Arts&Crafts (Sanatlar ve El Sanatlar1) akimi ortaya
ctkmistir. Akimin 6nciisii ve Kelmscott Basimevi’nin kurucusu Ingiliz sair, ressam

William Morris (1834-1896) seri iiretimin eserleri 6nemsizlestirdigini savunarak el
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sanatlarinin degerine dikkat ¢ekmis; bu degersizlestirmeye karsi gosterilen durus
Arts&Crafts akiminin olugmasini saglamistir. Cilinkii el yapimi eserlerin tiretilmesiyle
birlikte sanatcilar kendi tarzlarimi ortaya c¢ikararak daha 06zglin calismalar
sergileyebilmekte; bu da bakis agilarii etkileyerek hem kendilerine hem de
illiistrasyona kazanim saglamaktadir. Tasarimlarda sik sik doganin esin kaynagi
oldugu cicek, sarmasik, asma gibi sade ve basit siisleme 6gelerin kullanilmasiyla
dekoratif bir sanat iislubu olusmustur. Dénemin siislemeye verdigi 6nemle birlikte
Kelmscott Basimevi’'nde basilan kitaplarda da dekoratif iislubun 6n planda oldugu
islevsel illiistrasyonlar ve resimlemeler ortaya cikmistir (Kiirsad, 2008). Akimin
temsilcileri William Morris ve John Ruskin (1819-1900)’in ¢alismalarinda da dogadan
izler tagiyan, donemin siisleme Ogelerinden bitki ve hayvan illiistrasyonlarina sik¢a

rastlanilmaktadir. (Sekil 2.31, Sekil 2.32)

Sekil 2.31 William Morris, Sekil 2.32 John Ruskin,
“Cilek Hirsiz1”, 1883. Kaynak: “Yaligapkimi”,  1871.  Kaynak:
https://mymodernmet.com/arts- https://www.theguardian.com/artan
and-crafts-movement-william- ddesign/2014/oct/07/john-ruskin-
morris/ (19.04.2021-17.40) emma-thompson-mike-leigh-film-

art (19.04.2021- 18.10)

Tasarimcilarin  ¢alismalarinda tema olarak dogayr se¢melerindeki etken;

Ingiltere’de Kraliyet Akademisi’nin egitim anlayisina tepki olarak ortaya ¢ikan en
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bilinen 6grenci gruplarindan Pre-Raphaelite Kardesligi’dir (Yasdag, 2017). Sanat
anlayiglar1 dogrultusunda dogayr goézlemleyerek en gercekci sekilde resmetme
prensipleri sonucunda; eserlerinde tabiata ait her bir pargay1 renkleriyle, oranlariyla
birebir resmettikleri goriilmektedir. Bu prensipler dogrultusunda temelini John
Ruskin’in dogay1 yansitma ve sembolizm 6gretisinden alan Pre-Rafelitizm akiminin
amaci; gercek ve onemli konularda resimler ¢izmek ve bu resimleri ¢izerken de obje
ve figiirleri dogadan calisarak, gercek¢i bir sekilde konuyu aktarmaktir
(Prettejohn’dan aktaran Yasdag, 2013). Buna gore; John Ruskin’in dogaya yonelerek
gercekei bir sekilde yansitma yaklagimindan etkilenen Pre-Raphaelite Kardesligi,
akimimin temelini olusturan doga kavrami gergevesinde tabiatti gozlemleyerek
cizdikleri resimlerin gorsel bir ifade araci olarak kullanildigi soylenebilir. (Sekil 2.33,
Sekil 2.34)
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Sekil 2.33 “Goblin Market and Sekil 2.34 “A Dream of John Ball and A King’s

Other Poems”, Siir: Christina Lesson”, Yazar: William Morris-Illiistrasyon:
Rossetti-1lliistrasyon: ~ Dante Edward  Burne-Jones, 1892.  Kaynak:
Gabriel Rossetti, 1862. Kaynak: https://archive.org/details/McGillLibrary-
https://www.metmuseum.org/a 109558-396/page/n17/mode/2up (17.06.2022-
rt/collection/search/642949 17.45)

(17.06.2022-17.34)
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Tasarimcilarin ¢alismalarini destekleyen dekoratif 6ge kullanimi Fransizca’da
karsilig1 Yeni Sanat olan, siislemeci bir yaklasima sahip Art Nouveau akimiyla devam
etmistir. Art Nouveau akimi iilkelerde sekillenirken amaci degismese de Almanya’da
Jugendstil, italya’da Stil Liberty, Avusturya’da Secessionstil gibi farkli isimlerle
amlmgtir. “Ulkelere gore farkliliklar gostermekle birlikte, temelde karsi ¢ikmay1 ve
degistirmeyi hedeflemistir” (Ustiindag, 2016, s. 20). Eski akimlarin sanat anlayislarin
ve seri liretimi reddederek, el is¢iliginin desteklendigi yeni bir sanat formu olusturma
amacinda olan bu hareketle birlikte illiistrasyonun gii¢lii 6rnekleri ortaya ¢ikmaistir.

Art Nouveau akimi donemin oOzelliklerini, tasarim stilini ve sanat anlayisini
yansitan afis tasarimlartyla iinliidiir. Bu tasarimlarin 6n planinda kendine giivenen,
zarif kadin betimlemeleri; arka planinda ise kivrimli, yuvarlak formlariyla figiiriin
etrafim saran ¢esitli bitki motiflerinin, Japon silisleme sanatindan etkilenmis
illiistrasyonlar1  6ne  ¢ikmaktadir. Basitlige karsi  siislemeci  yaklagimin
benimsenmesiyle afis tasarimlarinda bu illiistrasyon stili egemen olmustur. Art
Nouveau; afis ve illiistrasyonun sentezlenip birbirini desteklenmesiyle, iletisimin
gorsel yolla saglandigi bir donem olarak sanat tarihinde yerini almistir.

Afig tasarimlarinda donemin kiiltiirel, sosyal ve eglence hayati resmedilirken
toplumda aktif rol oynayan, eglence hayati i¢cinde yer alan kadinlarin illiistrasyonlari
on plana c¢ikarilmistir. “Kadin, afislerde ilk defa uygulanan reklam illiistrasyonlarinda
da yerini alarak sosyal statii kazanmistir” (Eksioglu, 2017, s. 8). Kadinin sanatta
kendisine bir yer bulabilmesi sosyal hayatta da 6n plana ¢ikmasmni saglamistir.
Toplumda 6zellikle de sosyal hayatta geri plana atilan kadinlarin her alanda var olmasi
gerektigini vurgulayan mesaj icerikli afislerdir.

Donemin tiinlii tasarimcilar1 akimi temsil eden afis c¢alismalarinda kadin
betimlemelerine sikca yer vermistir. Birbirinden farkli tarzda ¢izilen bu
betimlemelerle illiistrasyon 6n plana ¢ikarilmistir. Kadin figiiriiniin bitki motifleriyle
tamamlandig1 tasarimlariyla 6ne ¢ikan Alfons Maria Mucha -Alphonse Mucha- (1860-
1939) ve Eugene Samuel Grasset (1845-1917), tipografinin kadin illiistrasyonun bir
parcasi oldugu posterleriyle taninan Henri Privat-Livemont (1861-1936), dans¢1 kadin
figiirleriyle illiistrasyonda hareketi hissettiren Jules Cheret (1836-1932) calismalarinda
illiistrasyonu kullanan 6nemli tasarimcilar arasindadir. (Sekil 2.35, Sekil 2.36, Sekil

2.37, Sekil 2.38)
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Sekil 2.35 Alphonse Mucha,
“Réverie”, 1897. Kaynak:

https://www.alphonsemucha.o
rg/reverie/ (19.04.2021-19.03)

Sekil 2.37 Henri Privat-Livemont, “Le

Bec Liais”, 1904.

https://medium.com/@botezatuteodora
/henri-privat-livemont-4822435h6743

(19.04.2021-19.20)
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Sekil 2.36 Eugene Samuel
Grasset, 1894. Kaynak:
https://artnouveau.randallbru
der.com/ (19.04.2021-20.03)

Sekil 2.38 Jules Cheret, “La
Danse”, 1899. Kaynak:
https://www.windsorfineart.com/
jules-cheret (19.04.2021-20.10)


https://www.alphonsemucha.org/reverie/
https://www.alphonsemucha.org/reverie/
https://medium.com/@botezatuteodora/henri-privat-livemont-4822435b6743
https://medium.com/@botezatuteodora/henri-privat-livemont-4822435b6743
https://artnouveau.randallbruder.com/
https://artnouveau.randallbruder.com/

Art Nouveau akiminda illiistrasyona; afisin yani sira kitap tasarimlarinda da sik
sik yer verilmistir. Ornek olarak ddénemin 6nemli sanatcilarindan; siyah beyaz
cizimleriyle Aubrey Vincent Beardsley ile dekoratif motiflere caligmalarinda yer veren
Eugene Samuel Grasset, hem Art Nouveau akimini hem de kendi Gisluplarini yansitan
kitap calismalari iiretmislerdir. Ornegin; Aubrey Beardsley’in Sekil 2.39 ve Sekil
2.40’taki kitaplarinda yer alan siyah beyaz ¢izimlerin yaziyla iligkisi incelendiginde;
illiistrasyonlarin metni  destekleme ve tasvir etme niteliginde kullanildig

goriilmektedir.

Sekil 2.39 Aubrey Vincent Beardsley, “Le Morte D'Arthur: The Birth, Life and Acts
of King Arthur”, 1893. Kaynak: https://www.jonkers.co.uk/rare-book/6180/le-morte-
d-arthur/aubrey-beardsley (03.01.2022-21.18)
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Sekil 2.40 Aubrey Vincent Beardsley, “Under The Hill”, = Karekod 2.3 Aubrey

1959. Kaynak: https://collections.reading.ac.uk/special-  Vincent Beardsley,
collections/2019/03/16/aubrey-beardsley-the-author- “Under The Hill”, 1959.
under-the-hill/ (03.01.2022-21.36) (03.01.2022-21.46)

Eugene Samuel Grasset’in 1897 yilinda yayimladigi sadece illiistrasyonlardan
olusan “La Plante et Ses Applications Ornementales” (Bitki ve Bezeme Uygulamalar1)
isimli Kkitap, Art Nouveau islubunu tasiyan bitki ¢izimlerinden olusmaktadir
(Grasset’ten aktaran Tezgah, 2017). Birden fazla acidan ¢izilmis cesitli bitki
motiflerinden olusan igerigiyle akimin dekoratif tislubu yansitilmakta olup, her bir
bitki tizerinden farkli grafik tasarim elemanlarinin birlikte kullanilmasiyla birbirine
benzemeyen ama tamamlayan Ornek desenlerin 6n plana ¢iktig1 bir kitap tasarimi

olusturulmustur. (Sekil 2.41)
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Sekil 2.41 Eugene Grasset, “La Plante et Ses Karekod 2.4 Eugene
Applications Ornementales”, 1897. Kaynak: Grasset, “La Plante et

https://oggito.com/icerikler/art-nouveau- Ses Applications

eserlerinin-vazgecilmezi-cicekler-nereden- Ornementales”. 1897

geldi/65839 (14.12.2021- 14.45) (14.12.2021- 17.34)

Henri de Thoulouse Lautrec ¢alismalarinda kendi bakis agisini, duygu durumunu
gercekei bir sekilde yansitabilecek kadrajlart segmektedir. Gece hayatinin eglenceli
anlarini aktardig1 afis ¢aligmalarinda miizigin ritmini hissetmek miimkiindiir. Ornegin;
Lautrec’in “Moulin Rouge” (1891) i¢in yaptig1 Sekil 2.42°deki afis tasariminda,
izleyicinin dans eden kadin figiirii ile tekrar eden kelimeyi iliskilendirmesiyle birlikte

adeta miizigin ritmi agi1ga ¢ikmaktadir.
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Sekil 2.42 Henri de Thoulouse Lautrec, “Moulin Rouge”, 1891. Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/333990 (19.04.2021-20.22)

Art Nouveau hareketinin Almanya’daki karsiligi olan Jugendstil, adini bir sanat
dergisinden almistir. Ilk sayisii 1896 yilinda Miinih’te ¢ikaran bu dergi, “Jugend”dir
(Kiirsad, 2008). Jugend dergisi; donemi, tasarimcilari ve onlarin g¢alismalarini
tanitarak 6nemli bir tasarim alani olusturmustur. Burada dénemin {inlii tasarimcilarinin
dekoratif iislup bashgr altindaki caligmalarinda kullanilan metin illiistrasyon
iliskisinin, derginin her sayfasinda farkli bigimlerle ele alinmis oldugu goriillmektedir.
[liistrasyonun tipografiyle iliskisi en ¢ok da derginin kapak tasarimlarinda kendini
gostermektedir. Kapagir hazirlayan tasarimci, dergi adinin yazim bi¢iminden
illiistrasyonuna kadar biitiin parcalar1 tasarlayarak her sayida birbirinden farkli ama
kendi i¢inde tasarimcinin lislubunu yansitan ortak bir dil olusturmayi basarmistir.
Resimsel bir dile sahip yazi1 karakterlerinin ortaya ¢ikmasiyla tipografi, tasarimin bir
parcasi olarak gorsel bir biitiinliikk olusturmus; degisik teknikler kullanilarak yapilan
illiistrasyon c¢aligmalarinin yan1 swra farkli yazi karakterlerinin de olusmasi

saglanmistir. (Sekil 2.43)
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Sekil 2.43 “Jugend* Dergisi Kapak Tasarimlar1. Kaynak:

https://www.openculture.com/2017/09/download-
hundreds-of-issues-of-jugend-germanys-pioneering-art-
nouveau-magazine-1896-1940.html (20.04.2021- 19.40)

Avusturya’da ise Viyana Secession ismiyle sekillenen Art Nouveau tasarimcilari
arasinda yer alan Avusturyali grafik tasarimci Alfred Roller (1864-1935), Charles
Rennie Mackintosh (1868-1928)’un Sekil 2.44 ve Sekil 2.45’teki ¢alismalari
incelendiginde akimi yansitan ortak gorsel bir dilin kullanildigi goriilmektedir. Bu
tasarim anlayiginda, illiistrasyon ve yazi alaninin i¢ i¢e bir goriintii olusturmasina
ragmen geometrik bloklarla birbirinden ayrildig1 bir yap1 séz konusudur. Illiistrasyon
metin iligkisinin 6ne ¢iktig1 bu tasarimlarda diger akimlardan farkli olarak sade, net,
anlasgilir bir dil hakimdir. Illiistrasyonlarin ve metinlerin geometrik sekillere

dayanmasi simetrik ¢aligmalarin olusmasini saglamistir.
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Sekil 2.44 Alfred Roller, 14. Sekil 2.45 Charles Rennie
Secession  Sergisi  Afisi, Mackintosh, 1896. Kaynak:
Viyana, 1902. Kaynak: https://www.artfund.org/whats-
https://mahlerfoundation.org/ on/exhibitions/2019/03/15/char
mahler/contemporaries/alfred les-rennie-mackintosh-making-
-roller/ (21.04.2021- 18.23) the-glasgow-style-exhibition

(21.04.2021-18.33)

Arts&Crafts, Art Nouveau akimlarinin dekoratif tislubundan sonra Almanya’da
Plakatstil akimi ortaya c¢ikmistir. Tiirkge’ye Poster Stili olarak gecen akim, adim
Alman tasarimcilarin poster ¢aligmalariin yayimlandigi “Das Plakat™ isimli aylik
dergiden almistir (Eksioglu, 2017). Ressam, illiistrator Julius Klinger (1876- 1942),
grafik tasarimcisi Hans Rudi Erdt (1883-1918), poster tasarimcist Ludwig Hohlwein
(1874-1949) ‘in tasarimlarinda kullandiklari sade, yalin yaklasim modern gorsel dilin
olusmasinda énemli bir adim olmustur. Arka planda kullanilan diiz renkler, vektorel
tarzda ¢izilen cizimler ve biiyiik harflerle yazilan basliklarin olusturdugu Sekil
2.46°daki gibi minimalist poster tasarimlar1 Plakatstil hareketinin tasarim anlayisini

olusturmaktadir.
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Sekil 2.46 Julius Klinger, “Aeroport Johannisthal de Berlin”, 1908.
Kaynak: https://stringfixer.com/tr/Julius_Klinger (19.12.2021-14.47)

Plakatstil hareketinin Oncii ismi olarak Alman grafik tasarimcisi Lucian
Bernhard (1883-1972); Adler, Stiller, Bosch, Ranniger’s gibi markalar i¢in hazirladig:
nesne illiistrasyonlarini poster tasarimlarinda basrol olarak kullanmigtir. Bernard
tasarimlarinin en belirgin ortak 6zelligi; firmay1 tanitacak bir iirlin gorseli ve markanin

isminden olugmasidir. Bu net anlatimla kendine ait bir tasarim dili olusturmus, konuya

kolayca odaklanilmasini saglayarak illlistrasyona yeni bir soluk getirmistir. (Sekil

2.47)

Sekil 2.47 Lucian Bernhard, “Adler”, “Stiller”, 1908. Kaynak:
https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-sanat/afis-sanatindaki-modern-tarz-
plakatstil/7 (22.04.2021-15.18)
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20.yiizy1l sanat hareketleri; biitlin sanat dallarinda oldugu gibi illiistrasyonunda
farkli kimliklere biiriinerek varligini siirdiirme ve giiniimiizdeki konumuna ulasma
seriivenini yansitmaktadir.

20. ylizyihin bir diger onemli akimi ise Fransa’da baglayan Fovizm sanat
hareketidir.

1905 yilinda Paris’te ilk defa ressamlarin ekspresyonist eserlerinin sergilendigi Salon
d’ Automne isimli sergide, kullanilan renkler ve stilize bi¢imlerden dolayi yapitlar sanat
elestirmenleri tarafindan Fransizca’da vahsi hayvan anlamina gelen Fauves olarak
adlandirilmis; sonrasinda onemli sanat hareketlerinden biri olarak Fovizm akimindan
bahsedilmistir (Uygan, 2010).

Parlak, canli renk kullaninmin 6n planda oldugu perspektif anlayisindan ve
gerceklikten uzak tek boyutlu resimler akimin tislubunu temsil etmektedir. Fovizm
akiminin oncii ismi Henri Matisse (1869-1954)’1n farkli isimlerle adlandirilmis kolaj
caligmalarindan olusan stilize illistrasyonlarin, ressamin el yazisiyla yazilmis
metinlerle birlestirilmesiyle hazirlanan Sekil 2.48°de yer verilen “Jazz” (1947) isimli
kitab1 akimin 6zelliklerini yansitan eserlerden biridir. Matisse’in kolajlar1 hazirlarken
aktarmak istedigi diisiinceyi o anda diledigi gibi kagit parcalarini yerlestirerek farkli
ritimlere sahip illiistrasyonlari ortaya ¢gikarmasi, caz miiziginin dogaglama niteligiyle
bagdastirilmistir. Caz miiziginde esas ritim ve izlek iizerinden cesitli ritimlere sahip
dogaclamalar olusturuluyorsa, bu eserde de ana izlek iizerindeki her bir resmin kendine
ait bir ritmi vardir (Ipsiroglu’ndan aktaran Onal, 2018). Her ¢alismanin bulundugu alan
icindeki yapisi, renkleri, farkli mesajlar iceren soyut desenleri birbirinden bagimsiz

ama bir biitiinlin pargalar1 olarak ¢esitli ritimler igeren illiistrasyonlar1 olusturmustur.
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Sekil 2.48 Henri Matisse, “Jazz” (Icarus-11/Horse, Rider and Clown), 1947. Kaynak:
https://www.papillonvalueprints.com/listing/975564481/henri-matisse-matisse-jazz-
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Karekod 2.5 Henri Karekod 2.6 Henri
Matisse, “Jazz”, 1947. Matisse, “Jazz”, 1947.

(20.12.2021-14.46) (05.01.2022-21.34)

Henri Matisse, kendi calismalarinin yani sira Sekil 2.49°da Ornek olarak
gosterilen “Le Signe de Vie” isimli yapit gibi sair ya da yazarlarin kitaplarindaki
icerigi betimleyecek cizimlerde yapmustir. Bu eserler ayni zamanda yazar/sair ve

tasarimci arasindaki etkilesimi de yansitmaktadir.

Sekil 2.49 “Le Signe de Vie”, Yazar: Tristan Tzara - Litografi: Henri Matisse, 1946.
Kaynak: https://www.abebooks.co.uk/servlet/BookDetailsPL?bi=30778787367
(22.12.2021-14.56)

Modern sanat hareketlerinden biri de italyan sair Filippo Tommaso Marinetti
(1876-1944)’nin kurucusu oldugu Fiitlirizm akimidir.

Gelecekgilik anlamina gelen yenilik¢i sanat akimi Fiitlirizm, Marinetti’nin Le Figaro
gazetesinde Fiitiirist Manifesto’yu yayimlamasiyla birlikte italya’da baslamistir.
Fiitiiristler gecmisi ve gelenegi reddederek gelecegi, modernligi savunmuslardir
(Eksioglu, 2017).
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Savunduklar1 bu diisiinceler dogrultusunda italyan ressam Umberto Boccioni
(1882-1916), Gino Severini (1883-1966), Giacomo Balla (1871-1958) qgibi
flitliristlerin tipografiyi gorselin bir parcasi olarak kullandiklari tasarimlar akimin
tislubunu, diisiince yapisini ve bakis acgisin1 yansitan énemli ¢alismalar arasindadir.
Filippo Tommaso Marinetti’nin tipografiyi gorselin bir pargast olarak kullandigi
tasarimlari bu konuda akima énciiliik etmistir. Ornegin, Sekil 2.50°de goriildiigii iizere
Marinetti’nin “In the Evening, Lying on Her Bed, She Reread the Letter from Her
Artilleryman at the Front” (1919) ¢alismasinda;

Sevdiginin mektubunu okuyan sevgilinin hisleri, fikirleri mektupta yazilanlarla
diisiincelerinde savasi canlandirmasi gorsellestirilmistir. Tasarimda yazi karakterlerinin
biiytik kii¢iik kullanimi patlama gibi sesleri tasvir ederken, harflerin tekrar etmesi ise
silahlarin ¢ikardig sesleri betimlemektedir. Sayfay1 kaplayan tipografik yapinin sag alt
kosesinde kiiciik boyutta sevgilinin gorsellestirilmis olmasi, savasin biiylikligli ve
yikicihigim aktarmaktadir (Uslu Ozkan, 2015).

Metin gorsel iliskisinden farkli olarak tipografinin hem yazinsal hem de resimsel
nitelikte kullanilmas1 gorsellestirme konusunda yenilik getirmistir.

Bir de Fransiz sair Guillaume Apollinaire (1880-1918)’nin, Sekil 2.51°de verilen
ornek gibi kelimelerin birbirini takip etmesiyle icerigi anlatan gorsellerin olustugu
kaligram calismalar1 6rnek gosterilebilir. Kelimelerin ciimleleri, climlelerinde gorseli
olusturdugu illiistratif kaligram caligmalarinda, gorsel ve yazinin birbirini destekledigi

bir yap1 s6z konusudur.
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Sekil 2.50 Filippo Tommaso Marinetti,
“In the Evening, Lying on Her Bed, She
Reread the Letter from Her Artilleryman
at the Front”, 1919. Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collec
tion/search/345670 (21.12.2021-19.40)
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Sekil 2.51 Guillaume Apollinaire,
“Calligrammes”, 1918. Kaynak:
https://www.artstudio.org/guillaum
e-apollinaire/ (21.12.2021-19.18)

Dadaizm; 1916’da -Birinci Diinya Savasi yillarinda- sair Tristan Tzara (1896-

1963)’nin 6nderliginde var olan kaliplar1 reddeden ve savasi protesto eden bir sanat

akimi olarak ortaya ¢ikmustir.

Avrupa’nin cesitli iilkelerinde varligin1 gosteren akimin yapisi; parcalama, ayirma,
bolme, tekrardan diizenleme ve Dadaizm’in niteliklerinden biri olan diizensizlik
kavramu {lizerine olusturulmustur. Akimin bu niteliklerini i¢inde barindiran kolaj ve
fotomontaj tekniklerinin illiistrasyonla birlesmesiyle yeni gorsellestirme yontemlerinin

ortaya ¢ikmasi saglanmistir (Giirses, 2014).

Savasgin devam ettigi donem ve olaylar1 anlatmak, fikirleri ifade etmek i¢in

kullanilan bu teknikler ile birbirinden farkli gorsel imgeler kendi kimliklerinden

soyutlanip, bambagka bir goriintiiye doniiserek yeni anlamlar kazanmistir. Alman

sanatgt Hannah Hoch (1889-1978) ve John Heartfield, (1891-1968) fotomontaj

teknigini kullanarak olusturduklari kolaj islerini donemi aktaran poster ¢aligsmalarinin

yani sira Sekil 2.52 ve Sekil 2.53’te verilen 6rneklerdeki gibi kitaplarin kapak ve sayfa

tasarimlarinda da kullanmiglardir.
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Sekil 2.52 Hannah Hoch, “Bilderbuch” (Resimli Kitap), 1920. Kaynak:
https://www.cafelehmitz-photobooks.com/en/hoech-hannah-bilderbuch.html
(22.12.2021-15.24)
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Sekil 2.53 John Heartfield, Ilya Ehrenburg’un Kitaplar1 igin Yaptigi Kapak
Tasarimlart. Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/fotomontajin-
onculerinden-john-heartfieldin-politik-kapak-tasarimlari/2702 (22.12.2021-15.33)

Rastlantisal olarak iirettigi soyut kolaj ¢alismalariyla Dada akiminin 6nemli
isimlerinden biri de Hans Arp (1886-1966)’tir. Hans Arp rastlant1 kanunlarina gore
resimlerini yaparken farkli renkteki kagitlar1 birbirine yapistirir. Sair Tristan Tzara ise
kelimelerin yazili oldugu kagitlar1 sapkasinin i¢inden ¢ekerek anlamsiz siirler
olusturmaktadir (Turani, 2010). Bununla birlikte; Sekil 2.54’te 6rnek olarak verilen
eser gibi, Dada akiminin rastlantisallik {izerine temellendirilmesinin tasarimcilarin

calismalarini olugturmasinda bir yontem olarak kullandiklar1 sdylenebilir.
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Sekil 2.54 “Cinéma calendrier du coeur abstrait, Maisons”, Yazar:
Tristan Tzara - Gravir: Hans Arp, 1920. Kaynak:
https://blogs.massart.edu/artistsbooks/2016/04/07/cinema-calendrier-
du-coeur-abstrait-maisons-by-tristan-tzara/ (22.12.2021-21.34)

Akimin bir diger temsilcisi George Grosz (1893-1959)’un yasadigi donem, bakis
acisini, gorilislerini, anlatim tarzini etkilemis; sanat anlayisina ve iislubuna yoén
vermistir. Bununla birlikte; savagin yoksulluk, esitsizlik gibi sikintilarin1 tirettigi sanat
eserlerine yansitmig; sanati, toplumu uyandirmak igin bir ara¢ olarak kullanmigtir
(Ucan, 2018). Ornegin; Sekil 2.55’teki kitap calismasinda cizdigi illiistrasyonlar
araciligiyla konu iizerinden tavrini, diisiincelerini ve elestirilerini somutlastirarak

aktarmay1 basarmistir.
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Sekil 2.55 George Grosz,

“Das Gesicht Der Herrschenden Klasse”, 1921. Kaynak:
https://auktionsverket.com/arkiv/online/716896 (05.01.2022-14.48)
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Bu donemde illiistrasyon ile 1. ve II. Diinya Savaglar1 arasinda karsilikli bir
etkilesim s6z konusu olmustur. Savasin etkileriyle siyasal, propaganda illiistrasyonlari
one ¢ikmis; bu illiistrasyonlarin yer aldigi afislerle insanlar1 savasa ¢agirmak, bir araya
getirmek ve moral vermek amaclanmistir. Savaslar ¢alismalarin anlatim ve tasarim
dilini etkilemistir. Propaganda afislerinde herkese ulagabilmek i¢in anlasilir, yalin bir
dil tercih edilirken; sloganla desteklenen dolayli anlatimlarin kullanilmasiyla
aktarilmak istenen diisiincenin ¢éziimlenmesi izleyiciye birakilmistir. Bu afislerden
20. yiizyilin en bilineni, birgok tasarimci tarafindan farkli versiyonlarinin
olusturuldugu Amerikali illiistrator James Montgomery Flagg (1877-1960) tarafindan
I. Diinya Savasi’na asker toplama hedefiyle tasarlanan, “I Want You” (Sizi Istiyorum)
yazili “Sam Amca” afigleridir.

Sam Amca (Uncle Sam) afislerindeki U.S.’in a¢ilimi Amerika Birlesik Devletlerin bag
harfleriyle 6zdeslesmekte olup; 1914 yilinda Birlesik Krallik Ordusu’nun hazirladigi
“Britons: Lord Kitchener Wants You” (Biritanyalilar: Lord Kitchener Sizi Istiyor)
afisinden esinlenerek yapilmasina ragmen ondan daha basarili olmustur (Capozzola’dan
aktaran Sahin ve Mercimek, 2020).

Bu afisglerin ortak noktasi ¢izilen figiirlerin izleyiciyi isaret edecek sekilde
resmedilmis olmasidir. Illiistrasyonlarin ¢izilme tarzi insanlarin afisle etkilesimini

saglamis, tercih edilen anlatim dili sayesinde etki artmistir. (Sekil 2.56, Sekil 2.57)
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Sekil 2.56 “Britons: Lord Kitchener
Wants You” (Biritanyalilar: Lord
Kitchener Sizi Istiyor), 1914. Kaynak:
https://www.bbc.com/news/magazine-
28642846 (06.01.2022-14.49)

WANT YOU
FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Sekil 2.57 James Montgomery
Flagg, “Seni ABD Ordusu i¢in
Istiyorum”,  1917.  Kaynak:
https://illustrationchronicles.com/
I-Want-YQOU-The-Story-of-

James-Montgomery-Flagg-s-

Iconic-Poster (22.04.2021-19.47)

[liistrator James Montgomery Flagg, afiste ¢izdigi iinlii Sam Amca karakterinin

disinda kitaplara yaptig1 cizimlerle, illiistrasyonu her tiirlii basili mecrada kullanan bir

sanat¢t olmustur. Sekil 2.58 ve Sekil 2.59°da 6rnek olarak gdosterilen kitaplardaki

karakalem illlistrasyon caligmalarinda kontrasthigin biraktig1 giiclii etki ve gercekei

¢izim anlayisindaki benzerlikler, illiistratoriin kendini belli edecek ayirict bir stile

sahip oldugunun gostergesidir.
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Sekil 2.58 “The Letter of the Sekil 2.59 “Simon the Jester”, Yazar:

Contract”, Yazar: Basil King- William J. Locke - Illiistrasyon: James
[lliistrasyon: James Montgomery Montgomery Flagg, 1910. Kaynak:
Flagg, 1914. Kaynak: https://kihm2.wordpress.com/2016/0
https://brianbusby.blogspot.com/2 7127/flagg/ (25.21.2021-17.48)

011/01/termination-that-dare-not-
speak-its.html (25.12.2021-16.28)

Dadaizm etkisiyle kurulan Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik) akimi; Fransiz sair,
yazar Andre Breton (1896-1966)un Gergekiistiicii -Siirrealizm- Manifestosunu
hazirlamasiyla ortaya ¢ikmistir. Andre Breton, 1924°te ilk Manifestonun yayimini ve
beraberinde Gergekiistiictiliigiin anlamimi ¢ikardigi “La Revolotion Siirrealiste”
dergisiyle gergeklestirmistir (Kiiciikler Daldaban, 2006). Savaslardan sonra
tasarimcilarin kendi fikirlerini ortaya koydugu kavramsal gorsel ¢aligmalart 6nem
kazanmig; bu durum akimin islerine yansimistir. Siirrealizmin soyut olani
somutlagtirarak anlatma arzusuyla hayal giiciinii kullanmasi, kavramlarin gorsel olarak
aktarilma siirecini baglatmistir (Kara, 2004). Buna gore tasarimcilar; bilingalt, riiyalar
gibi gergekiistiiciiliige ait birbirinden farkli soyut temalar1 somutlastirarak tek bir

caligmada birlestiren tasarimlarla akimi temsil etmistir. Bu ¢alismalarinin temeli ise
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Sigmund Freud (1856-1939)’un psikanaliz yontemine dayandirilmistir. Psikanalize
gore; insanlarin bilincin disina ¢ikamayan bastirilan duygularinin, diisiincelerinin
gizlenerek riiya, hipnoz araciligiyla bilingaltina girebilmesi ve agiga ¢ikmasi goriisiine
Gergekiistii sanatcilar ilgi duymustur (Suci, 2017). Bu sayede psikanaliz yontemi
tizerine temellendirilen goriis, Siirrealistlerin eserlerini desteklemesi agisindan 6nemli
olmustur. Bununla birlikte; akimi temsil eden 6ncii isimlerin ¢alismalarinda fotograf
ve illiistrasyon tekniklerini sik sik tercih etmeleri de illiistrasyonun gelismesini

desteklemistir.

Siirrealizm akiminin gelisimine lrettigi calismalarla destek olanl Max Ernst
(1891-1976); akimin niteliklerini, resimleri disinda Sekil 2.60’taki gibi kitaplara

cizdigi illiistrasyonlara ve kolaj ¢alismalarina da aktarmistir.

LEONORA CARRINGTON

LA '

Sekil 2.60 “La Dame Ovale”, Yazar: Leonora
Carrington - Illiistrasyon: Max Ernst, 1939. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/illustratedbo
0ks/19852?locale=fr (26.12.2021-18.35)

Max Ernst’in kolaj teknigini kullandigi eserlerinden biri de Sekil 2.61°deki
sadece illiistrasyonlardan olusan yedi ciltlik “Une Semaine De Bonté” (Merhamet -
Iyilik- Haftas1) isimli kitap calismasidir. Kitabin IV. Cildinin biitiin kolaj
calismalarinda kullandig1 kus kafali yar1 insan karakterler dikkat cekmektedir. Kuslar

seven ve ikinci kisiligi olarak tanimlayan Max Ernst, resimlerinde sik sik kullandig:
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bu karakterlere Loplop adini vermistir (Suci, 2017). Farkli gorselleri birlestirerek
tasarladigi yar1 kus yar1 insan karakterleri ve sessiz kitaplar gibi sadece
illiistrasyonlarla hikayeyi anlatma sekliyle Gergekiistiiciiliigli yansitan Onemli

calismalardan biridir.

Sekil 2.61 Max Ernst, “Une Semaine De Bonté”, Cilt IV: Oedipus,
1934. Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/91836
(06.01.2022-14.38)

Akimim oOnemli temsilcilerinden Siirrealist ressam Salvador Dali (1904-
1989)’nin soyut, gerceklik algisindan uzak ¢aligsmalarindan biri de Sekil 2.62°de yer
verilen Lewis Carroll’'un “Alice Harikalar Diyarinda” kitabt i¢in ¢izdigi
illiistrasyonlardir. Hayal giiclinilin etkili oldugu bu hikayeyi, yaraticiliginin kuvvetli
oldugu bir ressamin illiistre etmesiyle Gergekiistiiciilitk akimin1 yansitan ¢alismalar
ortaya ¢ikmustir. Illiistrasyonlarin arasinda ressam, “Bellegin Azmi” isimli iinlii
tablosundaki eriyen saat imgesine yer vermesiyle adeta gorsel anlamda imzasini

atmistir.
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Sekil 2.62 Salvador Dali, “Alice’s Adventures Karekod 2.7 Salvador
Wonderland” i¢in Cizdigi illiistrasyonlar, 1969.  Dali, “Alice’s Adventures
Kaynak: https://oggito.com/icerikler/salvador-dali-den- ~ Wonderland”, 1969.
alice-harikalar-diyarinda/63551 (02.01.2022-21.46) (02.01.2022-21.57)

Sanat i¢in sanat ilkesine karsi toplum icin sanat anlayisini savunan
Konstriiktivizm (Yapisalcilik) akimi; Alexander Rodchenko (1891-1956) tarafindan
kurulan, geleneksel ara¢ gere¢ yerine modern anlayisa sahip teknikler kullanarak
geometrik kompozisyonlar olusturan bir soyut sanat iislubudur. Akimin kurucusu
Alexander Rodchenko (1891-1956); “Tasarimlarinda sik sik fotomontaj ¢alismalara
yer vermis, bu denemelerinin 20 y.y.’1in rasyonel ¢agina uygun yeni bir illiistrasyon
teknigi yaratacagma inanmistir” (Kara, 2004, s. 57). Alexander Rodchenko’nun
geometrik formlart kullanarak yaptigi Sekil 2.63’te yer alan “Leningrad Devlet
Yayinevi” (1924) icin fotomontaj poster tasarimi, akimi temsil eden caligsmalar
arasindadir. Calismanin yapis1 dikdortgen, daire, tiggen gibi geometrik formlardan
olusmaktadir. Afisin sol alt ve iist kosesinde Leningrad Devlet Yaymevi adinin
harflerinden tiireyen Lengiza kelimesi yazilmaktadir. Afiste fotograftaki isim Lilya
Brik kitaplar diye bagirmakta, kelimenin sonunda ise tiim branglar iizerine yazisi
bulunmaktadir (Becer’den aktaran Citci ve Eraldemir, 2017). Rodchenko’nun bu siyah
beyaz fotograflara geometrik formlarin eslik ettigi, belirli renk kullanim1 ve birkag
kelimeyle konuyu O6zetleme yaklasimi tasarimlarinda kendine has gorsel bir dil
olusturmustur. Bu yaklasimi afis calismalarinin yani sira Sekil 2.64’te verilen

ornekteki gibi kitap kapagi tasarimlarinda da kullanmistir.
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Sekil 2.63 Alexander Rodchenko, “Leningrad Devlet Yaymevi”, 1924.
Kaynak: http://amalric2014.blogspot.com/2014/03/aleksandr-rodchenko-
revolutionary_10.html (23.04.2021- 17.18)
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Sekil 2.64 Alexander Rodchenko, ‘Mess Mend ili lanki-
Petrograde’ Kitap Kapagi Tasarimi, Cilt 7, 1924. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/91248
(27.12.2021-18.29)

Bauhaus; 1919°da mimar Walter Gropius (1883-1969) tarafindan olusturulan,
tasarim alanin etkileyerek sanati ve zanaati birlestiren yalinligin 6n planda oldugu bir
sanat akimidir. Bauhaus tasarimlarinin, estetik deger tasimasindansa fonksiyonel
olmasia oncelik verilmis; islevselligiyle birlikte igerigi olusturan diisiince de dnemli

olmustur. Bauhaus akimi, Avusturyali grafik sanatgis1 Herbert Bayer (1900-1985),
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ressam Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946), Oskar Schlemmer (1888-1943) gibi
tasarimcilarin resimlerinin yani sira mimariden, endiistriyel tasarima kadar bircok
alanda iz birakmis; kendisinden sonraki donemleri etkilemistir. Akimin iz biraktig
alanlardan biri de tiyatro -sahne- sanat1 olmustur. Ornegin; 1921°de kurulan Bauhaus
Tiyatrosu -sahne atolyesi- Lothar Schreyer idareciligiyle baslamis, sahne tasarimi
lizerine egitim ve arastirma izlencesinin liyelerinden biri olsa da kurumun hedeflerine
karsit olmasiyla 1923’te uzaklastirilmistir (Ozan, 2009). Ama tiyatronun resim
sanatin1 etkilemesi lizerine 6nemli bir ornek vermistir. Sekil 2.65’te yer alan
“Kreuzigung: Spielgang Werk VII” isminde hazirladigi kitap, tiyatro oyunundaki
biitiin unsurlarin akimin niteliklerini i¢inde tasiyan resimlere doniismesinin bir
ornegini olusturmustur. Sayfa tasarimlarindaki illiistrasyonlarin metinle iligkisi kitap
tasariminda her sayfanin digerini destekledigi biitlinlik i¢inde bir yap1 ortaya

cikarmistir.
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Sekil 2.65 Lothar Schreyer, “Kreuzigung: Spielgang Werk VII”, 1920. Kaynak:
https://blogs.bl.uk/european/2019/06/transcending-text-in-print-lothar-
schreyers-kreuzigung.html (31.12.2021-14.34)
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1954 yilinda grafik tasarimin ve illiistrasyonun 6ne ¢iktig1 Push Pin Stiidyo’su
kurulmustur. Buna gore; 1950’lerden itibaren Edward Sorel (1929-), Reynolds Ruffins
(1930-), Seymour Chwast (1931-) ve Milton Glaser (1929-2020) gibi bazi tasarimcilar
illiistrasyona daha kavramsal bir acidan yonelmislerdir (Becer’den aktaran Kara,
2004). Yapilan caligmalarla, hem diger akimlarin tasarim ilkelerini biinyesinde
barindiran hem de edindigi kazanimlarla kendine ait yeni stiller olusturan bir yonii
ortaya ¢ikmugtir. Ornegin; Seymour Chwast ‘i Sekil 2.66°da rnek olarak gosterilen
birbirinden farkl tarzda hazirladig1 kitap kapagi tasarimlar: grafik tasarimin ilkeleriyle
cizilen kavramsal, lekesel illlistrasyon calismalari olusturmustur. Bu calismalar
incelendiginde kullanilan fotograf ya da geometrik formlar, bazen keskin bazen de
yumusak cizgiler, realist ya da gercekdis1 yaklagimlar gibi farkli akimlarin ilkelerini
tastyan tasarimlar olustururken kendisine 0zgli yeni bir stil ortaya c¢ikardigi

goriilmektedir.

Sevmour Chwast  The Left-Handed Designer

Sekil 2.66 Seymour Chwast, “The Left-Handed Designer” Kitabinin Kapak
Tasarimlari, 1985. Kaynak: https://www.printmag.com/design-inspiration/seymour-
chwast-champion-of-left-handed-desianers-everywhere/ (31.12.2021-18.46)

Milton Glaser’in Sekil 2.67°de ornek olarak verilen William Shakespeare’nin
kitap serisi i¢in hazirladigr illiistrasyon caligmalarinda da siyah beyaz ¢izgisellikten
renklerin dahil edilmesiyle olusturulan gecisle, dengeyi ve biitiinliigii sagladig dizi

tasarimlar ortaya ¢ikmistir.
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Sekil 2.67 Milton Glaser, “The Signet Classic” kitap serisinden
illistrasyon c¢alismalari. Kaynak: https://sva.edu/features/the-
essential-milton-glaser-works (18.06.2022-11.29)

Ingiltere ve ABD’de 1950’lerde ortaya cikan Pop Art (Popiiler Sanat)
hareketinde; tasarimcilar eserlerini iliretmek ic¢in giindelik hayata ait kolay
bulunabilecek, herkesce bilinen esyalardan, hazir tirtinlerden yararlanmistir.

Amerika’da savastan sonra toplumun ekonomiyi diizeltmek igin tiiketime
yonelmesinden etkilenen Pop Art akiminda Amerikan kiiltiiriinii yansitan 6gelerin 6n
planda tutuldugu yapitlar ile giindelik yasama ait tiiketim nesnelerinin yer aldig1 kolaj
caligmalar tiretilmistir (Eksioglu, 2017).

Buna gore; eserlerde sik sik kullanilan igecek siseleri, konserve kutulari gibi
hazir tiiketim malzemeleri Pop Art akimmnin temsili olmustur. Ornek olarak; Ingiliz
ressam Richard Hamilton (1922-2011)’1n giindelik yasama ait unsurlara yer vermesi,
ilk kez Pop kelimesini kullanilmasi sonucunda Pop Art hareketinin sembolii olan Sekil
2.68’deki “Giliniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Bu Kadar Cazip Hale Getiren Sey
Nedir?” (Just What Is it That Makes Today’s Homes So Different So Appealing?)
kolaj ¢aligmas1 akimin niteliklerini, tasarim anlayisini yansitmaktadir.

Hamilton; Pop kelimesinin yer aldigi bu kolaj ¢alismasinda tiiketim toplumunun
sevdigi, kullandig1 konserve yiyeceklerini, ev esyalarini, ¢izgi roman kapagmin
kopyasini, bilinen markalari, toplumun simgesi olarak vasiflandirilan hazir nesneler gibi
modern yontemlerin sagladig1 kolayliklar ve ¢ekici gelen yenilikleri orta halli bir ailenin
oturma odasina yerlestirmistir (Tung, 2003).
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